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oda ciudad tiene sus sonidos y su
identidad musical. Toda musica tiene
su espacio urbano que la acobija y la
mece, la escupe o la digiere. Sin la ciu-
dad no se hubieran desarrollado las
obras mas significativas del arte y de la
expresion musical. No podemos pensar
un Bach sin Leipzig, en un Mozart sin su
Viena, en un Gershwin sin New York, en
un Satie, en un Debussy y hasta en un
Piazzola, sin Paris; en un Antonio Lauro
sin su Angostura y Caracas, en un José
Antonio Calcano, ilustre venezolano, sin
esta ciudad para escribir ese estupendo
libro de recuerdos, sonidos arcaicos de
salones y jardines decimondnicos que
es La ciudad y su musica, o en Aldema-
ro Romero para su primera produccion,
su long-play Dinner in Caracas, en un
Antonio Estévez con su llano, claro est3,
pero sin San Fernando de Apure o el
San Carlos de su juventud, donde fue
organista y profesor de musica, o sin la
entranable Caracas de su madurez, jun-
to al Instituto de Fonologia de Parque
Central.

La ciudad, no sélo bascula la vida de
los compositores, sino también los gé-
neros y sus sonidos urbanos. Qué seria
del jazz sin New Orleans, del vals sin
Viena, del chotis sin Madrid, de la salsa
sin New York, del ragtime sin Saint Lo-

uis, del son sin La Habana, del flamenco
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sin Andalucia, de la gaita sin Maracaibo,
del tango sin Buenos Aires, de la chan-
son sin Paris, por s6lo nombrar algunas.
Los géneros musicales urbanos son
producto de la ampliacién cultural so-
nora imaginaria de los espacios citadi-
nos a partir de la modernidad. Tiempo
pasadoy presente de ejecucionesy mu-
sica en vivo, situaciones traducidas de
un ritual sénico emocional que se man-
tienen, pero adentradas en agrupar a
masas y grandes colectivos, llevando a
establecer una gramatica de los gustos
por los espectaculos de orden publico
mas que privado.

La ciudad se nutre de los sonidos com-
puestos e interpretados por los musi-
cos, de las tendencias, de los grupos
musicales y sociales, unas veces impul-
sada asertivamente -y otras no- por la
industria del espectaculo y de la cul-
tura. El ejercicio del musico no es una
marginalidad cultural, si bien los musi-
cos conviven (aparentemente) muchas
veces entre la marginalidad minoritaria
cultural de lo social.

La musica viene a construir los vinculos
sociales que afectivamente se generan
por medio de acontecimientos, idiosin-
crasia ritmica, temas de moda y referen-
cias‘al.acontecer historico del pasado'y
del presente. Derahi que podamos ha-
cernos una pregunta por la amplitud
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david de los reyes™

del fenémeno humano, la cual se ha
venido intentando responder solapa-
damente en el transitar y en el hacer
de la cultura de las ultimas décadas:
¢Son concebibles otras humanidades
independientes de las “humanidades
de las letras”? Encontramos que esta-
mos cercados por todo tipo de musica,
la cual se nos puede presentar como un
personaje de ficcidn sénica por su pre-
sencia casi permanente las 24 horas del
dia segun el lugar que ocupemos en la
ciudad.

Los medios de comunicacién nos llevan
a inscribirnos auditivamente en un es-
tambre acustico citadino audiovisual
que nos maneja y convoca a mante-
ner, por la repeticion de los artistas y
de los géneros, cierta atenciéon perma-
nente que termina en una indiferencia
inconsciente, pero a la vez creando un
necesario masaje acustico-sonoro para
distraer la angustia urbana y sus mie-
dos entrainables pero reales.
Los medios cambiaron y cambian de
manera continua el panorama de la re-
lacién del ciudadano con la musica. Si
antes era necesariamente un aconteci-
miento fisico y a tiempo real espacial
que requeria la presencia del escucha
en el ‘momento de‘la interpretacion
del grupo o del cantante (como en los
llamados“mabiles” , salones populares
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Los grandes conciertos baquicos ac-
tuales, a diferencia de los legendarios
Woodstock o White, por sélo resefiar
dos, tienen todos que ver con la ur-
banidad, con los espacios masivos. La
ciudad alberga las estructuras reque-
ridas para ampliar las posibilidades
de vivir un espectaculo fuera de las
salas tradicionales de musica, llevan-
do a los estadios de béisbol, futbol u
otros la convocatoria masiva musical.
todos tienen cabida en estos espacios
publicos en que se dan cita especta-
culo, diversion, identidad permea-
ble, industria y negocio lucrativo -o
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adoctrinamiento ideoldgico-, el cual
viene a ser otro tipo de negocio, pero
politico.

Asi, la tranquilidad de la ciudad se
alterna con la vibrante escalada de

decibeles de los equipos de repro-
duccién electrénica, asi como con el
tipo de género a escuchar y partici-
par. Aunque no por ello en la ciudad
se adentra un cuerpo urbano intimo,
pero no menos masivo, en espacios
mas privados como las salas de musi-
cay los restaurantes, las salas de con-
ciertos y los museos, propios de una
sociedad del espectaculo de masas.

Las ciudades padecen en la postmo-
dernidad una ‘des-identidad’ musical
variada, dejan de tener una Unica ex-
presion estética musical impermea-
ble. Albergan todas las tendencias y
formas, pero haciendo hincapié en
unas mas que en otras, dependien-
do por un lado del vaivén lucrativo
de la industria musical, sea privada o
publica, y por el otro, de cémo ven-
dra el capitalismo o el socialismo de
ficcion a instrumentalizarla con fines
comerciales o doctrinarios y como
sedante sonoro. Si encontramos lo

| formal musical de la musica acadé-

mica en sus multiples orquestas y
espectaculos clasicos o formales, que
rememoran la mayor de las veces a
compositores etnocéntricos mas que
nacionales con una orquestacion mas
clasica y de orden conservador con-
temporaneo que pareciera ser mas
para una minoria cultivada en estas
expresiones, la ciudad alterna sus
espacios con las requeridas necesida-
des emocionales de la diversion y de
la expansién de una sensibilidad de

| grupo minoritario o popular segun

los estilos de vida. Una estética que
viene a entroncarse con unos habitos
de relacién entre los individuos y una
identidad de cambios y flujo, de co-

municacion y acercamiento, que los
muestran y cohesionan a partir de la
musica.

El comisario Platén, en la antigua
Atenas, bien se dio cuenta del efec-



to musical en la sensibilidad de los
habitantes de su delirante republica
utopico-filosofica: la musica, en la
polis, también era una forma de poli-
tica que se imprimia en lo mas intimo
del anima (del alma) del individuo,
en su inconsciente y su sensibilidad,
construyendo asi un caracter y una
emocion dirigidos. No toda musica
podia escucharse y practicarse en
esa pureza delirante de perfeccion
republicana. Se buscaba la“armonia”
del alma de la ciudad.
oy, la musica sigue teniendo un
efecto y una técnica de cohesion so-
cial que se involucra y confunde a la
vez con la diversion y con conductas
@lexpansion e integracion acepta-
' a sensibili-
1trevid
o

e de puer-
ara impe-
dir la interio-
rizacion del
efecto acus-
- tico musi-
al. Por eso
musica
ede ser
erimentada
;«f placer y be-
eza, pero también
como contaminacion
mo displa-

[ | A eho

a la cantidad

de masajes acusticos reiterados a los
que estamos siendo expuestos... y
no hablemos de la intensidad del vo-
lumen sonoro electrénico. Es esta rei-
teracion de su uso publico y la permi-
sividad sonica la que lleva a ciertas
ciudades a construir una normativa
que rija la presencia de la musica
en el espacio invisible del aire. Cosa
que en nuestras ciudades anarquicas

estaria por hacerse y darse por un
hecho, lo cual —pienso-, es practica-
mente imposible, aunque las quejas
y las amenazas vecinales, obliguen a
bajar los decibeles nocturnos. Pero la
musica esta ahi, en todo momento,
en cualquier espacio, y la ciudad se
ha vuelto un reducto sonoro musical
permanente por la ubicuidad de la
electrénica y sus alcances cotidianos
y domésticos de las ondas acustico
musicales.

La cohesién de grupos sociales tam-
bién puede reafirmarse por lo que
éstos escuchan. Dime qué escuchas,
céomo lo escuchas, donde lo escuchas
y=cofT quten 1o escuchas, y te diré

quién eres. Si eres musico salsero,
tu entorno inmediato es el barrio y
la calle, el bar de baile y la /-/.

rocola. Si eres musico cla- /

sico, tu entorno esta- -
- -

ra rela-
cionado
con las
practicas
simbédlico-
formales de
la musica,
aunque  seas
ejecutante -de
tanto en tanto
y para sobrevi-
vir-, de musica
popular. Los
espacios idea-
les seran las
salas de con-
cierto, aun-
” que hoy se
puede dar un concierto clasico al aire
libre, en una plaza o en un parque.
La técnica nos ha dado la solucidn,
aunque se trate de una audicién me-
diada por los recursos electrénicos,
por medio de los cuales el sonido ya
no es directo sino mediatizado, inter-
venido, metalico y aspero, y que sale
del altoparlante como representacion
sonora del instrumento o de la orques-
ta que despliega sus dotes musicales.

“hacia una cultura actual...

e|2nZaUa/\ - BPUSIA "B[S| B] 3nbied / sapepiuewiny ap "de4 souanp € odnib ‘g0z ‘120 "0URJOZOUSA SUID 3P [BAIS3] 4131 3P BISY.



der }a\_'llauon entre |dent|dad gus—
tos y estilos de vida con la mitsica de
" =grupo~s juveniles ur
E arflstas, letras mu5|cal Seee
No es lo mlsmo, psicolé‘glca y et1-
camente, escuchar rockgue ser un
amante del rap, ngi?es lo mismo estar
identificado de manera permanente
con el reagee que con la salsa. Enla
; = mu5|ca se.;nezdan estilos de vida,
: percepciones de mundo,. rehg|051-
~dad, relaciones personales‘ sustan-
cias psicoactivas, modas, __tgnde-nr_,.—:‘i
cias de vida, ademas de I'g__f!-f’guajes
tribales y estereOtipo?:uébanos. La -
musicacrea modelos alternos de pa-

géneros,

trones |mag|nar|os de V|da ‘urbana
y lo urbano esta mteracaonandose
con las: Construcciones musicales
imaginai’ias. Los espaciosrse hanam-;.
pliado e, igualmente, la_musica no >

ey salud urbana, uartlr de los vold-

" menes sonoros. Paradéjicamente, el

mayor volumen electrénico se torna
en desesperz;\nt'e ruido, y por tanto,
en una reduccié 'ctg'ia sensibilidad
musical, pues solo
un telon sonero qu
evasivo estar sin sentirla.

De esfa‘manera la cmdad po- =
= see albergala musma ensus
:'_ _'_uItlpIes manifestaciones. ‘yw
posu:-y__lhdades polltlcas En un: :
i un;éb reduado por las inte-

racc:ones electronlcas, “nadie

mus1ca|mente, si. _se qmere

pasa por desconoado y mo-
diflcado. No podemos esca-
par ala |nf|uenC|a_, ;benéfi-

ca ovaligsa?, de todoloque - |

la industria cultural musical

nos trae y pone ante’r iues-

= I_ros.-~0|dos. Como vemos,

una_.__perméhe_nte voragine %

musical nos rodea; a ella- '

estamos expuestos casisin

poder;.%scapar (basta mon- B

tarse en un carrito por puestos.-

paré sufrir -o gozar- una ristra
de rancheras, merengues, raps,

'--pj(__):(;decir algunas, segun el ca-

: p_ri_i:ho estético con el qq'éf-;se :

“_identifica el congluctor' d:e'rln'a-

: 2
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-rras). La ciudad se ha inundado de
‘musicay con. ello nos hemos sumer-

gldo enun espaC|o donde el silencio, .
. comodijimos, es lo proh_lbldo, lo in-
‘cémodo, lo inusual, lo inapropiado-"

'y casi patologlco. El silencio, tan nm-
portante para el sosnega-de la sen-
sibilidad y de la men;tg,-gs conside-

rado 1 una perturbacwn que muestra .
eformada.

Ia otra cara de nues
realldad silencio es |rhpelldo y vis-
to continuamente cq_ngo_.algo

por sdper’ar gracias a’i—'-

.-“1

artilugio electronico transportable,
“'sea a mano, en auto o en la misma
\uV|enda vecinal. Asi,-la.ciudad se
sumerge en unapermanente sabana
sonora que arropa el silencio de lu-
gares antano sosegados a determl-
nadas horas. En el aire ya no hay can-

tosde p'ajarosfsolo es transitado por-=

‘13

7 \"\ her‘tznanas sono-
o ) ras.
si
i maravillas para ex-
p_erirf\entar las distin-

) BRI ET lncesantes ondas.

La ciudad;: =
bien alberga

T




tas estéticas de sonidos de ambientes
naturales o de los géneros musicales,
traduce lo que fue el placer de nuestra
urbanidad sonora en pesadilla para los
cohabitantes de una urbe desbocada
por una sonoridad andrquica y desre-
glamentada. El silencio ha desaparecido
practicamente del mapa urbano y aho-
ra lo ordinario es el lujo, lo apartado, lo
individualista, lo exquisito, lo anormal y
lo raro. No estaria nada mal que crearan
un dia mundial (o nacional, o urbano, u
hogareno, o individual, etc.) del silencio
~ paravolver -luego de la ardua y angus-
tiosa terapia que significaria el imponer
algo asi al hombre tribal-, a reconocer
_a su existencia y necesidad.
Por otra parte, en nuestro mundo de
usos tecnoldégicos individualizados se
nos da acceso a incorporar a nuestro
cuerpo equipos con los que practica-
mente nos convertimos en discotecas
ambulantes. Se trata de todos aquellos
instrumentos electrénicos miniaturi-
zados, tipo iPod o MP3,

do una capacidad
de memoria de almace-
namiento de piezas y obras
musicales transportables cas

nita ara hacer de r
1

mece, y entretejiendo una moralidad o
inmoralidad sonora a partir de nuestras
relaciones emocionales sociales con el
resto.

La musica, que en la antigliedad fue un
evento colectivo que llevé a los hom-
bres a comunicarse con los dioses a tra-
vés de toda una vivencia mitica con sus
mayores idos, llega a reducirse a dos
formas de experiencia. Una, aquella que
nos liga emocional e imaginariamente
con los otros a través de los distintos
espacios en que esta presente dentro
de la ciudad, que van desde estar en
una ‘bacanal’ postmoderna bailable de
un estadio, pasando por una cir-
cunspecta sala moderna de
conciertos, parandose a
tomar una burbujean-
te y espumosa cerveza
en un bar parair luego
de compras, en un so-
lipsismo consumista,
a un centro comercial
orientandonos in-

Ji2 a‘do
‘. nos pErmlte
al moyll a tra-
ble nano-

los ar-
ﬁ\do una
‘real vivencial

8ar su atmosfera
a una eleccion

o) ﬂ\. rrado, -~ también pensar
5 ]
f@ =de los géneros musica

na (musical) que prefiera en funcion de
sus gustos, tradiciones, cultura y placer
sensual a internalizar.

Por eso encontramos que la ciudad ha
evolucionado no sélo por los cambios
operados en ella a través de los diver-
sos procesos culturales urbanos que la
van marcando formalmente, sino sobre
todo por la relacién politico-sonora
que se ha ido estableciendo con la evo-
lucion musical en funcién no sélo de
una floreciente industria cultural, sino
también de sus relaciones simbdlicas
e imaginarias sociales, que junto a sus
artilugios digitales de registro de datos
y sus implicaciones sociales, politicas y
culturales, hacen que ese gas musical
electrénico digitalizado se mani-
fieste en nuestra cotidianidad y
3 nuestras vidas al separarse del
resente colectivo e instalarse
en un egotismo sonoro tem-
poral. Eso no nos il
: bienvenido sea,
d ~ cierto artificioso
‘mo mt':'si‘cal, [

L=

£ 1
E

exiona
3a| de las ci
pos) de multicult
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ciudades. Esto ultil e

se y estda mas alla de Io
reflexiones, las cuale§s
presentar nuestras imp
vas en pro de una an
sonid 3

,r na cultura actual...



