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La primera formulacion de la estética contemporanea, opuesta a la comprension mo-
derna 'y metafisica subjetiva de la estética, piensa la ciencia como “6ptica”y “optica del
artista”, es decir, la Episteme, en tanto posibilidad del saber y de la verdad, como valor,
perspectiva e interpretacion del hombre artista (“todo hombre es un artista” decia
Beuys). Quien formula esta tesis es Nietzsche con la famosa frase: “Ver la ciencia bajo
la 6ptica del artista, pero el arte bajo la de la vida”. Heidegger hizo notar, medio siglo
después, que toda ciencia, todo saber, toda técnica, todo ente, esto es, toda realidad,
debe ser vista como virtual, como ficcion y creacion de la “6ptica” de un artista en
sentido ampliado. Con ello Heidegger ha formulado para nuestra época la definicion
esencial del concepto ampliado de arte y artista que ha descubierto en Nietzsche.
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Si la ciencia y todo saber y toda realiaad es artey éptEa artistica, se debe investigar,
desconstruir y reinterpretrar, desde una hermenéutica estética, el concepto de toda
ciencia y de toda técnica que deviene de ella (o viceversa, de toda ciencia que devie-
ne de la técnica - TEKNE). El arte contemporaneo ha abierto esta mirada libre, ludica
y extrema para abrir y desocultar la ciencia como fenémeno artistico. Libre de toda
sobre-exaltacion de toda apologia y optimismo por la ciencia y la técnica pero tam-
bién libre de toda critica desde dogmas o fundamentalismos, sean neopositivistas,
neoromanticos o éticos-politicos-ideoldgicos.
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La advertencia de Benjamin acerca
de la perdida del “aura” del arte en la
era de la reproductibilidad técnica, la
“desublimacion represiva del arte”, su
serializaciéon y repeticion en la gran
“factory” de los medios y de la industria
(de la imagen y del consumo), disuel-
ve toda relevancia entre el original y la
obra, desmaterializa su legitimidad y
violentan la posibilidad de la creacién,
asi como los espacios propios del arte,
donde la obra “expresaba” al artista ge-
nio. Esta advertencia ha producido un
efecto contrario al que deseaban los
miembros de la Escuela de Frankfurt.
El arte, los artistas y los receptores acu-
den al uso libre, ludico, irrespetuoso y
audaz de las posibilidades de la ciencia
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y la técnica abandonando el arte “aura- ‘

tico” moderno y ampliando sus lengua- F 4
jes con las aItas‘ecnoIogias (High tech)
y sus derivados posindustriales y con
los discursos cientificos y sus modelos
de realidades virtuales.
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hasta las implg iohes comercia-
les de la nanotechologia y la vulgariza-
cion del reino del'silicon informatico, la
ciencia y la técnica ieleitan y destruyen
nuestro mundo algangando fronteras
que desdibujan sus ﬁ iceptos y per-
vierten sus fascinaiislieXitos. "
Lejos de alguno ®seS ti
arte moderno pg
logia, (como en €|
el Futurismo, enj#l 3 d
Bauhaus, en lasiit "ﬂi néticas de
Duchamp o enfel G’ Artfiel arte con;
temporaneo habitados 1é ’ :
ciencia y la tecnologian ' :
pertenece y lo contiene, prod ucieng
la ironia posindustial de lo p&Fiféri
marginal del ”Hiq_ tech, (
tecnologia, bajo niveli 'f
La Arquitectura Co .;
permitido acercarse al rfen
mensurable. Las idea
se pueden representar
laciones e incluso se hace

dos del
ect)
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los nuevos materiales y las té .)
de punta. Este momento da cghida
formas dinamicas, fluidas, cinematig
de ingravidez, entre otras, y, con mayor.
avidez, hacia la experimentacid est
tructurada en los medios de represen
tacion digital. La contemporaneidad
arquitecténica, desde los afos seten-
ta (mas alla de los arquitectos “Post-
modernos y los “Deconstructivistas”)
ha hecho suya, como fin expreso (su
“piel”), la incorporacion de las tecnolo-
gias de punta como concepto estético
central, en un complejo camino que va
del Pompidou, de Renzo Piano y Richard
Rogers (1967), la Piramide Invertida del
Louvre, de Ming Pei (1989), el Gugenhe-
im de Bilbao, de Frank Gehry (1989), la
Ciudad de las Ciencias y de las Artes, de
Santiago Calatrava (1998-2005), hasta
el Estadio Olimpico de Beijing, de Her-
zog & de Meuron (2008).
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Tiene un inmenso impacto que el sép-
timo arte se haya digitalizado y la
superindustria de Hollywood puede
re_groducirse cada vez mas con tecno-
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logia doméstica. El esptcw del cine

se desplaza de las cajas o0scuras de las ?I i |
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salas de cine a los reproductores di-
gitales domésticos o a If')s med‘:
comunicacién: masivos. Hacer a
Factory, es hacer desconstruccio-
s industriales de super-'.efect1 bre
nguajes pastiches de Io'artl'stlco"y'*'lo
mass mediatico. El cine es hoy interpre-
tado come fabrica de realidades vir-
tuales (mas que de suenos o ficciones)
como féb’ic_a de arte queicrea mundos
e interpretaciones reproducibles téc-
nicamente. Alli el artista'se vuelve un
“realizador” técnico colectivo (y ya no
un artista genio iluminado). La obra de
arte se vuelve virtual, esto es, un juego
audiovisual desmaterializado, fijado, ya
no en el celuloide sino en medios digi-

tales, cuya realidad como obra sélo es
| .

s isue .
A R

. awad B

o :
NGI@ & TEC S
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la“holopoesia’, la “poesia
0", la “narrativa animad”, =
- la “poe L}- tica’, la “poesia fractal’, la _ :
( "poemotnon los “animapoem s’}-i ej —— -
‘ i, . “poecine”, la “poesia generada ;gr or- b /
Shadar”, la “No-Poesia visual” 2° La . '
"v rnarrativa,gue contiene a la “Na-  +hicimos un gran Homenaje en vida, en
' rrativa Hipertext¥al’, a la ”Hlperﬁcaon £ ely Simposio Internacional de Estética,
Constructiva’, a‘la “Hiperficcion Explo- y quien le dedicamos ahora, péstuma-
rativa a la “Escritura colaborativa”, a’la mente, el VIl Simposio. Desde los afos
”theratura Cyberpunk”y a las formulas cincuent
W|k| dondg se |ncluye, por ejem'plo, eI t6 ai)ri;-él

rte desde los conceptos de
Fisicas desocultando fené-

A
virtual”y eI “hiperdrama” '

En Venezuela el artista que abri6 el dia
logo estético contemporaneo con la
cienciay latecnologiaes, sinlugaradu-  presién es conocimiento...su interés es
das el mas importante artista venezola-  jnminentemente conceptual...mi pun-
0y aldidlogo con la ciencia’  nolde todas las épocas, cuya presencia  to de &tida se centra en la inestabili-
la tecnologiase esté convirtiendo ver- / ‘inte!,pa&bnal ﬁ;ei' anece ﬁ:fcnente Y dad de la materia. La ambigiiedad
:"a\nosamente é’n Ciberliteratura (sus cd'y miradas au'n se abren sobre los

prlmeras manlfestaaones se remontan ientifico: &ecnologl-

a hace’ unos veinte nos) con la apari-
cién de nuevos géner virtuales. 1°.La
\ rCiberpoesia, que contiéne a la “poesia
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espacio...(tal como las Ciencias Fisicas la interpretan). El espacio,
la energia el tiempo y movimiento son entidades universales de
las cuales somos tributarios...Yo realizo obras en funcién de esta
existencia”. Desde entonces multiples artistas en Venezuela han
investigado el arte desde apropiaciones y desconstrucciones
de la ciencia y la tecnologia desterritorializando las fronteras
y los extremos del arte y la técnica. Legiones de inteligencias
artisticas exploran lenguajes cientificos o tecnolégicos bajo
un concepto del arte ampliado que los contiene en si. Esté-
tica, arte, ciencia y tecnologia se diseminan y fractalizan sin
dejar de hacerse uno.
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1 ( Die Wissenschaft unter der Optik
ausgabe, Berlin 1980, Bd. |, p. 14. 4 o
2 “El arte es de acuerdo con el conceptd a acontecer fundamental de todo ente; el ente es, en la medida que es, algo que se creaasi mismo,

algo creado...” Nietzsche |, Ediciones Destino, Barcelorma=Espatta; 2000, P4g. 75, 76.

3 Una arqueologia, genealogia y deconstruccion de la historia de la ciencia ha sido proyectada también desde lo 6ptica hermenéutica. Arqueologia que debe

er des Lebens...)". Friedrich Nietzsche.

incluir la l6gica interpretativa del sabe o]y n en que esta es producto
poietico de modelos historic 1 vida se entie nde el logos del
devenir en su libertad stética, como
ciencias alegrei j  modelos
poieticos humanos

Mérida ULA nov. 2008 Carlos Burgos . Obras digitales de la série. ”A!: i

fotografias Gisel Guerrero Aguirre
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