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2 Museos de Arte Popular:
Salvador Valero y Barbaro Rivas,
con un compromiso comun,
la creacién popular
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ha expresado

iendo la materla.

esidades de super-

vivencia y en respuesta a sus inquie-
tudes, busquedas, anhelos y aspira-
ciones de indole ludica, espiritual y de
comunicacion social, por lo cual puede
decirse que la creacion popular, en su
sentido material, es una constante his-
torica. En las sociedades tradicionales,
este proceso se realiza de manera pre-
dominantemente manual, con utensi-
lios y herramientas sencillas y recursos
tecnoldgicos muy simples, hasta resol-
verse en una expresion tangible, un ob-
jeto o producto material concreto. Una
obra, que conjuga en si una dimension
estética, referida al juego de las for-
mas sensibles a través del tratamiento
de los materiales, la morfologia y el
disefo, y una dimension poética re-
ferida a los contenidos y significados
individuales, sociales e histéricos que
expresa. Al darse de manera empirica
mantiene una relativa independencia
de los canones y criterios estilisticos
dominantes en la sociedad, lo cual le
confiere una gran libertad creativa, ver-
satilidad, originalidad y complejidad en
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sus operacione

técnicas asi co

queza expresi

Las dos Vertientes plasticas de
la creacion popular: el Arte Popular y
la Artesania, comparten el mismo mar-
co de referencia cultural, basado en un
modo de vida rural, de contenidos tra-
dicionales transmitidos por via oral vy,
mas recientemente, a la reelaboracion
de estos en los ambientes urbanos de
asentamientos populares. A ambas, in-
dependientemente de sus cualidades
estéticas, se les ha asignado un caracter
mas bien utilitario y funcional, produc-
to de una técnica u oficio, como con-
secuencia de los criterios, heredados
de Espaia, que diferenciaban las crea-
ciones plasticas hechas por las clases
trabajadoras del campo y de la ciudad
de otras consideradas como producto
de las bellas artes. Esto ha influencia-
do nuestra visidon de lo que es el arte,
la artesania y el arte popular, asociado
histéricamente a la produccion local de
imagineria religiosa para suplir la de-
manda de los sectores populares.

Una Misién y un Ambito de trabajo co-
munes: contribuir al conocimiento, va-

ferentes nombres en distintos Iugares
y momentos del tiempo tales como neo
primitivismo, arte naif, o naive, ingenuo,
arte folk o de la gente del pueblo, entre
otros, con diversas acepciones y ma-
tices interpretativos. En nuestro pais,
Francisco Da Antonio consideré al arte
ingenuo como un estilo, diverso en si
mismo, pero equivalente marginal del
arte de su tiempo, denominando “inge-
nuos” a aquellos artistas caracterizados
por lo singular de su proceso creativo y
expresion plastica, y “populares’, a los
de honda raigambre tradicional, cro-
nistas de las vivencias y creencias de
su comunidad. En Venezuela ha termi-
nado por generalizarse el término arte
popular por considerarse que evidencia
mas el caracter dinamico de la cultura,
siempre en proceso de incorporacion y
reelaboracion de elementos. También
porque ubica al artista dentro de un
sistema mas amplio de relaciones so-
cioculturales que lo afecta, al asumir las
relaciones de interdependencia que se
establecen entre los diversos contextos
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| de Petare, de Barbaro Rivas por parte de Francisco Da Antonio quien inaugura

~ en febrero de 1956 la primera exposicion colectiva de artistas populares en el
pais: “Siete pintores espontaneos y primitivos de Petare”, donde se presenta pu-
blicamente al artista. También, en el estado Trujillo, la organizacion en 1955, de la
primera exposicion individual de Salvador Valero asi como el descubrimiento en
1958, de Antonio José Fernandez “El Hombre del Anillo”, primer escultor ingenuo
contemporaneo de Venezuela.
Estos sucesos marcan el comienzo de un proceso de prodigiosa revelacion de los
valores creativos populares a través del cual se conocen y promueven numerosos
artistas. A partir de entonces el interés, valoracion y apoyo al Arte Popular ha ido
en aumento, traduciéndose en diversas iniciativas publicas y privadas de investiga-
cion, conservacion y difusion.

Durante la etapa inicial prevalecen las modalidades expositivas de caracter
general, abiertas a todo tipo de artistas, dentro de las cuales los salones mas repre-
sentativos se caracterizaron por tener un perfil amplio, buscando dar una vision del
acontecer plastico nacional o destacar algiin segmento de él como los pintores j6-
venes. Igualmente, las muestras individuales de artistas se abordaban desde la sin-
gularidad o importancia de su obra, independientemente de las caracteristicas de
su formacion. Los creadores auto-didactas, participaban y eran reconocidos por sus
méritos plasticos propios. En algunas oportunidades se distinguia en el titulo de
las exposiciones el caracter de ingenuos, primitivos o espontaneos de los artistas
participantes, de acuerdo al criterio de los organizadores. A medida que se avanza
en el tiempo esas menciones se hacen mas frecuentes, a causa de la difusion de las
investigaciones sobre el tema que fueron generalizando el uso de estos términos 'y
la identificacion del publico y de los propios creadores con estas categorias.

La segunda etapa se extiende desde 1980 hasta la fecha. En ella apare-
cen los salones de arte popular como tales y marca la Institucionalizacion del Arte
Popular, a través de la creaciéon de programas institucionales y eventos orientados
exclusivamente hacia el arte popular o donde se le incluye como categoria aparte.
Esto se da por una coincidencia de criterios en cuanto a la necesidad de brindarle
a sus exponentes estimulo y apoyo asi como mayores oportunidades expositivas.
Esta percepcion viene dada a su vez, como dice Peran Erminy, no por ... “un deseo
de segregarlos (o de perpetuar la segregacion que se les impone), ni menos ain
para mantenerlos relegados a una condicion inferiorizada,"..., “para que sus obras

queden condenadas a llevar siempre atado el calificativo de populares o de inge-
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nuas, de manera de diferenciarlas del llamado “gran arte”, el cual seria el tnico con
derecho a llamarse arte, a secas.”; Sin embargo los generalizados y arraigados pre-
juicios existentes para el momento de instituirse los salones de arte popular obli-
garon a crearles espacios propios que favorecieran su florecimiento ... “al mismo
tiempo que se creaba una base necesaria para su reivindicacion artistica y social.’,

Asi, desde 1980 en adelante, coexisten los salones de convocatoria gene-
ral con aquellos orientados especificamente hacia el arte popular y los creadores
populares concurren libremente a ambos. El primer Salén de Arte Popular es el de
Pintura Ingenua de Fundarte el cual se convoca para finales de junio de 1980 y se
mantiene ininterrrumpidamente hasta su X y tltima - edicién en 1990 mientras que
los Salones, después Bienales “Barbaro Rivas” de Petare, creados en septiembre de
1980 y la Bienal Salvador Valero, del Museo de Arte Popular de igual nombre en
Trujillo, inaugurada en octubre de 1986, contintian vigentes hasta la fecha. El 17 de
noviembre de 2007 inauguré en Trujillo la IX Bienal de Arte Popular Salvador Valero
mientras que el futuro de la de Petare se mantiene en la incertdumbre, habiendo
celebrado su ultima edicion, la VIII, de caracter internacional gracias al apoyo del
Ministerio de la Cultura, entre diciembre de 2005 y marzo de 2006, estando pen-
diente la convocatoria de la IX por falta de recursos.

Analizando las misiones de ambas, apreciamos que el Salon, después Bie-
nal,“Barbaro Rivas” de Petare, es creado en 1980 por el Ayuntamiento de Sucre del
Edo. Miranda, con los objetivos de: “exhaltar y reconocer las expresiones populares
de las distintas regiones del pais, promover los valores humanos y artisticos de la
comunidad y abrir nuevos horizontes y perspectivas a creadores del arte popular
que aun no habian tenido la oportunidad de mostrarse”; Con el nombre de BAR-
BARO RIVAS, el ilustre petareiio, el Saldn se lleva a cabo de forma ininterrumpida
hasta 1986, celebrando su Quinta y Sexta ediciones en los espacios del Museo de
Petare, inaugurado en 1984 y dedicado al Arte Popular desde 1986. En esa fecha
se establece la transformacién del Salén de Pintura Ingenua en Bienal de Arte
Popular Barbaro Rivas, celebrandose su primera edicion en 1987. Desde entonces
la Bienal de Arte Popular Barbaro Rivas se ha planteado como objetivo principal
estimular la creacion popular, propiciar un espacio critico, divulgar y dar a conocer el
Arte Popular venezolano, ofreciéndole al ptblico, de manera ininterrumpida, un even-
to en donde se muestra un compendio de la produccion pldstica de los artistas popula-
res de todas las regiones del pais. Inicialmente limitada a la obra bidimensional, en

su lll edicién, en 1991, las bases del evento se amplian para dar cabida a las obras
“hacia una




tridimensionales.

Por su parte, en 1986, diez afnos des-
pués de la fundacion del Museo Salva-
dor Valero en el Nucleo Rafael Rangel
de Trujillo de la Universidad de Los
Andes, se hace la convocatoria para la
celebracion de la Primera Bienal Na-
cional de Arte Popular Salvador Vale-
ro con una fundamentacion ideolégica
tanto del Museo como de las Bienales,
de reinvindicar y valorizar al arte popu-
lar como ... “un modo genuino y vdlido de
ver, interpretar y expresar la realidad, vivi-
da o imaginada por el artista en el seno de
su comunidad, y con el fin de operar sobre
ella”s . Lo cual se une a la aspiracion defi*s
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ciones de nuestro imaginario colectivo
subyacente a fin de rescatar los funda-
mentos de la nacionalidad, la memoria
del pasado y resguardar ese patrimonio
para nuestro enriquecimiento futuro.s
En este sentido se erige y re-
afirma, en cada edicion sucesiva, como
un espacio de confrontacion alterna
para las expresiones artisticas de las
culturas populares venezolanas, basan-
dose en la doctrina democratica de la
Universidad para aceptar y exponer la
obra de todos los artistas concurrentes.
Esta postura ha generado un sin fin
de controversias en torno a este salon
pero se mantiene como su premisa de
fundamentacion esencial. Esto, en la
practica, ocasiona mayores exigencias
logisticas tanto de montaje como de
trabajo para los jurados de calificacion
por la escala que adquiere el evento y
ocasiona una casi inevitable heteroge-
neidad en los niveles de calidad de las
obras expuestas, pero la convierte en
una modalidad expositiva libre de los
criterios de los jurados que aveces ha-
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cen tan aleatorios los procesos de admision a los salones.

La trayectoria de ambas bienales evidencia que la mayoria de los artistas re-
conocidos en cada edicidn, son creadores que se han ido destacando posteriormente
y desarrollando una carrera en la plastica, confirmando a estos eventos como semillero
para el descubrimiento de nuevos talentos. La oportunidad de recibir muestras de la
produccién internacional, iniciativa de mas larga data en la Salvador Valero, ha permiti-
do establecer dialogos enriquecedores con la produccion local.

Dos caminos diferentes, a partir de visiones e interpretaciones distintas sobre
las Artes Plasticas Populares.

Algunas de las definiciones mas comunes de arte popular consideran como tal
el conjunto de objetos utilitarios o decorativos, elaborados de manera mas libre, sin
referencia explicita a las concepciones estéticas dominantes, en una sociedad; también
como el conjunto de la produccién material de objetos de todo tipo realizados por un
grupo étnico. Para otros el término cubre toda manifestacion creativa: plastica, musical,
escénica, literaria u otra, del pueblo, aharcando de manera especifica a las artesanias. Al

diferenciar entre las artes visuales de ijiencia académica, consideradas como “bellas
artes” o arte “mainstream’”, que responjiilla las ideas y tendencias formales del modelo
cultural dominante, y otras creaciones filinuales del pueblo, estas ultimas quedan cate-

gorizadas como artes menores o marginales o bien como parte de la cultura folklérica o
tradicional, o sino, de manera genérica, como artesanias, clasificandolas por su materia
prima de origen como: artesanias de la madera, del barro, del hierro y asi sucesivamen-
te.

Estas visiones responden a diferentes modelos de interpretacion de la realidad.
La historia del arte tiende a centrar su mirada en la produccién material de cada cultura
desde una perspectiva mas esteticista, a partir del objeto u obra en si misma, sus caracte-
risticas plastico-formales, su resolucion y acabado, patrones y elementos decorativos asi
como el nivel de desarrollo alcanzado por determinadas técnicas, los estilos predominan-
tes asi como las relaciones interculturales que los han influenciado.

Los anadlisis histéricos de tipo socio-antropolégico tienden a centrarse en las di-
namicas de interrelacién entre las clases sociales y sus discursos culturales, destacando las
relaciones que se establecen entre ellas, distinguiendo los grupos y contenidos “dominan-
tes’, que condicionan las pautas de actitudes y comportamiento, normas, modas, usos y
costumbres prevalecientes en una sociedad , de los inferiores y/o“marginales”.

“hacia una cultura actual...
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en su obra antes mencionada,...”restar
. al arte su caracter de dialogo inacabado
& frente a la existencia, asi como al senti-
do de la identidad en construccion.”Vis-
to asi, los diferentes subsistemas cultu-
rales dentro de una sociedad tenderian
a ser, en palabras de Garcia-Canclini,
espacios de confluencia, dentro de los
cuales se compartirian, no identidades
absolutas sino mas bien identificacio-
*. . nesocomportamientos.
Hoy en dia se puede hablar de
“%% _unacultura popular de amplio espectro
y contenidos muy enriquecidos y com-
plejos. de tal manera que si_bien los
+ elementos tradicionales tales como la
musica, la literatura oral, las festivida-
des y diversas creaciones de la cultura
",,4 material (como las especialidades cu-
% linarias, formas constructivas, objetos
artesanales y de arte, instrumentos mu-
A sicales, juguetes, mascaras y elementos
de indumentaria, entre otros), forman
parte importante de una referencia de
identidad nacional, en la actualidad
mas bien puede decirse que las perso-
- nas integrantes de todos los sectores
de la sociedad comparten o participan
de identidades o mas bien identifica-
ciones culturales multiples de acuerdo
a las interrelaciones que establecen con
las diversas dimensiones de la cultura
nacional.
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Situacion presente de la Plastica Po-
pular en Venezuela:

En Venezuela, la creacion po-
pular se encuentra activa y vigorosa en
todo el pais, conformando un.amplio
universo de artistas, trabajando por
su cuenta o concentrados en nucleos
creativos. Encontramos exponentes
de todas las categorias‘artisticas como
la pintura y la escultura —diferenciada
esta ultima tradicionalmente en nues-
tro pais en talla, escultura propiamente
dicha y modelado en barro-'y artistas
que trabajan simultaneamente conva-
rias técnicas y medios. Los lenguajes
plasticos populares incorporan toda
la rica herencia estética y estilistica de
nuestro ~mestizaje, caracterizandose
por su diversidad, originalidad y.com-
plejidad de planteamientos y recursos
expresivos.

La tendencia ha sido hacia dar-
le.cada vez mayor importancia a la sig-
nificacion otorgada a esta produccién
material y simbélica por el sistema cul-
tural del cual forma parte. Esto en aten-
cidn aque, a pesarde surgirde un modo
de produccion subalterno o marginal
dentro del sistema capitalista prevale-
ciente, las obras producidas tanto por
los llamados. artistas. populares como
por los artesanos, circulan como piezas
de consumo con un valor de-mercado
dentro de ese sistema general. Si esto
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co de sincretismo multiétnico que nos
ha signado, apreciamos que el creador
popular hoy en dia esta inserto en un
sistema socio-cultural pluralista con el
cual ‘establece, continuamente, multi-
ples intercambios que lo influencian y
se reflejan en sus obras. Pues el creador
popular toma las herramientas a su al-
cance para transformarlas, creando, en
palabras de Roberto Ruiz, .. "una poéti-
ca alejada del antiarte, o la historia del
arte, pero no desvinculada,...”

Esta pluralidad artisticade nue-
vos lenguajes, unida a situaciones y rea-
lidades cambiantes, caracterizadas por
la interaccién 'y la presencia de un arte
popular con un contexto de referencia
mas urbano y materiales, técnicas y te-
maticas cada vez menos convenciona-
les, pareciera indicar, una transicion ha-
cia un nuevo paradigma sociocultural
basado en el pluralismo, la diversidad y
la tolerancia, reconociendo y asumien-
do la multiculturalidad que forma parte
de nuestra identidad personal y cultu-
ral como venezolanos. Puede decirse
que el popular es un.arte enraizado en
lo tradicional pero en continuo cambio,
pleno de dinamismo y que desafia las
categorizaciones.

El concepto de lo que Néstor
Garcia-Canclini, en su_obra de igual
nombre llama “Culturas Hibridas’, esto
es, que.estan-en constante proceso de
rearticulacion de sus. componentes pro
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ductivo.}r imbélicos nos permite una
aproxi h a esa realidad muy com-

pleja, dinamica,y cambiante y nos: Q&’T

ce un puente conegtor entre la rela lo rar
simbigtica de muf alimentacién y,\"‘_' %emms \E

enrlqueclmlento que se da entre lam

moria y tradicién colectiva )gﬁrea_ ’m&

|nd|V|duaI or.tgmal y entre e?ta y

se conecta e intera
S
asuvez Iazos de retro:

produccién material y smbohca@e

artesania y/o arte popular se resohﬁiﬂu
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hensién y apropiacién establecidas por
el colectivo en esos contextos. De esto
aun se diferenciarian en cierta medida
los grupos originarios por estar tan in-
terconectados sus ambitos
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cuelas del pais, a través de los museos,
de la metodologia del “Ver, pensar y
explorar” en la cual se analizan también
obras de arte popular. Existe aun la
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al que les garanticen una
éfﬁstéﬁyﬁa digna'y con calidad de vida.
El mas reciente espacio exp05|-
tivo para la creacion po rlc
tuye el Salén de Arte Popular d
tuto Municipal de Cultura de la Alcaldia
de Naguanagua en el estado Carabobo,
inaugurado a finales del afo pasado.
También las iniciativas expositivas pro-
movidas en ainos recientes por el Minis

1€ ten%e Ia Cultura_mnslm opor-
unidal e# deproyecaon significativas

ia los artistas.
&  Las m
yo para el

res esperanzas de
opular

a-.censoll-

e
estigacion, @

: 'alo’ug_uah‘Mnﬁlla del grupo de brillan- (3
tes, ya clasicos, especialistas en la ma- "=
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Francisco Da Antonio, Juan Calzadilla, ~'

: c[\k \te'lsgaerhﬁ(;alquter precio para so-
bre: '(Y 'JLa éﬂg}ie Tiendas de Arte del
Mlnlsterlo de Ia Cultura, aun en

tes mencionado, “el concepto de gk:f_e
“popular” tiende a ser un término poli-
sémico, abierto y entendido de
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2duardo Planchart Licea, entre
Ivo contadas exceigiones, la mayor parte de la produccion t
reciente se a en catalogos y/o @ los en publicaciones peri()di
prensa. El “Atlas de Tradiciones Venezolanas’, publicacién conjunta de la Fundacién
- Bigott y la editora El Nacional, constituy6 un aporte muy,lmportante a la sistemati-
FE’» zacion y divulgacion de material sobre la cultura popular tradicional venezolana y

el arte popular. También aIguno; catalogos de exposiciones que. por su contenido,
vierten en referenaa?»ﬂﬁmdamentales.
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estre, Peran Ermi

5 imaginaria y expresiva presente en ela k Q‘-'.
’ ; ultbples o |f|C|£e
' ﬁmaon o cIaS|ﬁcaC|on, tal y como Io acotara Gllllam Aguwre en el catalogo delall
Bienal Nacional de Arte Popular Barbaro Rivas ...“ si el artista popular crea su obra
desde la intuicién, sin mas aprendizaje técnico que la vida misma, con resultados
y hallazgos que pasan a veces inadvertidos para el creador (...) para el que juzga
no existe tampoco, a parte de su propia sensibilidad, de su sentido estético y de
una comprension global de la particularidad del lenguaje plastico como forma de
expresion, reglas o cédigos definidos con los cuales sea posible descifrar el valor
de una obra con algo mas concreto y ajeno que el solo resultado de la relacién pro-
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m\cuentro de modos de
ivos significados”..esta
mmhg %giﬁ'ht? infinidad de sentidos y
a;:gvcamtenw este fendmeno creativo..
- i < _ h «Hoﬁt@éfﬁosé‘!!!arte popular en el terre-
o N o e, JTe u!..'.'i' gt 7T k! ‘%1 yﬁﬂmﬂgmﬁcatlvo que es y
AN ol L The el T R '..,'L':_ : '.,.. o Su crit g«‘i\é&ﬁs terrenos estéticos de
Rl -4 . kT ""'_I'.f.' , oy : 1 . - @" % gumentatlva Esta apre-
C i 02 0,02 N " N} i : tiene plenamente vigente,
oberto Ruiz y Roxanna

; ctivamente, en sus contri-
' tafego de la VIl Bienal “Bar-

Cada dia es mas dificil discernir las
e'rais que separan el arte popular de lo
d'EH;l&mado arte oficial, tanto
'p~ cia de escuelas dentro

ento y redefi-
/ A ser exclusivo de
un arte marginal para pertenecer a la van-
guardia artistica venezolana. Como plantea
Roxanna Rodh’guez.en el catélogo de la Vil
Bienal Barbaro Riv avés del tiempo se
ha evidenciado qu'é‘ creadores populares
son artistas co emp |'|'é'neos que no estan
3 alejados de la realida _de su tiempo y que
.f,'- generan un e_s [d[oXd fico igual a un artista
“oficial”, mos'g ndo q }e el titulo de artista
popular no lo hace diérente a los otros ni
lo separa de _evolt!cién del arte actual.
Constantemente se reescribe la historia del
arte popular, redimej1§rionando las lectu-
ras y aportando nuevas—.fo s para com-
prenderlo, lo cual exi a! arse nuevos
acercamientos. La prohfe: on de artistas
"'bopulare"s‘r rbanos remlte a una realidad
cotidiana que enriquece su discurso mas
- alla de lo tradicional, nutriéndose del me-
dio que los rodea y de su entorno cultural.
El reconocimiento de esta nueva realidad
debe propiciar apei:'ti.?raéﬂ' ‘cambios en los
“enfoques msmug_,onales - :I':,
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