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entendian entonces como factores con-
ducentes al hecho artistico, tal como se
entiende hoy. Actualmente podemos
considerar la artesania religiosa anodni-
ma elaborada en madera como un arte
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popular y en consecuencia cabe pensar
que se trata de una creacion colectiva,
no sélo porque las obras regularmente
no eran firmadas, sino por faltar en ella
la marca de la individualidad artistica,
es decir, del estilo individual.

a imagineria
durante el siglo
XIX.

Es cierto que los hechos de la indepen-
dencia iban a aportar, a la larga, un
cambio significativo en las modalida-
des, técnicas y motivaciones de la ico-
nografia artistica y especialmente en
la pintura y la escultura que se venian
produciendo en Venezuela. Se afirma
que la liberacién del dominio espariol
no sélo se cumplié en el orden politico
e institucional, gracias a la indepen-
dencia, sino que también significé una
transformacion profunda, a tenor de las
libertades conquistadas, del orden so-
cial, el establecimiento cultural, la vida
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y las costumbres de la nueva republica.
Pero no fue enteramente asi.

Con laimplantacién del ideario repu-
blicano se pensaba también que se es-
taba neutralizando el poder de la igle-
sia y su influencia sobre una poblacién
que luego de tres siglos de dominacion
espafola se mantenia apegada a la fe
en la religion donde se habia levanta-
do. Poco éxito tuvo la doctrina del es-
tado para combatir habitos, creencias
y supersticiones de las comunidades:
la iglesia continué manteniendo papel
rector en la organizacion social y en el
desenvolvimiento de la vida espiritual
de las masas, a despecho de los privile-
gios de que comenzaba a ser despojada
en el orden material. El arte y las disci-
plinas afines, muy descuidados siempre
y poco estimulados por el Estado, tam-
poco sufrieron un gran cambio y, en los
primeros tiempos de la Republica, artis-
tas y artesanos continuaron repitiendo
patrones y modelos arcaicos, lo mismo
cuando trataban los temas religiosos
que cuando se abocaban a la retratisti-
cacivil o al género histérico.Y emplean-
do técnicas que se venian aplicando a
lo largo de todo el periodo colonial. Por
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cirse sentimientos antagénicos, como
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Las dos grandes
tendencias del siglo
XIX.

Durante el siglo XIX, luego de consu-
mada la Independencia, el arte venezo-

combatidas,en el fondo por '
= upas prédica$ del Estado que. favorE: . -arte
cian el laicismo, la libertad de cultos Y
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Ia.,fulliﬂaaon de Europa y en la imita-
on, da:sus formas de vida, y que en

\s€manifiesta como una tendencia
da por el Estado y las élites,
{ e a un vago ideal humanistico
p ado en el Renacimiento y cuyo
glg se buscaba a todo trance en
Utal como se materializard mas
€N la obra historicista de los pin-
s de la epopeya, en los retratos de
y en la pintura de género, en
b decadente que comenzaba a
esto en tela de juicio en el na-
no que satisfacia el gusto de la
ia y que estaba siendo puesto

_ﬂ,-‘ la de juicio en el Salén de los artis-

tas franceses, Del otro lado, por lo que
toca a la continuidad de la tradicion, se
observa una corriente popular, no so-
metida a canon institucional alguno y
que, de espaldas a lo que la oligarquia 'y
los gobernantes esperaban de los artis-
tas siguié manteniendo vivos patrones
formales arcaicos, de la misma manera
cuando los artistas trataban los temas
religiosos que cuando abordaban, con
su primitivismo técnico, la practica del
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retrato civil y militar o la escena de gé-
nero. Tal es el arte que, muy asociado a
la esfera de influencia de la imagineria
religiosa, prospera en comunidades
del interior del pais, donde mayor fue
la penetracion del estamento religioso.
En pueblos de provincia y en centros
de produccién artesanal alejados del
poder institucional, este arte que no
dudamos en afiliar a los patrones de la
vertiente popular, siguié un curso pro-
pio, apartado de los ideales de progre-
so, unido de valores magico-religiosos
y en deuda con los patrones técnicos de
la herencia colonial, e ignorado cuan-
do no combatido por la autoridad re-
publicana. La actuacion de los artistas
populares, en pleno siglo XIX, se refleja
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il principalmente en la reproduccion de

la iconografia religiosa, con fines muy
semejantes a los del arte del periodo

«NVERIN o10nial, lo que supuso que por algtin
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tiempo mas la imagineria y la pintura,
tal como se siguieron acometiendo,
continuarian cumpliendo una funcién
social en las comunidades.
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Se aprecia asi que, en materia artistica
al menos, es un error considerar que la
Colonia termin6 en 1811, y ni siquiera
en 1821. La prueba la tenemos en nues-
tra pintura correspondiente al primer
periodo republicano, durante un lapso
que va de 1830 a 1850 aproximadamen-
te, y cuyo actor principal, es el genial
Juan Lovera; la obra de éste se resiente,
en su retratistica civil y en sus cuadros
de género que hacen referencia directa
a la gesta emancipadora, el 19 de Abril
y el 5 de Julio, de los arcaismos propios
del cruce de influencias entre el estilo
de representacion colonial y el proto-
naturalismo estimulado por el ideario
republicano. Y lo mismo ocurre con casi
todos sus contemporaneos ‘activos a
mediados de siglo XIX, como son Pedro
Lovera, hijo del mencionado Juan Love-
ra, de Rafael Antonio Pino 'y Pedro Cas-
tillo, de Manuel Otero y Antonio José
Carranza, para citar sélo algunos nom-
bres. Los artistas decimondnicos que no
tuvieron ocasion de estudiar en Europa
ni de asistir en Caracas a la rudimentaria
Escuela de Dibujo de la Diputacién Pro-
vincial (la Gnica existente en el pais en la
que se enseinaba y practicaba la pintura
al 6leo), conservaron y siguieron expre-
sando, mal que bien, rasgos estilisticos
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propios de la herencia técnica de la Co-
lonia o realizaron, en algin momento de
sus carreras, pintura de tema religioso.

En las formas del arte popular ocurrié
otro tanto. Y es que, a lo largo del siglo
XIX, perseveran la talla y la pintura so-
bre madera conocida como “tabla”; con
tal abundancia que es de suponer que
gran parte de la imagineria religiosa
que se venia atribuyendo a artesanos
de los siglos XVII y XVIII, fue realizada
seguramente durante el siglo XIX. No
seria aventurado afirmar, por tanto, que
ese arte anonimo, intensamente expre-
sivo, conoce su momento de apogeo
en las primeras cinco décadas del XIX,
como podria demostrarlo, para dar un
solo ejemplo, el hecho de que la gran
mayoria de obras de imagineria que
aparecen fechadas en la coleccion Lovi-
soni, de Barqusimeto, data del siglo XIX.
Los creadores an6nimos no sélo res-
guardaron en la marginalidad de sus ac-
tuaciones los rasgos estilisticos y los te-
mas de la imagineria religiosa, sino que
supieron prolongarla hasta las primeras
décadas del siglo veinte, con suficiente
fuerza como para que no quedara sin
vinculo con el pasado el tipo de obras
de imagineria actual a que vamos a re-
ferirnos ahora.

E T e L =
ST

e e T
A -r.:'é 1= |
£ s Fﬁﬁ.ﬁuﬁ"‘:: |
o




K]
3
o
0
®
[
1
5
=
=
o
[}
£
5
"
[
«
£




Péra la mentalidad-positivista de fines
del XIX y comienzos ‘del XX; el arte po-

pular no eXIstla mas! ques Wado a

'categorlqs sanale* oél folklage;-sin_

‘hinguna [mfwortanaa Tlstor:f{%’ara Ra-
L; mon de Ia;?laza, el anico Jmstor,laaor e
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la |Iustrac‘én, (entre 1860y 1875), Juan -

Lovera y “Pedro Castillo fueron pinto-
res de escaso mérito, en razon de una
técnica “insuficiente”, vista desde una

*_R‘rsggctNa’h‘aTm'ahsta» tal.como se es-

cia 1950, nos.conducirian al abstraccio-
nismo. Se abrié por entonces un nuevo
capltuld-dﬂmte,v ezolano exclusiva-
mente{__ ery q,g_a cre msqurg’idos
de Ias e_ ) '_ poblaj; rrﬁrgmal
\reconocia
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te, este reconocimiento se limitaba, en
el caso del arte ingenuo, a considerar
exclusivamente los méritos de los artis-
tas que estaban VIVOS 0, cuando mas, de

sincréticas del mestizaje y la identidad.
De forma que, al lado del artlga inge-
nuo (cuya caracteristica principal es
que nospuede ser asimilado a una tra-
dicién técnica aprendida o recibida de
escuelas o maestros) aparecio en zonas
suburbanas o rurales del pais un tipo de
artista vinculado a la cultura autéctona,
de'laicual toma el espiritu de sus creen-
cias, los temas colectivos, los mitos tu-
telares del medio donde se ha forjado
y,.en muchos casos, las destrezas arte--.

peraba del ch‘l-;de una soaedmﬂf "fo'que ""é?-l esta Mﬂm;m transmmdas.de;gene[acmn en

encontraba sus valores supremos en
el Renacimiento. Hoy se piensa de dis-
tinto modo. No se pide al arte mas que
un fin expresivo, que esta contenido en
la indole de sus procesos y materiales,
un fin distinto al que llevaba a conside-
rar la belleza en su aproximacién a una
mimesis de los objetos, el hombre y la
naturaleza, conforme a un modelo aca-
demicista suministrado por el arte eu-
ropeo. Ya a partir del Circulo de Bellas
Artes (1912-1918) se comienza a restarle
importancia a una concepcion estética
fundada tinicamente en la destreza téc-
nica y la capacidad imitativa, al servicio
de un propdsito meramente reproduc-
tivo. Un poco mas tarde llegaremos no
solo a justificar la validez de las nuevas
corrientes que en Europa se iniciaron
con el siglo XX, el Expresionismo, el
Cubismo y la abstraccién en todas sus
modalidades, sino también a practicar-
las y a hacer causa con ellas, tal como lo
hicieron los pintores venezolanos de la
generacion de 1945.

Nos acercamos asi al debatido tema
del arte naif o ingenuo, cuya legitima-
cion como descubrimiento de la van-
guardia se remonta en nuestro pais
a 1947, a través de la figura mitica de
Feliciano Carvallo. Esta forma de arte,
el ingenuismo, viene a ser un hibrido
de vanguardia y pintura popular, con
su epicentro en Caracas; y su aparicion
y posterior reconocimiento se explican
gracias a la libertad contra toda sumi-
sion a normas académicas proclamada
por los movimientos artisticos que, ha-
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{ plazamiento geografico que tomando
"""-"b?rﬁo eje a los estados andinos, avanza
"qfel norte hasta la costa noroeste del
s‘ado Falcon (incluyendo la region no-
u'ientaldellagode Maracaibo).Lazona
: tggza una especie de gran arco, cuyo
Y foco central se halla aproximadamente

? la altura de la poblacién de Bocon¢,
3§ en cuyos alrededores vivia hasta hace
“una década buen numero de tallistas
» y pintores populares. Hacia el noreste,
' encontramos las poblaciones de Rio To-
cuyo y El Tocuyo, antiguos canteros de
la imagineria colonial, donde se desa-
rrollaron primorosos estilos de pintura

a l?'e#mf@era en el arte populé‘l*.fi'-".‘:-.'
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la talla el rradéra.

hoy residen mayormente en el ca
en zonas agrarias de escasa poblacién,
o en aldeas vecinas a las cabeceras de
municipio o distrito, sin formar gre-
mios, pero conscientes de su marginali-
dad respecto al arte oficial. Constituyen
una clase de campesinos desarraigados
de su paisaje natal, o separados tam-
bién de las labores del agro, que han
sustituido por el trabajo de tallar la ma-
dera, con la cual, en buena proporcién,
obtienen su sustento.

La explicacion que puede darse al
auge de esta manifestacion puede de-
berse la continuidad de tradiciones
transmitidas de generacién en genera-
cion, en nucleos de poblacion suficien-
temente aislados pero culturalmente
autosuficientes como para haber sabi-
do preservar y actualizar destrezas re-
cibidas de sus mayores. Las creencias y
practicas religiosas y nacionalistas que
aun prevalecen en esos centros de tra-
bajo sin duda constituyen un incentivo
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reldibsa por los héroes }, los! ,',“,,’n,"),

roceves de ia;ﬂ‘#bg (3 i}ébt’l Hrd X
los Iugareﬁos,‘étl nﬂb’m&ﬁ@’ lq/#t‘u
la vida cotidiana. Pero la rma%? r.Hl'-’. ”(t’j
te del trabajo va al mercado y en este

caso la obra pasa a llenar una funcion
meramente decorativa en el hogar o el
espacio arquitecténico, que es el des-

tino principal de la artesania contem-
poranea. Asi, en el desarrollo de esta
imagineria se combinan el valor de uso

del objeto hecho para satisfacer necesi-
dades de orden decorativo o religioso,

tal la funcion que tuvo el arte durante la
Colonia, y el valor mercantil que hoy se
atribuye a la industria del ornamento.
Lamentablemente, el imaginero de hoy

ya no trabaja para la comunidad, como

en los tiempos en que permanecia sin

ser identificado ni lanzado al mercado.

La inventiva, el candor y la espontanei-

dad, cualidades que sobreviven mejor

en el aislamiento de un creador cuando
trabaja sin las presiones de la demanda

de obras, evidentemente vienen a men-
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ro con la conflictiva dependencia del
s ;mercadq, destino final del producto.
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el material esta usado como’
sample soporte y.no se hace de él fin ni
I pretexto para experlmentar El resulta- y-
dbﬁhal esta determinado porias carac-
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ofrece Para‘el artista popular el mate-
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directamente de maestro aIguno, el i
artista popular debe hallar por si mls--._'
» mo las soluciones tegmcas que aplica.
Y éstas se ponen en su caso al servicio
delai |magen,1sm que lmporte la expre-
swldad dada alamateriaola vé‘lommn :

r si misma delos caracteres plasticos
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