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La estetica

del miedo

La produccion de un thriller psicologico

s comun asociar la

produccion  como

un trabajo de mera
logistica, en el cual la creatividad no
tiene cabida, o es tarea unicamen-
te del equipo de realizacion. -triste
idea-. El productor es nada mis y
nada menos que ¢l hombre del rena-
cimiento traido a nuestra era. Debe
conocer de todo un poco, pues no se
puede producir lo que no se conoce:
¢l género a abordar, la novedad del
tema, la audiencia y la competencia,
la historia, los movimientos artisticos
y cinematogrificos, la moda y la ma-
sica, la economia, la gestion del tem-
po, ¢l marketing, la diplomacia, v so-
bre todo, la psicologia que permitira
finalmente ¢l engranaje de todas las
1‘:1"“'5 L1L'| L'L!Llipt ) l)L'.\‘[‘lUL"h‘ L{L‘ tndl )

que es un rodaje sino la suma de

scuehn de Medios Audiovisuales, Universidad de Lios Andes.

ideas, egos y unas cuantas patologias.
Una auténtica experiencia de terror
psicologico de la que solo el produc-
tor mas inteligente podra sobrevivir.

El siguiente es un adelanto
de la investigacion y la preproduc-
cién adelantada para la puesta en
escena de un filme de suspenso
psicolégico, esperando que sea de
guia al productor que desee abot-
dar el provecto cinematogrifico de
un género especifico.

El thriller o suspense parte de
la misma base que el cine de horror:
producir una sensacion de temor,
panico y angustia en el espectador.
Para conseguirlo, el realizador no
duda en utilizar cualquier truco que
esté a su alcance, va sea visual, ya
sonoro, con el hin de convertir la

produccién en un escenario donde
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El cine de terror

psicologico es pues

el cine de lo anormal.
No espere a encontrar
situaciones corrientes
en €l. Este es el géne-
ro de la psicosis, del
vértigo, y de toda cla-
se de patologias.
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¢l misterio, la inquietud, y en ocasiones, la tru-
culencia, caminan de la mano. Pero a diferen
cia del cine de horror, que le hace guinos
al género fantastico contando historias de
vampiros, monstruos creados por el hombre,
momias que resucitan, etc.; el suspense mas
puro se recrea en los peligros cotidianos que
persiguen al hombre coman.'
En este punto, Frangois Truffaut en su
célebre obra: E/ Cine sestin Hitcheock, comenta;
El suspense es, antes que nada, la dramatizacion

del material narrativo de un film o, mejor ain, la

presentacion mas intensa posible de las situacio
nes dramaticas.” Habria que comenzar recordando
la que posiblemente sea la mayor secuencia de sus-
penso jamas filmada: la huida de Marion, personaje
encarnado por Janet Leight, en Psicoszs. A la chica no
le sucede nada en su viaje por carretera, pero la lluvia,
la oscuridad, la preocupacion reflejada en su rostro, el
crescendo musical, y la informaciéon que manejamos
-huye porque ha robado y debe llegar a la frontera an-
tes que la policia sea advertida de su robo-, nos crea
como espectadores un miedo terrible. Gracias a la ten
sion creada por el frenesi de la imagen, la urgencia de la
accion y la presencia del peligro, se intensificara el valor
emocional de la escena.

“En la forma corriente de suspense -decia Hitch-
cock- es indispensable que el publico esté perfectamente
informado de los elementos en presencia. Si no, no hay
suspense y el misterio es raramente suspense; por ejem-
plo, en un whodunit -peliculas en las cuales el asesino es
desconocido- no hay sino una especie de interrogacion
intelectual. El whodunit suscita una curiosidad despro-
vista de emocion; y las emociones son un ingrediente
necesario del _\‘uspm‘m:”, ' Cuando no nos interesa sa-
ber quién es el culpable, si no mas bien por qué lo hizo,
coémo lo hizo, o peor, cémo lo hace, estamos hablando
entonces de una obra de terror psicologico.

Hitchcock ejercia influencia y dominio no sélo so-
bre los momentos cumbres de la historia, sino también
sobre las escenas de exposicion, las escenas de transicion
y todas las escenas habitualmente ingratas en los films.
En este sentido podria decirse que el thriller es rambién
uno de los géneros mas dificiles de abordar. Dos esce-
nas de suspense jamas estaran unidas por una escena co-

rriente. En este terreno del espectaculo, donde la forma




no adorna el contenido, sino lo crea, hacer un film no es un juego entre dos
(director + pelicula) sino entre tres (director + pelicula + publico).

El cine de terror psicologico es pues ¢l cine de lo anormal. No espere a
encontrar situaciones corrientes en €l. Este es ¢l género de la psicosis, del vérti-
go, y de toda clase de patologias. Como en los origenes de las representaciones
sociales —la mitologia y el teatro clasico— no existian historias corrientes, para
que ¢l thriller psicolégico nos lleve a la catarsis es necesario enfrentar nuestros
mas terribles miedos, aquellos que probablemente estén mds en nuestro in-
consciente que en nuestro consciente, aquellos que Freud llama en Las Textos

fundamentales del Psicoandalisis, 1os “componentes de lo siniestro”.*

Primer Miedo:
Que alguien familiar o cercano -literalmente en aleman
“das heimlich”-, que siendo originalmente agradable...
se vuelva desagradable

A lo largo de la historia, los hijos de los poderosos han vivido
con el miedo oculto de que sus padres sean unos tiranos o unos co-
rruptos. Aunque siempre defiendan a sus hijos, las madres siem-
pre han estado aterradas de que éstos puedan ser culpables de la
falta que se les acusa. A muchos les ha aterrado la posibilidad
de que en la familia haya un gay, un comunista o un evangélico.
El miedo a que alguien cercano haga algo que nos desagrade
siempre esta presente en nosotros. No obstante, es mids que
claro que estas experiencias no pueden ser conside-
radas siniestras. En este punto es conveniente
comentar, junto con Freud: es el peligro o la
amenaza de la muerte lo que hace interpre-
tar estos elementos como siniestros. Si no hay
peligro, su efecto desaparecera; pero, en cualquier
caso, es la interpretacion del sujeto que contempla el
entorno y percibe el peligro lo que resulta determinante a la hora de

Siguiendo el planteamien-
to de Hitchcock, en este filme no
hay misterio, hay suspenso. To-
dos sabemos que Peyton perdio a
su marido y a su hijo y desea ven-
garse de Grace, convirtiéndose
en nifiera para conquistar el amor
de su familia. “L.a mano que mece
la cuna es la mano que domina al
mundo” dice el bello poema que
inspird al filme y que el perso-
naje de Julianne Moore recita en
una secuencia. Ser agradable es la
principal arma de Peyton. El es-
pectador sufre porque sabe, pero

provocar el efecto de lo siniestro.” En 1992, el mayor peligro que enfrent6

la pequena Madeline Zima fue descubrir que su idolatrada nifiera, Peyton
Flandes (Rebecca De Mornay), era una auténtica psicopata que queria ma-
tar a su madre para quedarse con ella y su hermanito, en la pelicula de

Curtis Hanson La Mano que mece la cuna.
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no puede intervenir. No obstante,
cuando se aproxima el desenlace
nos damos cuenta de algo mas te-
rrible ain: la belleza y la dulzura de
Peyton también nos ha cautivado a
nosotros, los espectadores. Hemos
entendido su dolor y no queremos
que nadie la descubra. Nos hemos
puesto de parte de “la villana™.*
Hitchcock aplaudiria a Han-
son. Para el maestro del suspenso,
el espectador estara siempre con
la persona quien se encuentre en
peligro, héroe o villano, y en este
caso la construccion psicologica
del personaje es
tal que ¢l especta-
dor se ha puesto de
parte de la desequil-
ibrada ninera. “De
tras de una hermosa
mirada v de una dulce
sonrisa s¢ encuentra una
furia incontenible”, reza-
ba ¢l slogan de esta pelicu

la, lo cual nos lleva al

Primer elemento de la
estética del miedo:
La mirada de los personajes
lLa “realidad™ del personaje
no esta en sus dialogos, sino en sus
pensamientos. Ll actor, sabiamen-
e \“I'Ilull.in. tlk‘l\t't':i |\1'll\ln‘;ll' cn el
publico sentimientos tales como
Ll .\'l\‘ipt‘l‘h.l, [us L'L'!n,\ L'] (IL'SL‘H. ],L
envidia, v sobre todo, la duda. A la
hlrl'.l dl.' I.I \n'1‘t1;1d. L'I !ln'i“i.'t' 11Si(‘l‘
logico no hace mas que desnudar
sutilmente las mas ntensas v ma
cabras relaciones humanas simple
mente por la calidad dramatiea del
encuadre, por la manera realmente
unica de distribuir las miradas, de
simplificar los gestos, de reparti

los silencios en el transcurso del
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didlogo, por el arte de crear en ¢l
publico la sensacion de que uno de
los dos personajes domina al otro
-0 esta enamorado del otro, o celo-
so del otro, etc.-. por el de sugerir,
al margen del dialogo, toda una at-
mosfera dramadtica precisa, por el
arte, en fin, de conducirnos de una
emocion a otra a gusto de sus pro-

pias sensibilidades.

¢Cual serfa entonces la tarea

del productor en este punto?

Tarea de produccion:
El Casting
Encontrar los actores per
fectos para un thriller no es tarea
facil: deben transmitir multiples
emociones, pero usualmente deben
transmitir las emociones que el di-
rector quiere que transmitan v que
ellos muchas veces desconocen. En
ese sentido pueden parecerse mas a
un modelo que a un actor. Por eso,
probablemente, la apariencia de las
actrices de Hitchcock v sus
traumaticas relaciones con
el director. El thriller es en
- gran medida una batalla
director-historia-mente
(iL'] L'hl‘)t[fi'iill[]l-. ]3{ T SO .\j
¢l director dejara actuar
a su protagonista con
toda la “verdad” de su
personaje, podria estar
realmente perdido. [l
productor debe en-
tonces buscar a un
actor que  entien-
da el género y que
esté dispuesto a ju-
I‘__'::“' un P‘ C() a4 sSer
plastilina, a ser ¢l modelo que desea
“vender” la idea que el director tie-
nc r‘lll-:l L\:l(l'.i CRCCNa, a s¢r un :llllt"ﬂ
HCO Y ill,Li--_\:m;;‘ a divertirse torturan
do al ptﬂ:iicu con su ]\r'f pla torrura.
s ¢l thriller psicologico ¢l género
que mas relaciones director-actor ha
destruido, v eso ¢l productor tendria

e L marlo en cuenta.

Segundo Miedo:

La mutilacion asociada a la
castracion y al trauma por el
“complejo de castracion”,
que, al parecer, Freud obser-
vaba directamente en muchos

l‘):lt’it‘lltt‘s CON NCUrosis




Perder algun organo o parte de nuestro cuerpo es
otro de nuestros mavores temores. De cllo se han ali-
mentado levendas urbanas, ¢l cine de terror fisico o gore.
s la principal causa de nuestro pinico a los accidentes
de transito, a las caidas, o incluso a herirnos un ojo con
alatin objeto, Cada cual debido a su modo de vida tiene
mavor temor a I'\L‘i'l.IL‘l' un Organo L'HPL'('I'!-IC: v ¢l musico a
perder sus manos, el bailarin a perder sus pies o ¢l artista
plastico a perder sus ojos; pero hay un miembro que todo
hombre por igual teme perder. En 2005, fue justamente
éste el mayor susto que Patrick Wilson enfrentd tras invi
tar 4 su apartamento a una aparentemente inocente Hllen
Paige, en la pelicula de David Slade, Heard Candy.

Iista pelicula rompe todos los estercotipos espa
ciales en los que se sitaan las }‘L‘]ECI.ILI!\ de suspenso. in
este caso un apartamento moderno, pequeno, ubicado en
¢l centro de la ciudad, lleno de luz v color, musica estri
dente v ruidos callejeros, permite al director centrarse en
L tortura a la que somete al protagonista v al espectador,

Momento propicio para hablar del

Segundo elemento de la estética del miedo:
Los Espacios del Terror

Fin un thriller ¢l decorado es tan protagonico
como ¢l actor, ni mas, ni menos. La cleccion de los
temas de terror parece supeditada a las atmosteras (i

nebres v los ambientes goticos de oscuridad y misterio
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donde los clementos aterrorizantes: noches de Tuna
llena, tormentas, ruidos siniestros, voces lastimeras. ..
contribuyen a crear esa atmostera de terror gotico de
los relatos clasicos.

Cuando nos delimitamos al thriller psicologico, jun
toalos L'?-]‘r;ll‘il s tradicionalmente terrorificos encontramos
aquellos que forman parte de nuestra vida cotidiana v que
de pronto toman un giro incsperado que los convierte en
ssiniestros’s [ Habitacion de ersad, Ta cual resulta ser un
cuarto menguante que aplastara a sus visitantes - Pensar o
morir” es ¢l slogan de esta pelicula, posiblemente ol nis
apropiado para todo ¢l género- k- hermosa mansion de
Rebecea, vepleta de recuerdos de la ditunta, o L babitacion di
Peinien que |‘llL‘Lll' pPoOnernos i salvo de eriminales, peroa su
ver resultar Fatal sisulrimos de claustrofobia.

Lin L lard Candy, €] espacio del terror es el apartamen
to de soltero del protagonista. Fl lugar que todo hombre
sucha, termina convirnendose en su cuarto de tortara, de la
misma manera que una luminosa casa estilo americano, con
todo ¢ invermadero, s el espaciode terror en b previamente

citacla, T Mano que mrece b . Seacual sea puces ¢l espa

Cloy l']l'l'_'llkii K A0 CICrio es e ¢l terron RaL& ile n;'_il'l» Hene oue
ver directamente con tortur, por lo cual un theiller de esta

vartnie HlLIHll'I'l' tendera a transcurnr en un t"nll;ll'lri Lo

cuva clecaon debemaos hacer tentendo en cuenta el estado

'.1] ('ll;ll l|l|( oS ]ll'\':l1 :I| :"‘IJL': |'.il1ll|'.' i I]II:IIII ), Ll]IIJI."_,Jlii ),

.Iulm:zrr\... aishacle ) N il ), [1l'|l|i: le o ternerose, alerrie les. ..




¢Cuadl seria entonces la tarea del productor en este caso?

Cuando nos
delimitamos al
thriller psicolo-
gico, junto a los
espacios tradicio-
nalmente terro-
rificos encontra-

mos aquellos que
forman parte de
nuestra vida co-
tidiana y que de

pronto toman un
giro inesperado
que los convierte
en “‘siniestros’’.




El tercer elemento de la
Estética del Miedo:




didlogo a oscuras, v nada nos perturba mas que no cono-
cer ¢l resto de la escena.

Otro recurso audiovisual que tiene que ver con el
tiempo del suspense es el montaje paralclo. :La escena
mas clasica? FElla, buscando huir, trata de abrir la ventana
de su habitacién que se ha trabado. El, en la sala, escu-
cha ¢l ruido v se dispone a subir. El resto de la accion es
harto conocida, pero como no nos importa cuantas veces
nos cuenten la misma historia, sino como nos la cuentan,
siempre nos causard tension. Admitamos que el thriller
es un género cuyo modo de representacion esta mas que
institucionalizado.

Por otra parte, ¢l montaje acelerado -una sucesion
de planos cada vez mas cortos- se usa para asir al especta-
dor y no permitirle mirar a los lados. Punto de discusion.
Hitchcock, por ejemplo, no gustaba del montaje acele-
rado por parccerle una salida facil, y optaba por un reto
mayor: “Son los momentos en los que debe detenerse el
tiempo, dilatar la duracion”™.’

Asi tenemos que entender que, si en una pelicula de
terror fisico, los planos cortos pueden ser los mejores, en
los filmes de suspenso psicoldgico son las largas escenas,
con incluso largos didlogos, donde se profundiza el miedo.
|.a angustia, la intriga, la neurosis, son pues, elementos que
un montador de suspense v el productor que lo supervisa

deben manejar muy bien.

Los protagonistas no sO

Tercera tarea de Produccion:
La economia de recursos

Mas quc una rarca ¢s una informacion para el

productor: el thriller psicoldgico, ambientado mayor-
mente en una locacion, con un elenco minimo, en una
historia usualmente cercana al tiempo real -lo cual
equivale a poco o en muchos casos a ningun cambio
de vestuario-, suele ser uno de los géneros con mas
viabilidad de ser rodados. Todo dupcndc entonces de
un buen guién que resista estos elementos. Siendo asi,
el thriller psicologico puede rodarse perfectamente en
secuencias de produccion de orden cronologico, lo
que permite ademas que los actores puedan trabajar
con mis facilidad en la evolucion de sus personajes v
que el director concientice mucho mas los planos v el
ritmo con miras al montaje, sin olvidar' los beneficios
que esto trae al raccord del filme. Como la mayoria de
los thrillers ocurren en interiores, suele ser muy facil
ambientar las locaciones v adaptarlas a otros lugares,
e incluso a otros tiempos. ;Quién podria imaginar que
la victoriana mansion de Nicole Kidman en Los Ofros

esta realmente situada en la provincia espanola?

Sexto Miedo: :
La presentacion de un “doble”, materiali-
zado en reflejos en el espejo, la sombra u

otras formas de duplicacién®

=

enfrentan terribles peligfos;

sino adem
amen
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azados por el tiempo




Para Freud, el doble alude a la diso-
ciacion entre alma y el cuerpo y al hacerlo
trae el recuerdo de la muerte. Es el miedo
a perder el control sobre nosotros mismos,
a no poder controlar la bestia que llevamos
dentro, a enfrentar ese momento que todos
detestamos: descubrir y aceptar que, efec-
tivamente, nosotros somos los culpables.
Una circunstancia a la que sélo el mejor v
mas perdurable cine de terror psicologico
sabe sacar partido: la sugerencia de que la
amenaza mas siniestra no esta en los otros,
sino en nuestro propio interior. En 2001,
Grace -Nicole Kidman- descubri6 algo pa-
recido en la pelicula de Alejandro Amena-
bar:. s Otros. -

Con una aterrorizada protagonista,
Grace, la madre austera, piadosa, estricta y
desesperada, nos enfrentamos al misterio:
l.a casa ha de estar siempre en penumbra,

v no pueden abrir una puerta si previa-

mente no han cerrado la anterior: una re-
gla creada para proteger a los fotofobicos
hijos de Grace, vy que los tres sirvientes
deben obedecer al pie de la letra. Una casa
donde las reglas pronto comenzaran a ser
violadas por desconocidos. Porque en os
Otros, la madre de los nifos enclaustrados,
aunque ha cometido un terrible crimen,
tambi¢n lo desconoce, y también esta
loca: su locura es desconocer su verdade-
ro estado y haber borrado de su memoria
¢l paso, la transicion, hasta que se produce
la anagnorisis, y la epifania®, ¢l punto cli-

matico de la estética del miedo:

Los Giros Dramaticos y el Cam-
bio del Punto de Vista

Grace entra a una habitacion, una
vicja la ha llamado. Grace toma la hoja de
papel en el que ésta escribe y lo rompe.
Disolvencia. La vicja v los duenos de la
casa sc sorprenden ante aquella escena
nosotros mas-: ¢l papel esta flotando en
¢l aire, obviamente un fantasma la ha o

mado. Jaimds esperamos semejante giro
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dramatico. La hoja de papel volando vy
rompiéndose en pedazos representa la re-
solucion de la historia, el climax. En una
sola imagen nos cambian todo el panora-
ma, ¢l punto de vista.

Los giros dramaticos, existentes ¢n
todos los géneros, son la picdra angular
de los filmes de suspenso. Mientras en los
whodunit 1a emocion solo se reserva para ¢l
final -cuando descubrimos al asesino-, en
las peliculas de suspenso cada secuencia
puufc suponer un giro dramatico.

Comencemos con ¢l motivo con
que se abre la pelicula: la alergia de los hi-
jos de.Grace a la luz, su fanatismo religio
so y sus frecuentes jaquecas nos sugiere.
una metifora de la amenaza inminente
de la locura, del trastorno mental, y.aca-
so tambi¢n ¢l resultado de una represion
afectiva y sexual que se refleja en conduc-
tas como ¢l autoritarismo y la altivez v que
se reviste con la apariencia de un vestuario
cast monacal -no por austero menos cle
gante, por cierto-, ¢Acaso todos seran vic
timas de Grace? Mas adelante, su relacion
con los demds personajes de la historia nos
permite precisar la “perversidad”, o al me-
nos inquietante ambigtiedad, de-algunos de
ellos. Primero, Anne, cuestiona la estricta
fe religiosa de su madre con una obstina-
da voluntad de desafio. ;Acaso Grace es la
victima de Anne? Mas adelante, la senora
Mills, con actitud cada vez mas desafiante,
su complicidad con ¢l jardinero y la mis
teriosa muda, revierten la aparente tran-
quilidad de la casa, ;Acaso Grace, Ann¢ y
Nicholas son victimas de los sirvientes?,
facaso los otros no son mis que ilusiones
para obligarlos a abandonar el hogar y que-
darse con la casa?

Fl montaje paralelo entre Grace
mirando ¢l album de difuntos y los nifios
descubriendo el cementerio nos hacen
descubrir los fantasmas -en ningun mo
mento nos hacen falta los didlogos-; pero

serd la citada hoja de papel rompiéndose

Flacin ex.Cormen Acroak.., ULA 3l
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en el aire, la que mas tarde nos dara
el giro definitivo, cuando descubri-
mos finalmente a “los otros”. Y es
que, como dijo Hitchcock: “S7 se
tiene al piiblico bien dominado, razona-
ra con usted y aceptard un final desgra-
clado, a condicion de que baya habido
suficientes elementos salisfactorios en el

cuerpo de la pelicula”.”

Tarea de Produccion:
La Interpretacion del Guién

Lil productor debe pensarsc a
si mismo como un ente creativo. Es
imposible ser un buen productor si
no se es creativo. En este sentido, la
importancia de interpretar el guion es
relevante. El desglose, inicio de todo
el trabajo de produccion, deberd ha-
cerse de esta manera: interpretando.
Fl guién puede proponer una casa
grande, el productor sugerir una po-
sada que tiene de seguro pasillos mas
largos y mas habitaciones. El director
puede proponer un galan, ¢l produc-
tor puede sugerir a un chico mas am-
biguo. Arte puede proponer lluvia, ¢l
productor puede sugerir nicbla. Para
todo cllo es necesario pues que ¢l
productor mancje ¢l género, ¢l tema,
la estética y por supuesto, los costos.

Es necesario igualmente que
¢l productor y ¢l director hablen “cl
mismo idioma”, y en este sentido mas
que necesario conocer la Personalidad
Fstética del Autor. Es ello lo que hace
que dos filmes, probablemente pare-
cidos en su contenido, secan dos obras

macstras cn su PULJ‘.'s[Fl ¢n camara.

Séptimo Miedo:

La muerte y los muertos,
especialmente ante la posi-
bilidad de que establezcan
contacto con el mundo de

los vivos a través de espiri-
tus o fantasmas

Pensar en la muerte sigue sien-
do una de las razones en la que mas
perdemos nuestro tiempo de vida.
Qué sucede cuando perdemos los
21 gramos, cpurgatorio o infierno?,
¢reencarnacion o nirvana? Podriamos
pasar miles de horas hablando de ello.
Podemos responder que no pasa nada
y caer en una ponencia existencialista-
absurda. También podemos decir que
no le tememos a la muerte. En cual-
quier caso, a lo que solemos temerle

es a los muertos, por una razon mas

que sencilla: los muertos representan
lo desconocido, vienen de un lugar
desconocido y, peor adn, vienen a
hacer algo desconocido. Fin 1999, ¢l
mayor terror que enfrentd un peque

no Haley Jocl Osment fue descubrir
que “todo don es una maldicion”, en
la pelicula de M.Night Shyamalan, </
sexclo senlido,

Sien cada génerosucle destacar
un protagonista: ¢l actor en ¢l drama
v la comedia, los FFX y el sonido en ¢l
cine fantdstico, las coreografias en ¢l

cine de accion, @ thriller se convigrte

— -~ I 3

en un mecanismo de relojeria donde
todo tiene que encajar a la perfeccion
para producir el efecto deseado por el
Director. El productor debera tener
especial cuidado en la conformacion
del equipo y la buena comunicacion
dentro del mismo. Si el cine, mas que
el trabajo de un director, es el trabajo
de un equipo, el thriller es el principal
cjemplo. s lo que Borges, aludiendo

a Poe, llamaba

La Matematica Tiniebla

10 analiza un

Sandra Horcajo
buen ejemplo de esto en
I/ sexcto sentido:

Fin primer lugar, hablamos
del frio. La llegada del frio anticipa
siempre la aparicion de un fantasma
que esta molesto. Detalle de Direc-
cion. Cada vez que un termometro
baja o vemos que al nino comicnza
a salirle vaho por la boca, ¢l espee-
tador ya esta en tension. Lin vez de
dar la sorpresaral espectador y que
de repente aparezca ¢l fantasma, al
ptblico se le pone en aviso, lo que
aumenta ¢l suspense.

Iin scgundo lugar, se apor-
tan pistas de vestuario y atrezzo
que indican lo que va a suceder. 1]
color rojo sera una de las claves de
la pelicula, servira para indicar mo-

mentos y situaciones de explosion

cmaocional. Cabe  destacar por la
gran expresividad y emotividad que
emana, la secuencia del velatorio, Fin
¢sta, Malcom vy Cole van a un vela-
torio para desvelar una informacion:
quién asesind a una nina cuyo fantas
ma pidi6 ayuda a Cole. La ascsina cra
la madrastra, y esto el espectador lo
sabe nada mas entrar en el velatorio,
puesto quetodas las personas van de

negro y la inica que va de rojo y esta
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rodeada por dos grandes centros de rosas rojas es la
madrastra. Toda la informacién ya se la ha dado al es-
pccmdnr con este vestuario y atrezzo, pero ahora qut:d:l
el suspense. ;Como descubrira Cole la verdad, como
desenmascarara a la asesina?

Atendiendo a la cimara, hay que decir que la pe-
licula al principio, asi como en determinados momentos
en los que la presencia de los espiritus se hace sentir, se
filma con camara en mano, para recrear ¢l desconcierto
del principio, cuando ain no sabemos nada y se nos
ocultan muchas cosas. Este movimiento ondulante de
la camara ayuda a crear la situacion de desconcierto y
desasosiego, donde los espectadores estamos perdidos.
De igual manera se utiliza para los momentos de mayor
suspense. Pero conforme se va aclarando la situacion y
vamos conociendo mas informacion, la cimara va aban-
donando este movimiento, nuestra posicion comienza a
ser mas estable v esto se denota en la estabilizacion de
la camara que se rueda con tripode.

Los planos son generalmente planos medios
o generales. Solo se utilizan los primeros planos para
marcar detalles significativos y durante las conversacio-
nes cuando Cole habla de su secreto -el nifio ve gente
muerta-. Al final del film se utilizan planos cenitales que
presagian, de forma sutil, el inesperado final.

En cuanto a la banda sonora, lo mas destacable
es que los sonidos de fondo de casi toda la pelicula son
de respiracion humana. Esto se hace para crear una at-
mosfera en movimiento durante toda la pelicula. De este
modo en las habitaciones vacias se siente como una pre-
sencia, no es algo tangible, pero durante toda la pelicula
los espectadores se sienten intranquilos.

LLa personalidad estética del autor se representa
ademas de todos estos importantes detalles, en el ritmo
lento que sigue la pelicula. El realizador se toma su tiem-
po para explicarnos el argumento. La trama se desarrolla
con un pulso lento pero firme, con largas pausas en los
didlogos, sin demasiados sobresaltas, ya que Shyamalan
prefiere recurrir a largas y dificiles secuencias que clavan
al espectador en la butaca.

Si la matematica tiniebla surge efecto, habremos
llegado con placer a la raiz del miedo: todo buen filme
de suspenso tiene al final algo que decir: el thriller es, al
final, el radical cuestionamiento de las coordenadas cul-
turales, sociales, morales y hasta filoséficas sobre las que

se asienta nuestra concepcion del mundo.
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