


Dossier

cine

IMPACTO

DE LA
TECNOLOGIA
DIGITAL

| El sonido directo cinematografico
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o digital llega al cine a través del sonido, en un principio, al area
de post produccion facilitando y eariqueciendo enormemente
las posibilidades cualitativas y creativas del montaje sonoro v la
mezcla; pero luego, la tecnologia digital genera un replanteamiento absoluto
en la concepcion de la banda sonora cinematogrifiea, afectando de manera
particular a la grabacién del sonido directo, no sélo en el aspecto técnico, en
las grabadoras y soportes, sino también y fundamentalmente, en el aspecto
estético del sonido cinematogrifico que evoluciona haeia una manipulacion

absoluta en la post produccion.

El sonido directo
Consideraciones generales

El sonido directo es una especializacion muy particular dentro del univer-
so del registro sonoro, Consiste en una grabacion sincronica del audio correspon-
diente a las imagenes durante la etapa del rodaje de una obra cinematogrifica.
Su diferencia mas destacada, frente a las otras especializaciones del registro so-
norogno es solamente la grabacion fuera del estudio, en locaciones exteriores e
interiares, sino la particularidad de trabajar con un micréfono en movimiento y
respetando la espacialidad en la perspectiva del punto de vista de la camara, de-

-
: constetivendo cl efecto de distancia correspondiente al valor del plano.

- i i Perainna, Liceneiadi en Comuinicaciones, Profesora en la Ponrifica Universidad Cardlica del Per, Invitada al Simposio
de Esterica v Cine, “La Fibrica Audiovisual” y Festival de Cine Venezplano, Mérida 2008, ULA.
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s durante la grabacion del sonido directo, en el

rodaje, donde se debe establecer con la selec-

cién, la colocacion v el movimiento de los mi-
cr6fonos, la relacion entre el plano sonoro y el plano visual.

Pero esto no siempre es posible, el sonido directo tie-
ne limites que se generan por las condiciones del encuadre,
las locaciones o la accion misma; entonces hay que recrear
esta perspectiva sonora en la post produccion.

Para este trabajo con relacion a la imagen es muy im-
portante que el sonidista conozca los lentes con que esta tra-
bajando la cimara, para calcular los limites del encuadre v el
espacio que tiene para ¢l movimiento de su microfono en el
boom. Actualmente, con la facilidad del rideo asist, €l sonidista
observa los ensayos para conocer los limites del encuadre.

Otro factor importante a tener en cuenta en la coloca-
cién y movimiento del microfono en el baom, es el diseno de
la iluminacion y las fuentes de luz en las locaciones interiores
y exteriores, va que al ir el boom en su posicion ideal, por el
limite superior del encuadre, puede generar sombras al inte-
rior de éste. Para esto es conveniente hacer los ensayos de
sonido cuando la iluminacion esta planteada y encendida.

En la era analégica durante el reinado de la nagra con

sus cintas de Y de pulgada para el registro del sonido di-

recto, si bien la calidad del registro era 6ptima y el rango

[0 'I_ n npo de microfong puede

| recalear la fragilidad de per
— sonaje en la erabacion de su voz,
!'\'x.||l..:1-,in los 1-__-"_511- 15, O ]'.\L!uig_' recalcar f:;
fuerza o superioridad de otro dindole a su
VOZ MAs cuerpo o mas peso en los graves
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dindmico de la grabacion insuperable, la durabili:
dad de las grabaciones no lo era tanto, ademas el
factor de peso, pese a la evolucion y desarrollo de
la grabadora segufa siendo un impedimento para el
sonidista. Estas grabadoras con su respetable peso,
desarrollaron la musculatura de muchos operadores
de sonido v destrozaron bastantes espaldas.

La revolucion digital trajo para ¢l sonido di-
recto la grabacion en DAT, algunos intentos en mini
disk, v la perspectiva apunta a la standarizacion de las
futuras grabaciones de campo en disco duro.

Este cambio en las grabadoras v soportes trajo
consigo, entre otras ventajas, un alivio sustancial en
cuanto al peso del equipo, lo que deja libre una gran
cantidad de energia en el profesional de sonido, que
antes era dedicada al aspecto fisico, y ahora puede
reinvertirse en el aspecto creativo.

Ademas de ello, la durabilidad de las graba-
ciones digitales es imperecedera y no hay cuestiona-
mientos a cerca de la calidad obtenida.

Pero fuera de estas comparaciones técnicas \
fisicas, ha habido cambios en la concepcidn de lo que
debe registrarse en el sonido directo.

Fn la era analogica, cuando el montaje cine-
matografico se realizaba en la moviola, era realmente
complejo y costoso, sobre todo en algunos paises la-
tinoamericanos con una produccion cinematografica
limitada; tener que armar bandas de forma analogica
en magnético perforado, de modo que ¢l ahorro en la
cantidad de bandas era realmente aplaudido no sélo
por ¢l montador sino por el productor, al que le im-
plicaba un sustancial ahorro de material magnético,
horas de alquiler de moviola y peso a exportar para
la mezcla. De tal manera que un buen sonidista de
directo, era aquél que traia el sonido de la secuencia
lo méds completo posible, tratando de integrar en la
toma directa todos los sonidos —entiéndase, didlogos,
efectos y ambientes que la compongan- dejando para
el montaje los acabados como la musica o algunos
efectos concretos imposibles de realizar en la toma
directa. Esto implicaba que el balance entre los di-
ferentes sonidos que componian la toma directa, se
debia decidir durante la grabacion.

Actualmente, en la era digital, los sonidos que
forman parte de una escena se crean, s¢ procesan |

se nivelan entre si en la post produccion, ademis, la




existencia de Ijb‘_re:jas?’ry'whféhi;'os asi como el?rcg:urso del Para una inteligibilidad ideal hay que dar priori-
foley o efectos de sala, son sumamente amplios yde gran ~ dad al sonido directo y tamizar el sonido reflejado. Sin
calidad. Esto implica que hoy el buen sonidista de direc-  embargo, este ltimo es esencial para dar la sensacién de
to debe concentrarse fundamentalmente en los didlogos. . perspectiva sonora viva.
Son los didlogos la materia prima que ofrece. el dl:eqto a. La solucién estd en respetar el equilibrio entre el
la post produccion. - . sonido directo y el sonido reflejado, realizando una cui-

El cine, segiin Michel Chion', es verbo-centrista  dadosa eleccion, colocacion y movimiento del micréfo-
porque la atencién auditiva consciente del espectador se - 10, pues si se reduce excesivamente el sonido reflejado,

dirige, entre diferentes elementos sonoros superpuestos, nos_dhda la misma sensacién seca de un estudio y no

a la voz. A este fenémeno se suma ademas un factor fi-
sico, ya que el oido humano oye mejor los matices dela
altura tonal en la zona media del espectro de frecuenei:
-donde se sitdan las voces humanas- que los ext
agudos y graves. ’g

Esto no quiere decir que en los filmes ¥
tristas, los otros elementos sonoros come
efectos o las atmésferas no tengan impo
apelan a otros niveles de percepcion meng

Esta tesis no hace sino reafirmar la
sustancial del registro asignado como
nido directo: los didlogos.

Para una correcta grabacion de diale
mento privilegiado del conjunto sonoro,
en cuenta elementos técnicos y este&og ,
el sonidista del directo es respo
lencia técnica del registro, sino que parti
sonoro haciendo un aporte estético a los dial

Desde el punto de vista técnico es ne
perfecta inteligibilidad de los didlogos y:
duccién sonora del espacio que los rodea.

Técnicamente, un buen registro de
quiere tener en cuenta tres elementos importante

- El sonido directo

- El sonido reflejado

- El sonido ambiente

El sonido directo proviene directamente de la
fuente sonora, en este caso proviene de la boca de
los personajes, pero también existe el sonido reflejado  ruidos paras:tos que estén mgresmdn a la locacién de
procedente de las reflexiones del mismo sonido direc-  manera eventual, como una construccion o una fiesta en
to en paredes y cuerpos soélidos, que hay que tener en  los alrededores. _
cuenta durante el registro para aprovechar o desechar En el caso del género documental, fundamental-
las reverberaciones acusticas mente en el reportaje, las posibilidades de previsién con

Existe también el sonido ambiente que forma par-  respecto a los escenarios no son tan minuciosas como
te del registro directo y que procede de forma difusa de  en el caso de la ficcién. Sabremos en forma general si se
diferentes puntos de la locacién, grabari en interiores o exteriores, si serd en las afueras o
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conceptual dentro del lenguaje cinemato-
grafico-, se convierten en muchos casos en
el pilar discursivo de la narracion. Sin em
bargo, no podemos dejar de lado el valor
estético que éstos puedan tener.
A través de un manejo adecuado de
la intensidad, la entonacion, el ritmo y el
timbre; la voz puede comunicar una gama
enorme de sentimientos y emociones, asi
como estados de animo.

Una voz bella, calma, con un lin-

do color, potente -sin estridencia- suave y

un efecto de enganche o simpatia por
el PL'T'?-UI‘l:l';U. P
ronca, chillona, velada, afénica o poeo
audible, puede producir rechazo hacia

personaje. Ademas, el componente
estético de la voz gravita sobre el senti
do del mensaje puramente lingtistico,
por esta razon las cualidades tonales
de una voz suelen determinar su elec-

cion o no para determinados roles.

Un texto o didlogo adquiere

un valor en funcion de la-cadencia y

en el centro de una ciudad. En estos

;1LJ(“|‘|]U. RiL'Illi\l‘L' atrac a I{!h :_L}L‘I‘HL‘.H; I!;i_\

or el contrario, una-voz.

casos las situaciones complejas para
¢l sonido se convierten en un reto a
solucionar enlo inmediato v un buen
. sonidista debe estar preparado para
resolver téenica y creativamente los
problemas de las locaciones' acusti
-, camente complejas‘e imprevisiblcs.
a Otro factor importante para
~ un-buen registrg directo, que asegu-
- re la inteligibilidad de los, didlogos,
w>-. ~¢s detectar cualquier incorreccion
i ‘:'-._'n la técnica de voz que pueda ori-

-

- Jginar algin problema que afectessu
v 7. < entendimiento, como una débil pro-
. nunciacion de las vocales que quitara
:pr: weeeion a la voz o, un descenso
., en la intensidad al final d¢ las frases,
Algunos  de estos detalles
.»pundun ser trabajados en la“toma

du ccta con una adecuada Icuuca de
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wicrofonen para tratar de [t)gl‘;ll‘ una
audicion similar a como el especta-
dor escucha los didlogos cotidiana
mente en la realidad.

[istas Incofrecciones puudun
no~tener trascendencia en una con-
versacion comun y corriente en la que
funcionan los elementos pslcn;misli
cos de la audicion para apoyar la com-
prension. Sin embargo, cuando esta
misma informacion es eaptada por
un microfono no selectivo, como si
1o es el oido humano, o cuando sufre
pérdidas inevitables por el registro,
edicién, rratamientos y mezcla, puede
ocasionarse un perjuicio en la inteligi-

bilidad para ¢l espectador.

(S e
El valor estético del diglogo
- Lps dilogos, como vehi-

aulo de la p:l]‘.l])f:l -una categoria

el ritmo con que es interpretado, si es
gritado o susurrado, si es dicho por
un hombre, un nino o una mujer, si es
verbalizado en tonos graves o agudos.
El ritmo del discurso oral también tie-
ne una relacion directa con la inten-
cion dramatica que se le quiera dar.

En funcion de las caracteris-
ticas de las voces de los actores v de
las interpretaciones que se les asig-
nen a los personajes, éstos deberan
ser abordados en el registro sonoro
de una manera adecuada para los fi-
nes de la histora.

Un texto es como una par-
titura musical, espera \Tt.m]"lfc una
II"ilLl'L)IL‘l acion, no la impope: ™ "~

La praxis discursiva con-
siste én introducir en
el texto cualidades que
el propio texto excluye,

—



como tempo y tono en el

plano de la intensidad vy
tiempo-espacio en el plano
de la extensidad; generin-

dose un valor. ?

El sonidista, en la toma directa,
también puede influir estéticamente
sobre los didlogos con una adecuada
seleccion y colocacion del microfono,

asi como en el uso de la actistica de la
locacién en cada caso particular.

A partir de la seleccion de los

———  microfonos se puede afectar la cualidad

tonal de una voz. Un tipo de microfono

puede recalcar la fragilidad de un perso-

naje en la grabacion de su voz, resaltan-

do los agudos, o puede recalcar la fuerza

o superioridad de otro dandole a su voz

o mAas cuerpo o mas i]f:.%u en 165 graves.
. También se debe tener en cuenta ¢l pa-

tron poldry el rango dinamico de los

micrGfonos para conseguir determinada

: textura en las voces de acuerdo al valor
‘t: - emocional que se le quiera adjudicar al

dialogo vy al SC‘.I‘lLiL‘lt::dC la escena. El
hecho de que una voz suene en de-
terminado caso |'né's_d‘t|ic:ul:1, mas pe-
netrante 0 mas aspera, le transmitira
al didlogo un punto emocional inde-
pendientemente de su contenido.
[a colocacion del microfo-
no con rélacion a la fuente sono-
ra también afecta la calidad de la
voz, y esto puede usarse connotativa-
mente para generar una fuerza afectiva
en el didlogo que puede ser empatica
con su contenido conceptual u operar

por contrapunto o contraste. Mientras

un microfono cercano creara un soni- |

do calido e intimo, un microfono aleja-

lef.l'ltL’ l\ ledlf.l acrcar una \I[ll’l(.l()fl d

dis Ifmcm l]L frialdad, hasta dc mcum—
patibilidad en una cony ersacion,.

El ajuste de la acustica de una

locacién es otra forma de lograr una

do o fuera del eje de con respecto 2 Ia-

percepcion auditiva particular que puede adjudicar connotaciones al dialo-
go al que afecta. Una locacion interior llena de muebles tapizados y cortinas
con gruesos pliegues, absorberi el sonido, creando una textura auditiva
sin rebotes que puede dar al didlogo una sensacion intima y confortable.
Por el contrario, una locacién interior vacia y con supcrﬁcies duras que
reflejen el sonido como marmol y vidrio, crearan una textura auditiva re-
sonante que puede dar al didlogo una sensacion menos confortable.

A través de estos ejemplos queremos demostrar que desde el soni-
do directo se empieza a participar creativamente en el disefio sonoro de
la escena y del film, tratando de obtener en la grabacion de los diilogos,
a través de la seleccion, colocacién y movimiento de los micréfonos asi
como del uso expresivo dela acistica de las locaciones, el efecto emocio-
nal deseado para la historia.

Los ambientes

= 4 Hay un elemento que acompafa siempre al didlogo en la toma

M g - ..
directa y es el ambiente, el fondo sonoro del lugar donde el diilogo se

da. Es momento entonces de hablar de la importancia de la continuidad
del fondo y de la necesidad de mantenetla al interior de una escena con
sonido-directo,

Cuando una secuencia es registrada con sonido directo y tiene di-
ferentes planos, siempre habran variaciones en el fondo entre toma y

’
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toma, ya sean variaciones naturales si es grabada en una
misma unidad de tiempo v espacio, como por ejemplo,
un cambio de semaforo que producira variaciones en el
fondo de trafico que se haran evidentes cuando las tomas
se editen, o peor aun, en los casos en que se registran,
por alguna necesidad de la produccion, algunos planos
en una locacion y Otros en otra, aunque pertenezcan a la
misma secuencia. Esto hari que tengamos fondos dife-
rentes cuando se editen las tomas.

Por esta razon es una obligacion ineludible del
sonidista de directo grabar un ambiente de continuidad
en cada escenario inmediatamente después de finalizar la
grabacion de cada secuencia, para tenerlos en el monta-
je y poder “parchar” cualquier problema de “saltos” de
t‘\‘.lnilll qllc SC I'\UL'!.I'.I I"l'l‘(.'f\l.'nlilr cn lil L'(“C'il’.)ﬂ,

Iis indispensable tener para cada secuencia, am-
bientes continuos, sin cortes, que sean iguales a los fon
dos sonoros que apareceran en el directo.

Iistos ambicntes se usaran tambicn en ¢l caso que
s¢ decida doblar algan texto, para mantener la continui

dad del fondo,

Los sonidos salvajes
Hay casos en que las locaciones son inapropia-
das para la toma direcra, yva sca por sus propias ca
racteristicas acusticas, o por ruidos CRErNOS (que se
filtran en la grabacion. Listos entre otros problemas
que puedan presentarse durante ¢l rodaje, seneran la
necesidad de recurrir a lo l|l|(‘ se conoce como wild
frack o sonido salvaje.
Ll sanido salvaje es una toma de sonido que no
&' registada sincrénicamente a la imagen sino posterior
mégte a laYoma directa, pero en el lugardefilmacion.
s uasonidodibre gue ticne la funcion de sustituir
o retorzar al senido original por diversas razones téenicas
O CSIELCASUC loshagan necesario,
La venuya de hacer .un sonide salvaje en la lo
. cacion, ¥ noenun doblaje posterion es que ademis de
mantener el ambiente y distancia originales, tenemos al

tor “‘caliente” v la prescnci.1 tisica de los otros actores
a darle ApOYO, lo que hace gLc su i||1-.'1'|'-|'a.'l,tc‘i| m |‘th‘t|.|
er mucho mas eercana a la de la toma original,

- Los directos de referencia

B el caso deue weng@amos didlogos en una lo

caclon excestvamente ruidosaten donde ni siquiera un
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sonido salvaje pueda registrarse limpiamente, recurrire-
mos al llamado sonido de referencia.

Aun cuando sepamos que ¢l sonido de referencia
no sera utilizado, debemos grabarlo con la misma rigu-
rosidad de un directo, va que no se limita Gnicamente a
tomar nota como un block sonoro de las palabras pronun-
ciadas, sino que sirve de pauta para las intenciones dra-
maticas y de diccion del actor para un posterior doblaje.

Este sonido no exige una calidad especifica, pero
un buen sonido de referencia, que respete ¢l plano sono-
ro con respecto al visual, puede ser muy il para ¢l do
blaje ya que dara al post productor, una idea muy cercana
a la sonoridad del escenario y a la correspondencia visual
en las tomas de sonido que ¢l tendra que rc|1rn(|ucir en el
doblaje. Mis adn si ¢l escenario vuelve a aparecer en otro
momento de la trama y habria que respetar la sonoridad

del mismo.

Algunos registros inevitables

Pese a que hemos mencionado que lo que nos in
teresa del sonido directo son los didlogos, los sonidistas
de directo sabemos que un rodaje es una excelente oca-
sion para “pescar” sonidos que nos puedan brindar las
locaciones y sus alrededores y alimentar nuestro archivo
de clementos que puedan formar parte del universo so
noro del film en ¢l que estamos trabajando

St estamos rodando ¢n una islapore€mplo, va
mos a encontrar diversos lugares.ea donde la sonoridad
del magtenga matices pasticulares, por cjemplo una zona
calmada por ¢l muelle, una zona con acantilados, un bo
uUeron O una cueva.

Isto nos permitiria tener diversas variantes de la
atmosfera mar, queépodriamos usar dramaiticamente ¢n
la composicion de la banda sonora. También podemos
contar con algunos efectos como diferentes tipos de aves
o bramidos de lobos marinos, que nos podrian servir
como ctectos quo carguen connotatvamente las sccuen
cias, al ser incorporados en la banda sonora,

#

Directo o doblaje .

l)L't\PHL‘.\ de todo este MINUCIOSO l'gmhi v de 1o que
implica ¢l sonido dirccto para cl rcg‘iéi‘n de 11i.'1|<|5.=>'=.
queremaos ;'Ilh.‘lhh'l' pul' que este I:IL'I'HL'I”‘I lll_' |'.l fi:lﬂt':l
sonora cinematogratica, sivuebcoistrindose Bajo la I,Q;—I
mula del sopido dircctow no Tu pasado -como los Q('aflk

£~ ¥
- "‘“

clemegntos 5!11-.‘1‘:11‘1.'!(':1:4 a fabricarsg illicgl‘nnl%' en la
-
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es una toma de

sonido que no
es registrada sincronica-
mente a la imagen sino
posteriormente a la toma
direcra, pero en el lugar

de filmacion.

-

post produccidn, haciendo usodel la
tecnologia digital que hace cada vez
mas ficil v rapido el doblaje.

_* El doblaje o ADR -antomated
rﬁ(;/qurr- replacenent- es una téenica de
post produccion muy usada y defen-
dida por algunos directores.

Existen diversas razones por
las cuales se puede optar por un dobla-
je. Hay casos en los que, por ejemplo,
se trabaja una pelicula de época que va
a ser filmada en escenarios que tienen
como fondo sonoro natural, elemens
tos de la época actual; hay otros ca

sos en que, por las condiciones muy

i -

!'lli\l()ﬁl].\' dt‘ |:1>; |::c:lci= MICS, L‘i di:ﬂqun
directo de una secuendia es inservible,
por lo que se deberd ptoceder a doblar
I' S ih‘;"l' l"__'\l [

Fin‘cualquiera de estos easos,
es importante habér grabade el so
nido de referencia auaque searuido-
SO, l_J:ll".l que los ACIOTCS, t'SL'LlCh'.ll‘ltin
st interpretacion durante la escena,
puedan ser motivar durante el do
blaje, ademas® esto Jes ayuda como
ua pauta de sincronismo,

Muchos directores proponen
razones artisticas para (>|‘tl'.lt' por

¢l doblaje de didlogos, ya que con

esta téenica tienen la posibilidad de
rece )mpnm‘l‘ a1 SU gusto Ia combina-
cion de imagenes vy sonidos. Otros
ofrecen razones pricticas, ya gue les
da la posibilidad de intervenie en el
rodaje, sin respetarsel silencio que
exige el usedel sonido directo,

Fl resultado del doblaje ¢s
una grabacion én pamer plano, por
lo tanto, se nedesitara la Mmterven
cion del post productor en el pro
cesamiento de estos didlogos para
generar sonoridades que correspon
dan, tanto al plano visual como a la
atmaostera {ue sC ¢ skl T‘t'('l'L‘:illc]n_
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Esto se consigue con algunos
trucos en la colocacion de los mi-
crofonos con respecto a la fuente de
voz, usando a veces el sonido refle-
jado en superficies solidas de diverso
tipo que se introducen en el estudio
y, haciendo uso de la ecualizacion y
otros procesadores de audio.

Pero la gran pregunta sigue
siendo ¢si Ja técnica del doblaje se
ha desarrollado enormemente en
la era digital, por qué no se hacen
los didlogos de las pelicula8’
estudio con un control '.lbsn]utP de
la situacion que garantice una exce-
lente calidad sonora en éstos !.-"qut‘
permita finalmente la manipulacion
absoluta entre todos los Llem ntgs
de la banda sonora? U

Felizmente para los Sﬂl‘ldls- !

tas de directo la respuesta es Wi
logra
1for-

ela

la espontaneidad y la naturalid
la toma directa no siempre se
reproducir en el doblaje. La

mance del actor en el momento

por muchos factores t‘l’ntlciﬂ[ialts
que enriquecen la interpretacion del
pegsonaje como la presencia dé los!
otrgs personajes y la locacion dQn%ic -
ocurren los hechos. Estos factores
Gxtbticos son una de las razonci i

damentales quc hacen que l'llléstﬂ) ' .

oficio se resista a pasar integramente:
a las salas de post produccion.

Pero no se trata de dar una
respuesta. categorica acerca delqué
es lo mejor para los didlogos de un
film, si el directo o el doblaje. La res-
puesta a esta interrogante la genera
cada pelicula, en el ejercicio del dise-
o sonoro se definira qué es lo mas
conveniente, si el directo o el dobla-
je, teniendo en cuenta los elementos
estéticos y técnicos para trabajar los,
dialogos de cada film. (

!
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grabacion de la escena esti apbyada t '

Afortunadamente, ambas téc-
nicas pueden seguir teniendo una
feliz convivencia en la banda sonora
cinematografica y cada una de estas
técnicas hara sus aportes en diferentes
momentos del film, Hay peliculas do-
bladas integramente y hay otras cuyos
didlogos provienen del directo en su
totalidad pero, en la mayoria de pelicu-
las, se hace uso de ambas técnicas.

-
-

-

= S

No es extrano que en un dia-
logo de dos personajes uno esté do-
blado y el otro venga del directo, o
que en una misma frase, se use parte
de un directo, y parte de un doblaje.

El post productor de sonido
debe darle credibilidad y continui-
dad a esta fhvma gama de sonori-
dades que pueden coincidir en una
misma €scena.

f

Como conclusion, dada la
revolucion digital en el sonido ci-
nematografico, que ha traido con-
sigo una serie de modificaciones
en los procedimientos de trabajo
de los diferentes elementos sono-
ros de un film, los sonidistas de di-
recto podemos dormir tranquilos,
afortunadamente tenemos sonido

directo para rato. d

Notas

! Chion, Michel. E/ Sonido muisica, cine y
literatura. Barcelona: Paidés Comunica-
cion, 1999,

*Zilberberg, Claude. Ensayos sobre semidfi-
ca fensiva. Fondo de desarrollo editorial
Universidad
de Lima, 2000.



