; .- por Michel Titin-Schnaider
o .l'” f{ﬁﬁ A II"II:"'.l"'II J’ .lf f “"". "rl ' . j' f i
l;:-- f _I;"t-&' _;._ i ]

’I

| )/

SARERY SEERRLREITT

Recibo el tema de esta conferencia,...me lo traducen... y retengo
inmediatamente las siguientes palabras: -

Desmaterializacion / Virtualidad / Tecnologia / Deslegitimacion / EIl cuadro |

¢Y qué me evocan esas palabras mi en tanto que compositor de

musica acusmatica'? "

— —

¢Podré hablar de esta musica acusmatica que pocas personas

conocen, de su proces K revolucionario, de tad,....?
Me doy cuenta do est: H ""'g .
para mi, “componer con ur - oft

- —=

un sonido de violin. Lo 1
“naci” con esta musica y que jams

la lectura del “tratado de objeto mUSICuﬁ .- -9

“Componel 0S
sonoros, grabarlos y lu pularlos en estudio, es
decir trabajar sob e lo'Virtual. Tal es la sugestion de la
acusmatica : negar el instrumento y el condicionamiento
cultural, ponernos frente a nosotros el sonido y s
posible musicalidad. Pierre Schaeffer : Traité des

objects musicaux.

1 Existen cuatro denominaciones para designar esta musica: se
acusmatica (si uno se interesa en el acto de escuchar), musica para cinta
historico), musica concreta (por oposicion a la musica abstracta basada e
0 musica electro-acustica (si uno se interesa a su constitucion que asocia acu
y electronica). Pierre Henry es ciertamente el compositor mas conocido
contribuyd durante toda su vida en dar a conocer esta musica. EI come
Carrere al ORTF junto a Pierre Schaeffer.
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una de las caractenst\cas
S ”
y a «gpstracta he

» manipula 108 “ob

Esta
por oposicion al
musica sconcreta

Esta musica “no se escribe” porque ella
manipula objetos demasiado complejos
para poder ser representados por una
notacion: La “notaciéon” (la abstraccion)
es posible si los parametros son
restringidos (el tipo de instrumento su
altura, la intensidad, el tipo de toque);
sin embargo aqui, todo es posible. A
cada instante el compositor se enfrenta a
posibilidades infinitas, porque los objetos
que manipula son virtuales y no estan
sometidos a lo fisico

En este sentido también podemos
buscar los antecedentes etimoldgicos de
Acusmatica para entender un poco mas
el interés de nuestra investigacion. El
término proviene del griego “Akousma”:
lo que se escucha. Acusmatico era

mayores de la
cha con notas,
jetos sonoros

?o(« concreta »
ctos). Esta
incipio.

“ ta
musica llamada concre o
es decir con simbolos @

jali or pr
e son desmatenahzados...p o
qu

) y ’
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jcales -
«tratado de objetos musicale

Rad'\odifu
amente @

» Fue un libro
todo 0

son lo
sgolfeo™ en el ;
tota\mente revolucio
adquirido, todas las €O

musica sino un ens R
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libertad total:
armo
laim

i
referencia cu

oncretamente esta musica fue posible a parti

a cinta. Por cierto, esta musica es designada

cursion de 10 virtual y dela

a primera in .
g rtualizar 108 sonidos.

ido se trata d .
e strumento para vi

. » e
nta”. En €S -

“ ‘el a
o “ musica p
com netofono es verda

también
alizacion: el mag

desmateri

Por otra parte, el trabajo del compositor consiste en un primer tiempo en grabar, en constituir “bancos de
sonidos” y, luego a trabajar este “material sonoro” (la analogia con la escultura es empleada a menudo).
Es asi que por varios medios electronicos el sonido se transforma: recortes, filtrajes, modulaciones,
transposiciones, aceleraciones, frenos, inversiones,... En fin, el compositor “organiza” este conjunto
de “nuevas” sonoridades y realiza de esta manera una obra “fija” sobre soporte magnético. Una obra
totalmente virtual que no puede ser ejecutada por ningun musico. Ella existe unicamente en la memoria
magnética de la cinta (hoy en la memoria electrénica de la computadora).

En nuestros dias, la potencia de los ordenadores domésticos permite disponer de un verdadero estudio
de grabacion profesional y controlar una multitud de instrumentos virtuales incluyendo orquestas

hacia una cultura Actual...



- musica “fijada” que nd pued
‘instrumentistas, no se pfiva




