


“"OQUENDO DE AMAT:
SUEﬁo Y REHLIDRD Carlos Meneses

El poeta peruano Carlos Oquendo de Amat, nacido
en Puno en 1904, alcanzd a escribir, en sus treinta’y
dos anos de vida, escasamente veintiin poemas, de 10s
cuales dieciocho aparecieron en un libro publicado en
1927, bajo el titulo de “Cinco metros de poemas’
Cuatro de dichos poemas habian sido escritos en
1923, y los catorce restantes estaban fechados en
1925. De los poemas de la segunda parte, media do-
cena estin dedicados a expresar su amor, el amor que
produce en él (a la sazon un joven de veintiin anos)
una mujer a la que denomina simplemente “bella” o
“compafiera’™ asi como la gran ternura que despierta
el recuerdo de su madre, hermosa mujer limefia, con
la cual el poeta compartio, durante su adolescencia,
una misera y triste vida.

Los otros tres poemas, que no aparecen en el libro
“Cinco metros de poemas”, fueron escritos después
de 1927 y publicados en la revista “Amauta” en
1929, completando asi su corta produccion poética
que no continiia después de este Gltimo abo citado,
pues, a partir de entonces el poeta cede la iniciativa al
politico.

Carlos Oquendo de Amat divide su vida en dos
partes perfectamente diferenciadas. De 1923 —afio en
que aparece en Lima y es acogido por la generacion
de poetas jovenes de entonces— a 1929, afio en que
muere el célebre aepsador peruano, José Carlos Ma.

riategui. En estos seis afios acta el poeta. Pero en
adelante, mas allda de 1929, hasta marzo de 1936,
fecha de su muerte, el poeta practicamente ha desa-
parecido, y quien vive, o mds preciso es decir, quien
aceleradamente se acerca a la muerte, es e} politico, el
irreductible luchador, que solamente cede ante la as-
fixia producida por la tuberculosis.

Hablar de un poeta-politico, o de un politico-poe-
ta, no es lo propio, tratdndose de Oquendo de Amat.
Pues esta claro el proceso que sufre su vida entre los
19 afios y los 32, que era lo que tenia cuando fallecio
en un sanatorio de las Sierras de Guadarrama.

Oquendo aparece en Lima en 1923, no era la pri-
mera vez que venia a la capital, ya en afios anteriores
habia estado en esta ciudad, pero siempre habia regre-
sado a Puno, como buscando un refugio, sin embargo
ahora solo, sin el padre, médico y diputado, que
murio siendo el poeta un nino. Sin la madre, que
muri6 tras una dramdtica vida, cuando Carlos era un
adolescente. Completamente solo, deambula por las
calles limenfas, sin tener un lugar seguro donde dor-
mir, sin saber con certeza si podria comer o0 no. No se
trataba de un universitario, pues, ni siquiera habia
concluido sus estudios Secundarios. Ni de un mucha-
cho de gran cultura, porque hasta entonces no habia
frecuentado las bibliotecas ni habia alternado con
gente que pudiera proporcionarle los conocimientos
que precisaba. Era simplemente el jovencito de gran
sensibilidad, que empezaba a escribir sentidos versos
que no se atrevia a mostrar a los demas.

Son Xavier Abril, Enrique Pefia Barrenechea, Adal
berto Varallanos, Jorge Basadre y Rafael Méndez
Dorich, quienes primero lo conocen. Quienes lo incor-
poran a sus reuniones y lo ayudan para que pueda
subsistir. Es a través de ellos gue Oquendo conoce a
José Carlos Maridtegui, que aunque no muy mayor
que esa generacion, se ha erigido en el maestro del
grupo. Es como consecuencia de estas reuniones que
se preocupa por conocer a los poetas franceses; que
lee con voracidad a los ultraistas; que empieza a sen-
tirse atraido por la filosofia marxista. Sin embargo
esto Gltimo solamente prosperard o se hara realidad,
mucho tiempo mas tarde, pues, su poesia no refleja
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en absoluto todo cuanto haya podido asimilar de las
charlas con el famoso y ejemplar politico y escritor
peruano.

Las dos etapas de su vida son perfectamente reco-

nocibles. La del lirico, la del spnador, aquel joven.

provinciano, sumamente timido, que lentamente va
robusteciendo su bagaje cultural. Y la del hombre
apenas mayor de veinticinco anos, que de pronto
siente que ha hallado el verdadero sentido de su vida,
y se lanza a la lucha, decidida y valientemente, acer-
cindose a los centros de trabajadores;-enfrentando a
las fuerzas de la tiranfa, dispuesto a no cejar. Sin
tener en cuenta su precario estado de salud.

VIDA Y MUERTE

Su padre, el Médico Carlos Oquendo Alvarez, pro-
cedra de una familia que se habia hecho millonaria en
Bolivia dedicindose al comercio. Sin embargo,
cuando nace el poeta, la realidad es muy diferente,
han desaparecido las poderosas bases econdmicas,
todo se ha quedado en Paris, hacia donde los jovenes
Oquendo, con su madre viuda, habian marchado. De
la capital francesa, el dnico de los Oquendo que re-
gresa con una carrera es Carlos, el Médico,quien a
poco de su vuelta al Per(, es elegido diputado por
Puno, y se convierte de unc de los luchadores contra
los abusos de los terratenientes.

La madre del poeta, a quien la recuerda con sus
mas bellos versos, descendia del muy conocido Virrey
Amat v Junyet. Se le consideraba una mujer bella. Y
tras la muerte de su marido, comparte con su hijo una
triste vida. Dominados por la pobreza, vencida por el
alcoholismo, muere miserablemente, y es poco tiem-
po después que Carlos Oquendo de Amat recorre las
calles limefas en busca de amigos, de manos fraternas
que se tiendan hacia él para poder escapar de la lobre-
guez, de la soledad que lo acosan.

Seis afios dura su actividad poética. Seis afios pasa
al lado de jovenes universitarios, muchachos inquietos
que influyen poderosamente en él. Durante ese tiem-
po, termina de escribir sus poemas y publica su unico
libro. Colabora con tres o cuatro revistas, una de ellas

dedicada al cine y titulada ‘“‘Celuloide’™ que funda
conjuntamente con otro poeta, Adalberto Varallanos.
Se instala todas las tardes en la biblioteca de la Uni-
versidad de San Marcos vy lee sin treguas, en especial a
los poetas franceses, mas no en su lengua original sino
en traducciones al castellano. Lucha por subsistir, an-
gustiado a veces, con picardia otras, conociéndose un
chispeante anecdotario que por momentos no coin-
cide con la imagen delicada y contrita, que muchos de
sus contemporineos han ofrecido en diversas opor-
tunidades.

Este joven apasionado, como se puede deducir por
sus versos; este muchacho que jamas reflejd en su
obra poética las magulladuras espirituales que le habra
producido la vida; cambia radicalmente de actividad
entre 1929 y 1930. Deja la pluma para siempre, al
menos no vuelve a publicar, y nada en verso o en
prosa escrito después de esos afios se ha podido en-
contrar. Alrededor de 1931 sale de Lima, para cum-
plir misiones del partido comunista, y trabaja princi-
palmente en el Sur del Peri. Se sabe que también
llegd a Bolivia, interviniendo en mitines y reuniones
politicas. Y, finalmente, al promediar 1935, bajo la
dictadura de Benavides, y durante un enfrentamiento
de dos partidos politicos peruanos, es apresado, some-
tido a tortura y, finalmente deportado del pais.

Lo mas difundido con respecto a su salida del Pera
es que Oguendo solicitd el viaje como Gnica forma de
conseguir su libertad. Y en adelante, y no por mucho
tiempo, deambuld por el mundo, con su grave enfer-
medad a cuestas, en busca del lugar en el cual pudiese
volver a la actividad.

La primera parte del viaje de Oquendo finaliza en
Panama, aun cuando él se dirigia hacia Europa. Se le
apresa en la Zona del Canal, pues, se le descubre
como comunista y creen las autoridades del lugar que
esta huyendo. Durante unos dias queda internado en
un campo de concentracion, de donde logra huir gra-
cias a la ayuda del poeta y escritor panameno, Dioge-
nes de la Rosa, quien consigue no solamente sacarlo
de aquel lugar, sino hacerlo cruzar la frontera con
Costa Rica. Poco tiempo después aparece en México,
y desde un puerto sobre el mar Caribe, reemprende.



el viaje a Francia que con tanta ilusion habia iniciado
meses antes.

Su llegada a Paris se debidé haber producido en
torno a la Navidad de 1935, y solamente permanecié
en esta ciudad una semana. Al término de ese tiempo,
por indicaciéon de Francisco Garcia Calderdn, Minis-
tro peruano, viaj6 por tren hacia Madrid.

Aproximadamente vivié dos meses en Espana, los
Gltimos meses de su vida. Entre el hospital San Carlos
de Madrid, y el Sanatoric de Guadarrama, en Navece-
srrada. Su dltimo dfa fue el 6 de marzo de 1936, cuan-
do enviado por el Consul peruano, Raal Porras Ba-
rrenechea. habia llegado hasta el sanatorio, el estu-
diante peruano de medicina Chanyek, para realizar un
nuevo cambio, ya que el poeta insistia, dominado por
la fiebre, que saliendo de ese lugar mejoraria, como
ya habfa pasado cuando abandond el hospital madri-
lefio. Pero la muerte se apresurd a cercenar la ultima
esperanza, y Chanyek solamente pudo certificar la
defuncion de su compatriota, que fue enterrado en un
cementerio aledafio a dicho Sanatorio.

Porras, en carta al poeta Peia Barrenechea, le re-
feria: “Se le enterrd bajo la nieve, en el cementerio
vecino a la clinica. Sélo dejo unos cuantos libros de
propaganda comunista, que estaban en su maleta y
unas cuantas piezas de ropa. Ningin papel, ni original
alguno. Meses después tronaba sobre su tumba el ca-
fibn de la lucha de clases”. Y la escritora peruana,
Rosa Arciniega, que lo vio en Madrid, escribio a su
muerte: “‘Pero, unos meses después — jquién habia de
decirlo! — sobre aquellos montes castellanos se abatio
el fantasma de la guerra civil espanola. Rodo el espan-
table' bramido del canén por aquellas gargantas de las
sierras de Guadarrama. Pespuntaron las ametralladoras
con sus agujas mortales las otras rumorosas agujas del
ramaje de los pinares. Cayeron las estruendosas grana-
das sobre la tierra tranquila. Aulld la bala del fusil.
Restalld el seco tiro de la pistola. Estremecio el aire el
grito de los caidos....... ;Adids silencio, paz y reposo
en que todos creimos, entonces, que dormiria por
siempre el sofiador Oquendo de Amat”".

Y su tumba no se ha encontrado jamas.

LIMPIDA CANCION

A su canto terso no asoman los gritos de la angus
tia, no llegan los ayes, los malhumores, las voces de
protesta. Es cierto que en el momento de escribir sus
“Cinco metros de poemas”, aiin no esta maduro para
la politica, y que cuando alcanza el nivel necesano,
cuando se siente un marxista logrado, se aparta de la
literatura por temor a traicionarla. Pero asi mismo,
ese joven y puro poeta enamorado no guiere mansillar
su sencilla y deliciosa fdbula con los gritos del hom-
bre, con los clamores de su absoluta pobreza. Desea,
precisa, convertir las cosas, la gente, el amor, los so-
nidos, el color, la vida, todo, en pura y absoluta
poesia. Parece como necesitado de arroparse de ca-
rifio y para ello procura alejar de tode y a todos, lo
duro, lo rispido, todo aquello que diariamente lo
dana.

En ‘“Compafera”, se refiere a una amiga, quien
sabe si de la adolescencia, tal vez si solamente sofiada;
entrevista como a través de tules, de tenues cortinajes,
a la que evoca sin la acritud que podrian dictarle sus
continuos ayunos, y le dice con afecto, verdadera-
mente emocionado, ‘‘ah y tus sonrisas maravillosas
sombrillas para el calor/tu que llevas prendido un cine
en la mejilla”. Su oracién amorosa se inflama aln
mas en cada verso, en cada palabra, “Junto a ti mi
deseo es como un nino de leche”. Nada de su tétrico
transcurrir. por el mundo llega hasta esta expresion
enamorada. El verso permanece limpio, impoluto, sin
que sus calamidades terrenas alcancen a empaharlo.
Incluso, su serenidad es conmovedora, hasta resulta
ildgica, mira profundamente hacia lo mas distante de
su cercano ayer en busca del adorno reflexivo de
aquella compafera, “Cuando ti me decias /la vida es
derecha como un papel de cartas”, pero de inmediato
desaparece la razén y nuevamente lo invade un calido
tono apasionado “‘y yo regaba la rosa de tu cabellera
sobre tus hombros”. Qué distantes sus preocupa-
ciones cotidianas, que lejanas sus lecturas y sus discu-
siones politicas, solo asoma a su labio la palabra em-
bellecida para ofrecérsela a esa mujer, a la que tam-
bién le ha dicho, con algo de frivolidad, con la deli-
ciosa ingenuidad de sus.pocos anos, “Tus dedos si que
saben peinarse como nadie lo hizo/ mejor que los
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peluqueros expertos de los transatlanticos™. Pero los
versos finales alejan tcda superficialidad, “por eso y
por la magnolia de tu canto”, y de inmediato aparece
el primer acento i1dnguido en medio de la limpidez de
su verso fervoroso, ‘‘qué pena’, pero es una tristeza
que tiende a tornarse elegante, a huir de la vulgaridad,
“la luvia cae desigual sobre tu nombre”. Es una lluvia
que no moja sobre sus hombros desguarnecidos, que
no causa tropiezos. El la estd contemplando, viéndola
caer gota a gota, totalmente desigual, tan desigual
como el nombre de ella. La mencion de la lluvia, en la
obra de Oquendo, es un jaspe de distinguido dolor,
significa dolor soportado con estoicismo y elegancia,
no un sufrimiento cualquiera. La angustia se aristo-
cratiza con la presencia de la lluvia. Se convierte en
una angustia reftexiva, que acepta la desigualdad en el
caer gel agua, y en el nombre de una mujer amada.
Ese nombre que no se menciona, gue permanece ocul-
to detras de bellas palabras.

En el poema “Campo”, el vate sitila a su amada en
un maravilloso escenario que facilita el rito de su ado-
racion. La ceremonia consiste en fundir la realidad de
la belleza femenina con esa otra majestuosa hermo-
sura que es la naturaleza. La circunstancia determina
emitir loas por la ilimitada grandiosidad del campo,
pero también situarla a ella, a la mujer, en un estrato
estéticamente superior. Convertirla en la Diosa de ese
campo al cual él rinde pleitesia, alin mds, en la crea-
dora de ese divino paisaje. Por eso le susurra como
hechizado: ‘“‘El paisaje salia de tu voz/y las nubes
dormian en la yema de tus dedos”. Ella esta por en-
cima de todo. Una parte de ella, su voz, crea la divina
belleza del campo. Y en mintsculas partes de su
cuerpo, la yema de sus dedos, se cobijan las nubes.
Pero alin no esta satisfecho, su pasion lo obliga atin a
mas, ‘“De tus ojos cintas de alegria colgara/la mana-
na”. La manana que puede representar esperanza, feli-
cidad, cambios, cuelga como un simple juguete de los
ojos de esa Dicsa, y para ello ha precisado “cintas de
alegria”. Pero el pajecillo en que se ha convertido el
poeta reacciona ante un ramalazo erotico, “Tus vesti-
dos/encendieron las hojas de los drboles’. Esas ropas
candentes, esos atavios gque se abrasan al contacto con
la piel de ella, transmiten fuego a las hojas de los
arboles del hermoso paisaje. E inesperadamente,

como un reldmpago, cae la angustia, sin embargo,
hace un esfuerzo, lucha para alejar la sombra del
dolor y evitar que se turbe el encanto que le produce
contemplaria. “En el tren lejano iba sentada/la nostal-
gia’’. Un inesperado y misteriosc tren hace su apa-
ricidn, no para traer a nadie, sino para llevarse la nos-
talgia que estaba intentandc estropear el encanto,
pero el poeta fiel a la verdad, da cuenta del furtivo
paso de ese mal momento.

LOS ISMOS Y OQUENDO

Mas que rastreando su paso por las bibliotecas li-
menas o analizando sus poemas, es conociendo opi-
niones de contemporaneos suyos que se puede deter-
minar gue la atencidn de Oquendo con relacion a la
poesia, se centralizé sobre Breton, esto posiblemente
en torno al ano 1926. Pero anteriormente, habia bus-
cado con avidez la poesia que llegaba de Europa, ya
de :Apollinaire, ya de Tzara. Y, sin lugar a dudas, gran
parte de la obra de Huidobro. E! escritor, politico y
critico, Esteban Pavletich lo apunt6é en “Presencia”
diciendo: “De todos los filo-surrealistas, fue el pri-
mero en cristalizar un libro, mas bien un acordedn
por la forma: “‘5 metros de poemas”, en 1927. Los
mas de los seguidores de Breton, se quedaron conge-
lados entre las normas excluyentemente esteticistas
del primer Manifiesto™ y mas adelante puntualiza:
“Oquendo de Amat, en cambio, sicronizd sus pasos
con la evolucién surrealista hacia metas mas vitales e
historicas, profesando el marxismo™. Desde luego que
esta actitud existi0 pero fuera ya de los causes poéti-
Cos.

Es mucho mas facil encontrar influencias ya su-
rrealistas, ya creacionistas, y tal vez si ultraistas, en
sus poemas cosmopolitas que en sus delicados versos
de amor. Y, desde luego, tarea mas sencilla hallar di-
cha influencia en la obra de 1925 que en la de dos
afios antes, cuando no se ha asomado plenamente al
universo poético.

CREACIONISMO

Apollinaire, resulta sumamente fascinante para los
jovenes poetas de la generacidn y del grupo de Oquen-



do. La actitud del francés durante la guerra del 14, su
obra que acusa una blsqueda de nuevas formas y que
alcanza gran sonoridad en los “Caligramas” y “El
poeta asesinado’, causaron impacto en aquellos mu-
chachos de Lima. Y en cuanto al punefio, si bien su
poesia no acusa grandes influencias el conocer el com-
portamiento del francés puede haberle ayudado en su
actitud politica posterior.

Oquendo recomienda al iniciar su libro: “abra el
libro como quien pela una fruta”. Apollinaire habia
dicho en 1916, “la ventana se abre como una na-
ranja’’.

" Pero es ya el Creacionismo de Huidobro el que si
puede haber influido en algunos poemas del peruano,
sobre todo en algunos en los que se refiere a la natu-
raleza, aunque de ninguna manera tales poemas obe-
dezcan estrictamente a formas o maneras empleadas
por el poeta chileno.

La creacidon de un nuevo universo, el poder cosmo-
gonico que se auto-otorga Huidobro, no se encuentra
en Oquendo de Amat. Este trata mas bien de utilizar
lo creado para alcanzar una finalidad que casi siempre
suele ser el amor. Asi en “Poema del mar y de ella”,
declara: “tu bondad pinté el canto de los pdjaros™, y
observa: “‘de puro blanca se abrird esa estrella”. En
cierto modo descubre o busca nuevas cualidades a lo
ya conocido y ejecuta su sinfonia pulsando la fauna,
los astros, la flora, los atardeceres etc.

Tal vez el Huidobro de “Ecuatorial” se note con
mayor claridad, pues, en algunos poemus de Oquendo
aparece la cinética empleada por creacionista, e in-
cluso se pueden hallar semejanzas en cuanto a la acti-
tud de los personajes que abarca su canto. Si el chi-
leno habia escrito: “El capitan Cook/caza auroras bo-
realesfen el Polo Sur’’; el poeta peruano decia en su
poema “Mar”: “Y el doctor Leclerk/oficina cosmo-
polita del bien/obsequia pastilla de mar”.

Sin embargo es preciso senalar que todo esto no
son sino jaspes, ligerisimos matices, y que es indu-
dable que hay también profundas diferencias entre la
obra de uno y otro. Mientras Huidobro prefiere el

deambular por el cosmos, Oquendo viaja por el uni-
verso en busca de joyas que traer a la tierra y con las
cuales obsequiar a su amada.

SURREALISMO Y ULTRAISMO

En los poemas urbanos o cosmopolitasQOquendo
denota la influencia del Breton de los primeros afios
surrealistas, aquel que manifesté: ‘‘Automatismo
psiquico, mediante el cual se pretende expresar, sea
verbalmente, por escrito o de otra manera, el funcio-
namiento real del pensamiento. Dictado del pensa-
miento con ausencia de toda vigilancia ejercida por la
razén, fuera de toda preocupacion estética o moral”.

En “Amberes” Como en “New York™ —ciudades
que por otra parte, Oquendo no conocio— Se nota el
deseo del juego verbal, el embriagarse con palabras y
forma de colocarlas. ‘“Las senoritas/econ sus faldas ple-
gadas de noticias/y sus ojos receptivos de celuloide” o
sino: “En Amberes/El calor es como una pensio-
nista”. Y en el poema “New York” en medio de la
complicada disposicion de las palabras, del gran movi-
miento v de la abundancia de nombres de estrellas de
cine, brotan frases alegres, veloces, casi futuristas,
como: “Diez corredores/desnudos en la Underwood™
o ““Mary Pickford sube por la mirada del administra-
dor”.

\

En sus poemas de amor, que son los mejor estruc-
turados, los que mantienen vigencia y dan el exacto
valor del poeta, se entrecruzan rafagas de surrealismo
y ultraismo, y se pueden espigar breves toques da-
daistas y hasta futuristas. Por ejemplo en ‘“‘Poema”,
cuando enardecido clama: “En tu ventana/cuelgan en-
redaderas de los volantes de los automoéviles/y los ex-
pendedores disminuyen el precio de las mercancias”.
Es posiblemente en este poema en el cual el poeta no
busca nada mas que la adoracion de su amada, y para
ello procura las joyas mas hermosas: “Para ti/tengo
impresa una sonrisa en papel japon' o esa plegaria
febril que entona: “Mujer/mapa de musica claro de
rio fiesta de fruta’.

En cambio en otros poemas en que domina el ca-
lido acento del amor, Oquendo no solamente busca
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gque agradar a esa mujer, no solamente arranca musica
a las palabras, sino que es también reflexivo, y pro-
cura una seleccion de valores estéticos, asi por ejem-
pto en *“Obsequio” demuestra su preferencia por ia
sencillez de la naturaleza, cuando dice: **Cambiaria un
tapiz antiguo/que traefuna cesta de sonrisas/con rosas
despreocupadas”.

Ya en muchos de estos poemas no se dan las frases
sueltas, los conceptos incoherentes que todavia fue-
ron la base del surrealismo de 1924 y 25. Se recrea
viendo belleza, pero no se extravia en el encanto de

_su propio lenguaje, tiene un norte, sabe hacia donde
va, y jamas, por mas agiles que sus versos resulten,
aun cuando su atencién se concentre en el conglome-
rade metropolitano, dejard de surgir la ternura, la di-
vina ingenuidad que abrillanta palabras y conceptos.
En “Puerto” finaliza diciendo: “la brisa trae/los cinco
pétalos de una cancion™. Y en comedor: “Y en todos
los platos estaba la luna”. Y en “Mar”, entre apuntes
marineros de pronto pregunta “;quién habra dejado
caer/las rosas de las islas? ',

Pero apartandonos de influencias, olvidando sus
lecturas, ya de Breton o Aragon; ya de Huidohro o
Gerardo Diego, hay gue sumergirse en el encanto, en
la pureza de su poema “Madre’’, posiblemente el mas
tierno de todos los que escribio. Olvido para ello los
dias dolorosos que paso junto a su madre y le canto
una oracion excelsa, delicada. “Tu nombre viene len-
to como las musicas humildes”, y es superior al cielo
cuando le dice: “Un cielo muere en tus brazos y otro
nace en tu ternura”. Que recuerdo poderoso y divino
el que guarda el poeta de su madre, que lenguaje tan
sereno y candoroso el que utiliza. “Por que ante ti
callan las rosas y la cancion™.

Es esta la breve obra del poeta que en 1923 es-
cribié su biografia diciendo: “tengo 19 anos y una
mujer parecida a un canto’.

Carlos Meneses

¢.— Pedro Martel 26-2°
Paima de Malilorca.




“Oquendo De Amat: Suefio y Realidad"'

PUERTO

El perfume se volvié un arbol
y vuelan los colores
de los transatlinticos

En el mueue
de todos los pafiuelos hizo una flor

Va cantando la masica lineal de un bote
y el calor pasta la luna.

De una taberna
un marinero
saca de las botellas cintas proyectadas de infancia

El es ahora Jack Brown que persigue al cow-boy
v el silbido es un caballo de Arizona

UN SUSPIRO DETRAS DE LA MANANA

Y para gue se ria
la brisa trae

los cinco pétalos de una cancion
(1925)

POEMA DEL MAR Y DE ELLA

Tu bondad pinté el canto de los pajaros

y €l mar venia lleno de tus palabras

de puro blanea se abrird aquella estrella

¥ ya no se volarin mas las dos golondrinas de tus cejas
el viento mueve las velas como flores

y eres mas que tu delantal v tu libro de letras

£res UNa SOrpresa perenne.

DENTRO DE LA ROSA DEL Dia
(1925)

COMPARERA

Tus dedos si que sabian peinarse como nadie lo hizo
mejor que los peluqueros expertos de los transatlinticos
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ah y tus sonrisas maravillosas sombrillas para el calor
ti que llevas prendido un cine en la mejilla

junto a ti mi deseo es un nifio de leche

cuando ta me decias
la vida es derecha como un papel de cartas

y yo regaba la rosa de tu cabellera sobre tus hombros
por eso y por la magnolia de tu canto

qué pena
la lluvia cae desigual sobre tu nombre.
(1925)

*POEMA DEL MANICOMIO

Tuve miedo
y me regresé de la locura

Tuve miedo de ser
una rueda

un color

un paso

PORQUE MIS OJOS ERAN NINOS

Y mi corazon

un boton

mas

de

mi camisa de fuerza

Pero hoy que mis ojos visten pantalones largos
veo a la calle que esta mendiga de pasos.
(1923)

MADRE

Tu nombre viene lento como las miusicas humildes
y de tus manos vuelan palomas blancas

Mi recuerdo te viste siempre de blanco

como un recreo de nifios que los hombres miran desde aqui distante.



Un cielo muere en tus brazos y otro nace en tu temura
A tu lado el carifio se abre como una flor cuando pienso.

Entre ti y el horizonte
mi palabra esta primitiva como la lluvia o como los himnos

Porque ante ti callan las rosas y la cancion.
(1925)

POEMA

Para ti
tengo impresa una sonrisa en papel japon.

Mirame
que haces crecer la yerba de los prados.

Mujer
mapa de musica claro de rio fiesta de fruta

En tu ventana
cuelgan enredaderas de los volantes de los automéviles
v los expendedores disminuyen el precio de sus mercancias

déjame que bese tu voz
Tu voz

QUE CANTA EN TODAS LAS RAMAS DE LA MARANA
(1925)

ALDEANITA

Aldeanita de seda

ataré micorazon

como una cinta a tus trenzas

Porque una maianita de cartén

(2 este bueno aventurero de emociones)

Le diste el vaso de agua de tu cuerpo
y los dos reales de tus ojos nuevos,
(1923)
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