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PIGMENTOS DE LEON DAMAS:

UNA OBRA POETICA EN LOS ORIGENES
DE LAS INDEPENDENCIAS AFRICANAS DE
LOS ANOS SESENTA

Gertrudis Gavidia

Si en algunas grandes obras poéticas el arte ha quedado
indisolublemente unido a la voluntad del artista de cambiar la
vida paramejorarlay perfeccionarla, la obra de este poeta guyanés
es uno de los m4s puros ejemplos en este sentido. En efecto, la
poesia de Le6n Damas (1912-1978) asi como su vida entera es un
testimonio conmovedor de su lucha por el acceso de todos los
negros y los desamparados a una vida integral, un esfuerzo por
hacer comprender al hombre la necedad de todos los racismos.

Pigmentos, como titulo de su primer poemario, hablaba de
la necesidad de recuperar la visién de la piel como color, es decir,
como parte de la naturaleza. Pigmento es materia colorante que,
disuelta o en forma de grianulos, se encuentra en el protoplasma de
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muchas células vegetales o animales (segiin el DRAE). Es sustan-
cia producida por un organismo vivo que le da su coloracién: la
clorofila, la hemoglobina, son pigmentos. Pigmentacién es forma-
cién, acumulacién de pigmentos en los tejidos, en especial en la
piel. Este poemario era una invitacién a una percepcién més
sensualista, visual, del hombre como parte integrante de la crea-
cién. Y por otra parte, denunciaba la pérdida de esa percepcién, su
eclipse. El hombre como presencia es ante todo color, pues prime-
ramente percibimos con los ojos la luz del cosmos. En el principio
esté la luz que es color y en el principio estd el hombre que como
todas las cosas es ante todo luz y color, pigmentos, sensualidad
visual. Eraun deseo ocultode regresar alasensualidad original de
los colores, lo que manifiesta la piel como pura naturaleza, su
variedad enmarcada en el mundo vegetal, animal, mineral. ;No
era y no es acaso una limitacién inconcebible, una ofuscacién
absoluta el desprecio por un color? ;Qué pensar de aquel que
despreciase las flores fucsias? jo de aquel que desechase las
orquideas lila? ;Acaso no lo veriamos a millas de ser un creador?
Es la revelacién maravillada del color, de los pigmentos en la piel,
en la vegetacién, en el mundo lo que funda el arte pictérico de
Gaughin, de Reverén. Celebraci6n y fiesta de la dignidad primaria
de la vida en el cosmos porque la alegria es luz, color, movimiento,
es decir, variedad infinita de pigmentos.

Pero Damas denunciaba la pérdida de esta nocién en la
sociedad occidental, pues el africano y sus descendientes han
sufrido en carne propia la deshumanizacién del hombre, la nega-
tiva de la celebracién del color en los origenes. La separacién de la
naturaleza para negarla y destruirla, sustituyéndose a ella con
fines voraces y el apetito desmedido cerraron lainteligencia de los
hombres racistas y los pueblos desarmados han padecido las
heridas causadas por el hombre que se niega a simismo. Pigmentos
nos recuenta y nos explica esta devastacién sufrida en cuerpo y
alma, pero es también un grito que incita a no soportarlo més.
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Publicado en 1937 con un prélogo de Robert Desnos, poeta
surrrealista francés, el poemario tuvo inmediata repercusién y
favorable acogida en todo el mundo negro (estudiantes, artistas e
intelectuales) residente en Paris, siendo inmediatamente traduci-
do a varias lenguas africanas. Llegé a tener gran audiencia
especialmente en Costa de Marfil, donde los soldados repetian sus
versos mientras se negaban a ser movilizados para la Segunda
Guerra. Ello motiv6 su prohibicién por parte del gobierno francés,
ya que estimulaba a acciones directas. Los senegaleses se sintie-
ron directamente aludidos por el poema «Y Etcétera», en el que
Damas les invitaba a «comenzar por invadir a Senegal», antes que
proponerse como voluntarios para defender a Francia de la ame-
naza alemana. Numerosos dirigentes africanos han reconocido la
incidencia de este libro en las independencias africanas.

En estos poemas resaltan dos elementos: el despojamiento
verbal y la ritmica inspirada en el jazz y el blues americanos.
Damas es considerado el musico de la poesia negra, pues logr6
conjugar en su arte la expresién de los temas que interesaban a los
negros de su época en una forma ritmica y musical, que se alejaba
completamente de las formas tradicionales de 1a poesia europea y
francesa, parainspirarse directamente en la miisica afroamericana
yespecialmente en el blues. Como éstos, sus poemas son canciones
profanas interpretadas por un solista que expresa en primera
persona del singular vivencias personales con valor tipico para la
comunidad. Y también como el blues sus poemas expresan el
derecho a la vida plena, tal como es entendida en el concepto
«magara» de los africanos: como fuerza vital que la accién de otro
puede disminuir pero que puede ser disminuida o aumentada
mediante canciones profanas de burlay denuncia. Tal puede serla
interpretacién general de Pigmentos, donde un solista expresala
pérdida o muerte de su fuerza vital a partir de 1a llegada del blanco
europeo en su tierra, por lo cual se burla de él y lo denuncia, pero
también en algunos poemas el poeta demuestra haber conservado
su vida plena, y expresa c6mo él opone su fuerza vital ala adversa,
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dandole la espalda al mundo burgués occidental, asi mismo
amenazéndole e incitando de alguna manera a la accién violenta.
No obstante, la utilizacién que hace Damas del estilo del blues es
absolutamente original y no se reduce a una férmula limitadora de
su expresividad, se trata sobre todo de una suerte de inspiracién
en ritmos y estilos que evidentemente el poeta conoce en profun-
didad y que enriquecen su poesia.

El primer poema de Pigmentos, una pequefia obra maestra,
nos ofrece un ejemplo perfecto del estilo de Damas. En él el poeta
expresa la trascendencia de la intrusién europea en el continente
africano con una gran simplicidad de medios. El titulo mismo nos
informa de la llegada de «ellos»: «Ellos llegaron esa tarde». Dos
frases constituyen el poema, una afirmativa y otra interrogativa,
la primera frase se inicia con la repeticién del titulo con Iz
especificacién, introducida por el adverbio cuando, del momentic
circunstancial que vivia Africa cuando «ellos llegaron»...

ELLOS LLEGARON ESA TARDE

Ellos llegaron esa tarde cuando el
tam
tam .
rodaba de
ritmo
en
ritmo
el frenesi

de los ojos
el frenesi de las manos
el frenesi
de los pies de estatuas
DESDE ENTONCES
cudntos YO YO YO
han muerto
desde que ellos llegaron esa tarde cuando el
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tam
tam
rodaba de
ritmo
en ritmo
el frenesi

de los ojos

el frenesi

de las manos

el frenesi

de los pies de estatuas

El descenso escalonado de la frase asi como el vocabulario
empleadosubrayan el elementoritmicoy sugiere inmediatamente
al espiritulaidea de celebracién colectiva negra. La especificacién
siguiente que aclarao afiade las partes del cuerpo participantes en
este ritmo y frenesi, da idea de participacién mistica y de posesién
ritual, pues es en las préacticas y ceremonias rituales religiosas de
los negros que el ser alcanza esos estados de entrega total de
cuerpo y alma al rito con vistas a identificarse con las divinidades
para que «desciendan» o «bajen» y pasen a formar parte del
creyente que asf los incorpora un poco a su vida, tomando de ellas
algo de su fuerza vital y su sabiduria. Estasideas las encontramos
reafirmadas por la conclusién de la frase: «el frenesi/ de los pies de
estatuas». «<Estatuas»integralas connotaciones de figura objeto de
adoracién, representacién de la divinidad, alude al estado de
posesioén o «trance» y por otro lado expresa la fijeza o el hieratismo
alcanzado paraddjicamente a través del frenesi. Asi tenemos que
lallegada de «ellos» es una incursién en medio de la celebracién del
rito.

La segunda frase del poema se inicia con el modo adverbial
«desde entonces» (en francés: depuis). Colocado al inicio y en
mayuscula como las del titulo, ademaés de estar situado aproxima-
damente en el centro del poema, adquiere una importancia extre-
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ma. Desde entonces, denota el punto en el tiempo, de que precede,
se origina o ha de empezar a contarse una cosa o un hecho y
también indica el punto a partir del cual una cosa dura e insiste en
estaduracién. Ennuestro poema, hace referencia al «ellos llegaron
esa tarde», tenemos asi establecida la trascendencia de este
momento» «<DESDE ENTONCES/cuédntos YO YO YO/han muer-
to». Quedando l6gicamente establecida la relacién en una conse-
cuencia de muerte repetida. Es interesante observar ¢c6mo con
tanta simplicidad se alude simultdneamente al genocidio y a la
pérdida del yo o muerte del alma, aludiendo asi al doble crimen, de
hombres y de cultura, de 1o material y de lo espiritual, con lo cual
quedan perfectamente sugeridas las personalidades o entidades
representadas simbélicamente en «Ellos» (Europa) y en «Yo»
(Africa). Puesto que histéricamente sabemos lo que significé la
intrusién europea en Africa, es decir, discontinuidad histérica,
desunién de los clanes, explotacién del hombre por el hombre en
mayor escala, pero fundamentalmente para el afroamericano
Damas; trasplante y desarraigo, cosificacién, esclavitud, pérdida
de si mismo, alienacién, pérdida de la cultura ancestral. Por lo
tanto el poema denuncia el hecho que produjo la pérdida de la
fuerza vital y de la continuidad histérica.

El poeta habla en nombre del africano y expresa en esa
muerte del «Yo» los alcances de esa devastacién. El resto del poema
repite la primera frase con su misma disposicién tipografica y
ritmica, agregando simplemente el modo adverbial que insiste en
la causa de aquel cambio: «desde que ellos llegaron esa tarde...»
etc. Cerrando asiel ciclo del poema que queda como una estructura
perfectamente cerrada sobre si{ misma, hierdtica, magica,
encantatoria comouna férmula ritual, simple y a la vez hermética,
clara y sugerente, como un objeto mégico a la manera surrealista,
capaz de atraer y despertar el inconsciente dormido de los aletar-
gados...
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CAPTATION

El perfume tenue

de la mujer que me roza

en su camino de indiferencia

me remite a la mafiana de nuestro error

Surco nuevo
de encantamientos fugitivos mudos
persiguiendo una apariencia de suefio
resuena
tristeza de un dia que no termina de ser
apenas mds jadeante
el réquiem
de nuestro suefio

la carne exorcizada
corta

desmigaja

y come

el recuerdo
reanimado
erguido
de toda apariencia de suefio

Y en mi lecho de entusiasmo
humedecida como tu

la mujer del perfume tenue
que me besé

en su camino de indiferencia
me respondié

con un gran ruido

de sentidos indigestos

Captation en francés segun el Lexis (Larousse de lalengua
francesa) es la accién de llevar una persona, empleando manejos
reprensibles, a consentir una donacién ounlegado. Es una palabra
tomada del derecho. Segtin el DRAE, es acci6n de captar, atraer,
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conseguir, lograr. Como lo logrado en este caso es una relacién
fisica, estariamos tentados de usar la palabra seduccién, pero no
hay tal, simplemente se trata del «<roce de una mujer indiferente».
Hecho que le sirve de pretexto para presentar un estudio de su
estadoanfmico cotidianofrente alamujery susraices en el tiempo.

El poema se articula en torno a la oposicién entre «perfume
tenue» y «carne exorcisada». Sobre esta dicotomia que es temporal,
el antes y el después de un roce fisico, se dibuja otra que atormenta
al poeta y proyecta su sombra sobre su actualidad, la dicotomia
entre «<nuestro error» pasado y «nuestro suefio» que «no termina de
morir». Asi vemos c6mo se cruzan perpendicularmente dos niveles
de significacién: una historia actual: la «captacién» de una mujer
indiferente por un sujeto que persigue en ella una «apariencia» de
suefio, y otra historia més antigua y trascendente con la cual el
sujeto se identifica m4s intimamente, ya que habla de «nuestro
error», «nuestro suefio» y «mojada como tu», Unico punto de
semejanza entre ambas experiencias. Por lo demds, éstas se
oponen en todo; sus diferencias provienen fundamentalmente de
lo que son en su esencia: unién de «nosotros» en la historia antigua,
«captacién» en la inmediata. En su desenlace, la historia actual
disuelve las «apariencias de suefio», pero no llega ni siquiera a ser
el «tafiido fiinebre» de «nuestro suefio». Si algo revela la «capta-
cién», es la forma cémo la cotidianidad del poeta est4 enteramente
marcada por la historia antigua. Al hablar de «nuestro error»,
refleja un pensamiento maduro que no responsabiliza a Occidente
por absolutamente todo el pasado.

Constatacién de una realidad desvalorizada, bisqueda de-
trds de las apariencias a veces semejantes a los suefios, este poema
parece una cancién con letra y misica de blues: con brevedad
cuenta una historia (y hasta dos) de desilusién, de soledad y hastio,
con cierto tono de despecho. Quiza no es simplemente casual la
frecuencia con que estos temas se presentan en la musica de los
negros y en general en la latinoamericana. ;Efectos de la devasta-
cién?

Actual 150



Es de sefialar en el poema, la importancia de su estructura
caracterizada por el empleo de pocos pero importantes recursos.
Cuatro estrofas que corresponden a cuatro frases, las dos primeras
tienen como sujeto el «perfume tenue», y las dos tdltimas la «carne
exorcizada». Sobresalen algunos paralelismos, repeticiones y an-
titesis. Hay antitesis entre los elementos perfume/carne. Inver-
si6n de la frase en: el perfume tenue de la mujer que me roza y la
mujer del perfume tenue que me rozé. Hay repeticién y antitesis
entre: en su camino de indiferencia/ en mi lecho de entusiasmo, de
una apariencia de suefio/ de toda apariencia de suefio —nuestro /
error nuestro suefio—.

Al quebrarse el ritmo ancestral, parece haberse quebrado
también la unién entre los miembros de la comunidad. Ya sabemos
que junto con las armas, el colonizador trae las ideas que quiere
hacer pensar al colonizado y son esas las ideas que se imponen.
Aparece entonces el desprecio por si mismo y por sus congéneres,
reflejandose en la ruptura de la unién sagrada, en la desconfianza.
Ello ha lanzado al poeta a una inmensa soledad, puesto que si su
toma de conciencia le protege de la alienacién total, no puede
escapar a la participacién en esa vida. Su lucidez es también una
fuente lancinante, si en la persona que ama siente la lucha por
negar ese amor y marcharse, él sabe que se debe a problemas de
alienacién, sabe que esa actitud es producto de la pérdida de la
valoracién de si mismo y de su pueblo, de su cultura, pero él por su
parte, conoce su propio valor, y el de Africa, sabe que es sobre las
espaldas del negro que se ha levantado la civilizacién industrial:

EN MEMORIA DE G.M

Asomados al deseo de la vispera insatisfecho

de donde nos venia el incienso esporddicamente
testarudo

la marea estaba baja

todo vuelo de flamencos sin importancia

v la voz del faro a lo lejos
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més fuerte
que el incendio crepuscular
de los manglares

Largo tiempo

largo tiempo tus manos se esforzarsn por romper
calculadoramente

con las horas

esas horas al final de las cuales

éramos

dos limones exprimidos

Contra la exageracién

del servilismo de la arena

de los almendros de la Ensenada

de los mosquitos

de los sapos —bueyes

de las luciérnagas que no comprendian
la demostracién

he dado afios de esfuerzos

al espesor vertical

de todas las Torres Eiffel

En «Obsesi6n», la repeticién juega un papel estelar ya que
sirve para subrayar ese estado de obsesién en que se encuentra el
alienado, cercano al estallido de violencia.
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OBSESION

Un gusto de sangre me viene
Un gusto de sangre me sube
Me irrita la nariz

la garganta

los ojos

Un gusto de sangre me viene
un gusto de sangre me llena
la nariz

la garganta

los ojos



Un gusto de sangre me viene
agriamente vertical

parecido

a la obsesién pagana

de los incensarios

Para entenderlo es preciso remontarse al perfodo de la
entreguerra. Fascismo y racismo. Damas en Paris pasaba por una
situacién econémica dificil. Era un solitario, desterrado y aislado.
Eraun miisico dolido, el solista de 1a poesia negra, en medio de una
sociedad que le segregaba. Su Cayena era una cércel de Francia,
un reducto para desechos humanos con los cuales la sociedad
guyanesa debia convivir. Entonces, la violencia comienza a surgir
en él como una obsesién.

En «Neuralgia» , la descripcién de un grifo que gotea es
suficiente para darnos una idea clara de sus condiciones de vida y,
sin hablar de sf mismo, es su propio dolor lo que se expresa y en él,
las neuralgias fisicas y espirituales de los desamparados. Este
poema es un buen ejemplo de la maestria alcanzada por Damas en
elempleo de la repeticién como elementoritmico y seméntico, pues
el poema est4 basado en una sola frase a la cual se agregan o se
eliminan algunos elementos:

Neuralgia de un grifo que gotea
llena el pichel de mi conserje
gue un arco iris aspira

Cerrad la neuralgia del grifo que gotea
colma el pichel de mi conserje
que un arco iris aspira

Retirad del grifo que gotea
el pichel de mi conserje
que un arco iris aspira

O cortad de la mano hasta el codo
el arco iris que aspira
el pichel de mi conserje
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gue colma la neuralgia
de un grifo que gotea

La triple repeticién de la primera frase con sus elementos
claves: grifo que gotea, pichel de mi conserje y arco iris que aspira,
aumenta su simbolismo como elementos que sirven para tipificar
la vida cotidiana del poeta, una cierta cotidianidad infortunada en
la que irrumpe el goteo del grifo como una revelacién de pobreza
y abandono. Luego, en la estrofa final que solda elementos huma-
nos al arco iris e identifica la neuralgia en el pichel (prestado), se
sugiere m4s claramente esa presentida identificacién del desper-
fecto del grifo que deja deslizarse el agua, con el abandono del
poeta que deja aparecer la neuralgia y al mismo tiempo la observa.
Aparecen aqui algunos rasgos que conforman la sensibilidad
asumida por el poeta: vida traumética, impotencia y contempla-
cién frente a ello y la veta mégica de su poesia universal.

En «Tregua» critica a los negros asimilados y a aquellos que
hacen de payasos para divertir a los blancos.

Damas ha dedicado uno de los mejores poemas de esta
coleccidn al escritor latinoamericano Alejo Carpentier:

Hay noches

Hay noches sin nombre
hay noches sin luna

en que hasta la asfixia
himeda

me agarra

el agrio olor a sangre

que exhala

toda trompeta en sordina

Noches sin nombre
noches sin luna
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la pena que me habita
me oprime

la pena que me habita
me ahoga

Noches sin nombre

noches sin luna

en que hubiese querido

poder no dudar m4ds

tanto me obsesiona hasta el hastio
una necesidad de evasién

Sin nombre

sin luna

sin luna

sin nombre

noche sin luna

sin nombre sin nombre

cuando el asco se ancla en mi

tan profundamente como un bello pufial malayo

Vemos asi, c6mo el poeta va pasando progresivamente del
cansancio al hastio, de la soledad al caos, para ir acercdndose
lentamente a la violencia denunciandola pérdida de la fuerza vital
en él y en su pueblo. Implantada la desconfianza, la imposibilidad
de lograr la unién y la falta de solidaridad condenan al hombre a
la soledad, al abatimiento y ello unido al deterioro creciente de la
vida tanto material como espiritual, le lleva por diversos caminos
al vacio existencial, al entreguismo humillante del payaso que
adulaoalaniusea, alrechazado,alaviolenciaciega. Esla pérdida
definitiva del contacto con la naturaleza, de la alegria de vivir, de
saberse y sentirse inmerso en las corrientes energéticas que
configuran el mundo. Es la pérdida de la fuerza vital en todo un
pueblo de desterrados.

A partir del poema «El Viento» y en los poemas sucesivos,
Damas denuncia claramente c¢6mo la original prostitucién del
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barco negrero, degradaba las ciudades que tocaba y, donde instal6
su podredumbre, convirtié a enormes masas de hombres y mujeres
en bestias de carga, en prostitutas y fantoches, en mendigos
ridiculos y en hombres pesados, agotados y abiilicos. Su respuesta
nose hace esperar: eslaburla, laironia del poema «Noche Blanca»:
«Amigos mios valsé/ Valsé como/ nunca mis ancestros/ los Galos/
al punto que tengo la sangre/ que gira todavia/ a la vienesa./
Amigos mios valsé/ valsé toda mi infancia/ vagabundeando sobre/
cierto Danubio rosa/ Danubio blanco/ rojo/ verde/ rosa/ al guston.
Es el orgullo de ser negro» «Todo en mi no/ aspira sino a ser negro/
como mi Africa/ saqueada». Es la asuncién altiva del origen
africano, es el Recuerdo izado, es el sentirse seguro de s{ mismo y
darlaespalda alos falsos valores de la «civilizacién», es la decisién
de hacer algo para cambiar la realidad.

Finalmente hacia una critica certera a Occidente: la guerra
era una necesidad para las fibricas de armamentos y para la
educacién vengativa que los jévenes recibian. Y otra critica a los
Antiguos Combatientes Senegaleses, tan dispuestos a luchar por
Francia: «A los Antiguos Combatientes Senegaleses/ A los futuros
Combatientes Senegaleses/ a todo lo que Senegal puede parir/ de
combatientes senegaleses futuros antiguos/(...)/ Yo les pido/ que
comiencen por invadir a Senegal».

La violencia de algunos de sus poemas era simple respuesta
ala que tuvo que soportar toda su vida, y a la extrema degradacién
en que vefa sumido su gran amor, su pais, Guyana, la rosa-
Guyana, tierra y mujer de sus suefios a la que dedicé su poemario
Neuralgias. Y en él, mientras expresaba la desdicha de su amor
norealizado, y a pesar de todala violencia y muerte de donde habia
brotado su poesia, finalmente prevalece su amor al color, a la vida:
la sugestién de los pigmentos:
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NO HAY MAS BELLO HOMENAJE

No hay m4s bello homenaje
a todo ese pasado

y a la vez pretérito

y continuo

que la ternura

la infinita ternura

que espera sobrevivirle.
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