CIENCIA Y SOCIEDAD

LA DIMENSION AMBIENTAL EN LO "REAL
MARAVILLOSO" DE ALEJO CARPENTIER
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1. Arquitectura, cultura y vida

En la obra literaria de Alejo Carpentier, es una constante la
presencia del contexto arquitectonico y urbanistico comp marco de re-
farencia del acontecer humano. La vida cotidiana de sus personajes se
desarrolla en intima relacién con las formas, colores. espacios, som-
bras, sonidos, que se generan, tanto en la gran metrépoli contempo-
rAnea, como en la méas humilde choza perdida en la selva venezolana.
{Bs casual esta insistencia en el entorno construido? ;O se trata de
una simple obsesién por el ambiente artificial humano, frente a la na-
turaleza virgen encontrada? ;Qué significa, para Carpentier, la espe-
cificidad de la obra arquitecténica o de la trama urbana?

Una explicacién elemental y primaria, radica en su formacién
de adolescente; en el descubrimiento del mundo real a partir de las
ensefianzas de su padre, conocido arquitecto habanero de origen francés,
quien también habia incursionado en el campo de la misica (1), Dos
disciplinas artisticas, vinculadas entre si por su caricter de recreacién
humsana, superpuesta a la realidad natural, marcan sus primeras ex-
periencias culturales: la misica y la arquitectura. Ambas perduraran
en todos sus escritos; la misica, por ejemplo, cuya profundizacién se
‘expresa en un estudio fundamental —La Misica en Cuba—, sobre su
pape! en la cultura cubana, sera tema recurrente en sus novelas: Los
pasos perdidos, El acoso, La Consagracién de la Primavera, Concierto
Barroco, etc.

a Su visién de la arquitectura se forja en dos niveles. El primero
parte de la experiencia teérica adquirida en su juventud, al dibujar
los dérdenes clasicos contenidos en el Tratado de Viiiola, piedra fun-
damental de todo iniciado en la materia, de acuerdo con los patrones
pedagégicos de la Ecéle des Beaux-Arts. Estos eran aplicados, tanto
por su padre como por la Universidad habanera, en la época en que
~arpentier inicia sus estudios de arquitectura (1921), interrumpidos
poco después. El segundo, corresponde a [a experiencia vivencial de
edificios y ciudades de todos los tiempos y latitudes, asimiladas e inte-
riarizadas en los innumerables viajes que realiza a lo largo de su vida.
Basta primera aproximacién, enraizada en su subconsciente, explicaria
1&? recurrencias vinculadas a su carrera trunca: el estudiante persegui-
do en El Acoso, habia abandonado los estudios de arquitectura; En-
rigue, ¢l protagonista principal de La Consagracién de la Primavera,
€8 arquitecto.
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- A partir de sus primeras interiorizaciones se forja su concep-
gm de la cultura humana y la posterior incidencia que ejercen sobre
Marpentier los movimientos de la vanguardia artistica europea de la
,‘:-_-.; ‘del 20, en particular, el surrealismo. Para ¢], el hombre, en su
___. social, ha dejado una huella imperecedera que se evidencia en el
gém artificial, diferenciado de la naturaleza, No se concibe al gru.
%Pmal ajeno a su proyeccién fisica sobre el territorio en perpetua
transformacién, acorde a sus necesidades y aspiraciones, La articula-
" ¢idn hombre-arquitectura constituye una constante, represeatacién obli-
gada; de la cultura social occidental. De alli la sorpresa de Cristébal

% Blﬂuitet:témcos visibles, premonlcmn del descubrimiento de un
mhndo. insdlito y desconocido: “No hay edificaciones, casas, castillos,
eres o almenajes a la vista. No asoma una cruz por encima de los
m Luego, al parecer, no hay iglesias...” (2),

polo
Dicha constante, aparece en forma figurada, en la trayectoria

2
{g h wda individual contenida en el marco construido, Mientras la
‘naturalez precede al ser como fuente originaria de su exxstenc:a ma~

-gx;presién de Ia arquitectura, identificada con el ciclo vital. se evi-
ghcia en su cuento Viaje a la semilla, En el proceso temporal inverso
hagia la "hora cero”, contemporéneamente al regreso de Don Marcial,
Muequés de Capellanias, a la célula pristina, albergada en el vientre
‘saterno, la arquitectura retorna a la materia informe. “Las mantas de
184 ge destejian, redondeando el vellén de carneros distantes. Los ar-
Mﬂs, los barguefios, las camas, los crucifijos, las mesas, las persia-
nas, salieron volando en la noche, buscando sus antiguas raices al pie
dé Jas gelvas. Todo lo que tuviera clavos se desmoronaba... Todo se
tamorfoseaba, regresando a la condicién pnmera El barro volvié
81 batro, dejando un yermo en lugar de la casa” (3), La parabola rea-
parece en El Acoso, al descubrir el estudiante la demolicién de la
“ma de la gestién”, simbolo de la desaparicién del mandante,

Y Si la arquitectura es consecuencia inmediata de la aparicién
dd ser y circunscribe su existencia, no corresponde a su especificidad
imtrinseca la desintegracién fisica, al apagarse la vida humana Por
o cantrano ella subsiste, perdura, més alla del ser. La superposu:xén
de edificios, en el sucederse de la historia, actia como una ‘‘memoria”
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comunitaria, proyeccién cultural del quehacer fisico e intelectual de
millones de seres humanos.

La arquitectura, elemento basico constitutivo de la dimensién
ambiental urbana, en su infinita superposicion de formas y espacios,
establece el nuevo paisaje “humanizado” que delimita la existencia so-
c¢ial. La multiformidad de elementos circundantes, integrados o contra-
puestos, es interpretada por Carpentier, no sélo como el documento
material de la vida social o el marco circunscriptor “encontrado”, sino
en términos de una realidad cambiante, variable, en constante trans-
formacién, cargada de contenidos y formas renovadas, cuya lectura
pasa por la experiencia surrealista, filtrada a través de la perspectiva
latinoamericana: “... habia que utilizar la capacidad de entendimiento
otorgada por el surrealismp a una observacién de texturas, hechos,

contrastes, procesos, de nuestro mundo americano” (4),
s J
A las leyes universales, a los fendémenos césmicos, emanados

de la naturaleza, se sustituye la experiencia cultural y sensorial que
vincula més estrechamente al hombre con su entorno. La arquitectura
¥ la ciudad no son escenografias distantes, sino fragmentos presentes
de la sufrida vida humana. Ello se evidencia en La Consagracién de
la Primavera, cuando Vera, la protagonista, afirma en Paris: “Todo,
aqui, me hablaba de mi pasado, y, sin embargo, no acababa mi cuerpo
de hacerse uno con la ciudad, de fraguarse, de integrarse, en ese pro-
ceso de identificacién de las piedras y de la carne que nos hace elegir
una ciudad entre todas para sentirnos auténticos y enamorados ciu~
dadanos de ella...” ). La Arcadia, dominante hasta el siglo XVIII
desde la antigua Grecia, entra en crisis con el proceso de urbanizacién
que genera la Revolucién Industrial e impone la primacia de la rela-
¢ién hombre-entorno urbano sobre el vinculo tradicional hombre-na-
turaleza.

2. La ciudad como sequnda naturaleza

Carpentier es un escritor esencialmente urbano. Los protago-
nistas de sus obras surgen de la ciudad, pasan de una a otra ciudad,
tejen sus. recuerdos sobre ciudades lejanas situadas en distintos conti-
nentes o se lanzan en afanosa persecucién del paraiso perdido, conce-
bido también como contexto urbano (8), La naturaleza forma el &mbi-
to externo, el medio de transicién entre las diferentes ciudades, cuya
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configuracién, en algunos casos, es recreada a partir de la imagen
de la urbe. Bllo aparece en la visién fantastica de las montaiias sur-
gidas de las profundidades de la selva venezolana: “Esto que miraba
era algo como una titanica ciudad —ciudad de edificaciones maltiples
y espaciadas—, con escaleras ciclépeas, mausoleos metidos en las nu-
bes, explanadas inmensas dominadas por extrafias fortalezas de obsi-
diana, sin almenas ni troneras, que parecian estar ahi para defender
la entrada de algiin reino prohibido al hombre...” (), La primacia
de lo urbano hace definir a Carpentier como objetivo basico de la no-
velistica latinoamericana, la bisqueda de la propia identidad de las
ciudades del continente para contraponerlas a la definida personalidad
de las urbes europeas o asiaticas (8).

Al igual que la arquitectura, la ciudad acompafia el ciclo vital
del hombre. Existe un nacimiento que representa la proyecciébn mate-
rial del ser y su deseo de perduracién en el espacio y en el tiempo.
Su continuidad se convierte en simbolo ideal situado fuera de la historia
humana, al imaginar una ciudad carente de las profundas contradic-
ciones implicitas en la realidad social: es la utopia de Santa Ménica
de los Venados, niicleo urbano originario, contrapuesta a las urbes
contemporaneas. “"Fundar una ciudad. Yo fundo una ciudad. El ha
fundado una ciudad, Es posible conjugar semejante verbo. Se puede
ser Fundador de una Ciudad. Crear y gobernar una ciudad que no
figure en los mapas, que se sustraiga a los horrores de la Epoca, que
nazca asi, de la voluntad de! hombre, en este mundo del Génesis” (9):

Y por el contrario, existe la muerte, la agonia, la destruccién,
la ruina, consecuencia directa de la crisis social, de las guerras entre
los pueblos, del dialéctico suceder de culturas y civilizaciones: son
las ruinas, descubiertas en medio de la selva, de la villa de Santiago
de los Aguinaldos o el desmoronamiento urbanp de Nueva Cérdoba,
motivada por la crisis econémica que afecta al pais, como consecuen-
cia de la relacién de dependencia de los centros metropolitanos, im-
puesta por el “Primer Magistrado’ (10},

Las ciudades poseen su propia personalidad acorde a las fun-
ciones que en ellas se realizan, la tipologia de sus calles, los compo-
nentes formales de sus edificios y la atmésfera propia creada por los
habitantes o el contexto ecolégico. Carpentier, observador atento y
sensible del fenémeno urbano, sintetiza en breves trazos los rasgos
peculiares de cada ciudad visitada, desde las lejanas Shangai y Pekin
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“con &us-casas negras, sus techos de tejas vitrificadas en un naranjo
dotide retoza una fabulosa fauna domeéstica de dragoncillos tutelares,
de grifos encrespados, de graciosos penates zoolégicos™ (11), hasta las
austeras ojivas o el voluptuoso barroquismo de Praga.

Asir el caracter, la esencia misma de la imagen urbana, es uno
de los objetivos de cada descripcién: Venecia representa el climax de
Ia sintesis entre creacién humana y contexto natural, cuya imagen sur-
ge "... en gris de agua y cielos aneblados... entre los difuminos de
acuarela muy lavada que desdibujan el contorno de iglesias y palacios,
coit una humedad que se definia en tonos de alga sobre las escalinatas
y los atracaderos, en llovidos reflejos sobre el embaldosado de las pla-
. 208, en brumosas manchas puestas a lo largo de las paredes lamidas
por pequefias olas silenciosas; entre evanescencias, sordinas, luces ocres
y tristezas de moho a la sombra de los puentes abiertos sobre la quie-
tud de los canales...” (12). En algunos casos, la descripcién rechaza
toda interpretacion literaria y se convierte en una percepcion fugaz,
subliminal, de la imagen pregnante de la forma: el perfil escenografico
de Toledo; la pérdida del contorno volumétrico en las tinieblas de
Benicassim; Madrid, “ciudad-bloque, con aristas de piedra y cemento’’;
Valparaiso, ciudad encaramada en los cerros, o Leningrado, ciudad
de los Arcos de Triunfo.

La imagen fisica estatica constituye sélo un fragmento de la
realidad humana. Su constante transformacién interna, su crecimiento
ininterrumpido, la contradictoria vida social y funcional que ella con-
tiene; hace necesaria la presencia de otros parametros para transmitir
su compleja fisonomia. En Buenos Aires y Montevideo colonial, son
ks bestias mas que los hombres quienes les otorgan su especificidad:
“Montevideo le dio, por contraste, la impresién de hallarse en un enor-
me ‘establo, porque alli no habia edificio importante ni hermoso, todo
efa rfistico, como de cortijo, y los caballos y las reses recobraban, en
la vida cotidiana, una importancia olvidada en Europa desde los tiem-
pos merovingios”... “Buenos Aires... en hedor de caballos, olores de
cuere: bruto y trompeteria de relinchos —obsesionante presencia del ca-
ballo: .que habria de imponerse al viajero, mientras permaneciera en cl
continente...” (13), Por el contrario, en Madrid, es la crueldad inhu.
mana delas fuerzas reaccionarias, la que le otorga su fisonomia du-
rafit¢ la Guerra Civil: "Estamos en una ciudad martirizada, en una
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:---' d cuyas calles, cuyas casas, cuyo suelo, han sido arados por la
Nty
" Dos ciudades, estrechamente vinculadas a su propia existencia,
anifiestan en términos dindmicos la multiformidad que las caracte-
ﬁa én el tiempo y el espacio: Paris y La Habana. Su imagen es for-
ﬂa_' por fragmentos sucesivos, dispersos o integrados, hasta configu-
#de 'Ia visiébn caleidoscépica final, Ambas logran cohesionar unitaria-
te las sucesivas estructuras superpuestas, a través de la fusién de
faay y estilos, resumen tridimensional de la historia” humana, Asi
Goatisten en Paris, la aldea, reminiscencia de su origen medieval (19);
ﬂ"cromatismo de las grandes explanadas de la Ciudad Futura, ima-
itiado por Boullée y Ledoux en el siglo XVIII, donde, al triunfo de
":-' ’ﬂevolucxén ‘todo era alegria de banderas, florecer de cucardas y
s8ca pelas ﬂores ofrecidas en las esquinas leves rebozos y faldas de

- -de-losFBa:lcones-Desxerﬁos (17), representacién de los feroces
Mntes y desbastes urbanisticos del Segundo Impeno y de la pro-

construtdas de pared a pared, hombro con hombro, un palacio
nlino, un castillo a lo Chambord, un hotel particulier de macarro-
hovecentistas, una residencia gética y una villa romana”.

it - La Habana, en cambio, a pesar de recibir las influencias extran-
Teras, posee ciertos elementos estructurales que no son alterados por

hs sucesivas corrientes estilisticas: la presencia del mar y la bahia, el
er constante de la vegetacxon tropzcal y el smtefma de avenidas

. Siﬂe €5 emporio de columnas, selva de columnas, columnata in-
9pita, dltima urbe en tener columnas en tal demasia... (18) La Ha-
ARa. &8 reinterpretada continuamente por Carpentier.en cada uno de
- f@xtoe, al constituir el escenario donde actdan gran parte de sus
Otagonigtas, La trama compacta del casco colonial, trazado represen-
.de los siglos XVII y XVIII, aparece en El Siglo de las Luces;

b $razado urbano monumental, enmarca la fugaz agonia de El Acoso

_ mgmpana la megalomania del Primer Magistrado en El Recurso
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La Consagracion de la Primavera establece una reintegracién
de la ciudad, en su dimensién metropolitana, alcanzada en el siglo XX,
La coherente cuadricula urbana del casco colonial, prolongada hacia
los suburbios a través de las calzadas, se descompone y diluye en con-
cordancia con el asentamiento de humildes pobladores, marginados de
las &reas exclusivas de la aristocracia colonial o la burguesia nacio-
nal. El ambito de vida burgués, situado en el centro de La Habana,
el Vedado o el Cerro, posee como contraparte el proletario “'barrio de
Cristina, herrumbrosa capital de la chatarra, baratillo de hierros pa-
rados, acostados, plantados, hincados, torcidos o enredados. .. (19),
o los periféricos asentamientos de la pequefia burguesia, situados en
las dltimas estribaciones urbanas, casi campo mas que ciudad, “donde
hallaba los tejados, acunados por el tiempo, de antiguos paradores
carretercs, las casas de madera, cada vez mas destefiidas por los agua~
ceros de mayo, los portales de horcones escorados que iban sucedien-
do en Arroyo Apolo, El Calvario, El Cotorro, Jesiis del Monte, Gua-
nabacoa...— a las dltimas columnatas, ya muy deslucidas, muy des.
conchadas, muy cansadas por el peso de sus capiteles, que habian al-
canzado, encuerandose de revestimientos y perdiendo rizos de voluta,
los altos de La Loma del Burro o de La Vibora. .." (20), En esta cons-
tante redefinicién de la ciudad, se expresa la bisqueda de un sistema
de formas significativas que enmarquen los sentimientos, humores, pa-
siones, y vivencias de los seres humanos que conforman la trama de
la vida social e individual representada en sus textos,

3. El descubrimiento de las raices autéctonas

La biisqueda de la autenticidad cultural latinoamericana es otro
tema recurrente en la obra de Carpentier. ;Cémo se diferencia el Nye-
ve Mundo de los otros mundos? ;Es una simple transposicién de in-
Bisencias externas o surge una elaboracién propia con sus atributos
especificos? ;Acaso en América se repite miméticamente el ciclo evo-
lutivo de la cultura occidental? La identidad se forja poco a poco, a
medida que el entremezclarse de tradiciones y el proceso de trans-
culturacién decantan los aportes indios, hispanicos y negros y pro-
duce una sintesis surgida de un conjunto nuevo de elementos basicos,
Si- ello se evidencia con claridad en Ja misica, la arquitectura sufre
un proceso més lento, a causa de los determinantes econdmicos y so~
ciales, y al peso de los modelos Yy prototipos europeos traidos a Amé-
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rica. Pero, a pesar de la persistencia de los cénones clasicos, de las
tipologias funcionales, de los esquemas planimétricos y del sistema
de valores estéticos, en el periodo colonial ocurre un mestizaje que
aproxima entre si las obras de la cultura dominante y las manifesta~
ciones populares. En esta simbiosis se consolida la autenticidad de
la propia tradicion, basada en la heterogeneidad del contexto social
y en la respuesta a los factores ecoldgicos. Es aqui donde Carpentier
descubre los principales elementos de la “cubania” en la arquitectura
y el urbanismo, que alcanzan su mayor representatividad en el siglo
XIX, cuando la renovacién de los macizos y volumétricos componentes
arquitectonicos giie perduran. hasta el siglo XVIII, lograda a través de
la asimilacién de los cédigos neoclasicos, produce un significativo apor-
te, tan pronto desechado por la flamante burguesia republicana,

La vida social de La Habana colonial es un caleidoscopio de
tipos humanos, de razas, de niveles econdmicos que utilizan indistin-
tamente los espacios y las formas urbanas, y respaldan a través del
uso, ¢l concepto de trama homogénea, cualificada por los palacios,
iglesias y monumentos a lo largo de calles y plazas, Asi define el au-
tor, el contenido vital de la calle: “En todos los tiempos Fue la calle
cubana bulliciosa y parlera, con sus responsos de pregones, sus buho-
neros entremetidos, sus dulceros anunciados por campanas mayores
que el propio tablado de las pulpas, sus carros de frutas, empenacha-~
dos de palmeras como ‘procesién en Domingo de Ramos, sus veade-
dores de cuanta cosa pudieran hallar los hombres, todo en una atmés-
fera de sainete a la Ramén de la Cruz antes que las mismas ciudades
engendraran sus arquetipos criollos..."” (21},

Las condiciones especificas del trépico —la necesidad de ate-
nuar la luz, proteger del calor, asimilar la exhuberante vegetacién,
cobijar de las imprevistas y torrenciales lluvias—, constituyen el aci-
cate a constructores y alarifes para elaborar soluciones inéditas que
se transmiten de generacién en generacién y elevan los elementos de
la tradicién popular a componentes de la arquitectura y el urbanismo
promovidos por la clase dominante, Primero es la traza urbana “Pero
llega uno a preguntarse, hoy, si no se ocultaba una gran sabiduria ea
ese mal trazado que ain parece dictado por la necesidad primordial
~tropical—, de jugar al escondite con el sol, burlandole superficies,
arrancandole sombras, huyendo de sus térridos anuncios de crepiiscu~
los, con una ingeniosa multiplicacién de aquellas esquinas de frai-
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le...” (2), Luego es la presencia de los portales en las plazas y el
tratamiento crematico de los edificios: “"Hubo ademas, mucho emba-
durno —en azafran oscuro, azul sepia, castafios claros, verdes de oli-
va— hasta los comienzos de este siglo... entendemos acaso que eran
una forma de brise-soleil neutralizador de reverberaciones...” (23),

La arquitectura participa de este proceso de adecuacién, por
medio del sistema de filtros de luz y de la progresiva dilatacién de las
aberturas, visible en la casa tradicional cubana. La compacta e intro-
vertida vivienda “cerrada sobre sus propias penumbras”, de origen an-
daluz o arabe, tiende a convertirse en una caja virtual de espacios
continuos, definida por un conjunto de diafragmas luminicos y cro-
maticos. Al exterior es "la reja residencial de rosetones, de colas de
pavo real, de arabescos entremezclados, o en las carnicerias prodigiosas
~de la Calzada del Cerro— enormemente lujosa en este ostentar de
metales trabados, entrecruzados, enredados en si mismos, en busca de
un frescor que, durante siglos, hubo de solicitarse a las brisas y te-
rrales” (24), Lueqo aparecen elementos menores de acompafiamiento,
el guardavecino —"frontera decorativa” entre las casas adosadas a lo
largo de la calle—, los portafaroles y los quardacantones,

En el interior, dos elementos complementarios definen la trans-
parencia y el cromatismo: la mampara y el vitral del arco de medio
punto. ... la mampara, puerta trunca a la altura del hombro, fue la
verdadera puerta interior de la casa criolla, durante centenares de
afios, creando un concepto peculiar de las relaciones familiares y, en
general de la vida en comin”. La ancestral rigida y nitida separacién
entre las habitaciones es sustituida por una continuidad espacial va-
riable, con diferentes grados de privacidad determinada por un sistema
de diafragmas. Y dicho espacio asume valores crométicos por medio
del arco de medio punto: ... enorme abanico de cristales abierto
sobre la puerta interior, el patio, el vestibulo, de casas acostilladas de
persianas, y solamente presentado con iluminacién interna, palaciega,
en lag ventanas sefieras de edificaciones de mucho empaque —(que)
e3 ¢l brise-soleil inteligente y plastico que inventaron los alarifes co-
loniales de Cuba...”. Carpentier, en el analisis de los elementos ti~
picos de la casa criolla, define la funcién del vitral: ““Si el sol estaba
presente, tan presente que a las diez de la mafiana su realidad se ha-
¢fa harto deslumbrante para las mujeres de la casa, habfa que modi-
ficar, atenuar, repartir sus fulgores: habia que instalar, en la casa,
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un enorme abanico de cristales que quebraran fos impulsos fulgentes,
pasando lo demasiado amarillo, lo demasiado &ureo, del incendio si-
deral, a un azul profundo, un verde de agua, un anaranjado clemente,
un rojo de granadina, un blanco opalescente, que diesen sosiego al
ser acosado por tanto sol y resol de sol” (25).

Pero falta atin el elemento mas importante, cuyo uso oforga el
‘caracter propio de la ciudad colonial cubana; perno de articulacién
‘entre la arquitectura y el urbanismo. Se trata de la columna, que nace
con la arquitectura misma y perdura a lo largo de Ja historia en todas
las épocas y latitudes, Grecia, Roma, e} renacimiento, el barroco ita-
Hiano, el neoclasicismo inglés o ruso hicieron uso infinito de la columna,
(En qué radica entonces, la particularidad del uso de la columna en
Cuba? En su multiplicacién a lo largo de la ciudad, acompaiiando las
vias principales; en las galerias que generan la necesaria sombra para
los recorridos peatonales. Y al mismo tiempo, en la variedad de mo-
delos, tipos, tamafios, ornamentos, aplicados por constructores y maes-
tros de obra, quienes eluden el rigor de los tratados e interpretan li-
bremente las normas emanadas de Vifiola y sus seguidores. Segin
Carpentier, “en La Habana, podria un transeinte salir de] ambito de
las fortalezas del puerto, y andar hasta las afueras de |a ciudad, atra-
vesando todo el centro de la poblacién, recorriendo las antiquas calza-
das de Monto o de la Reina, tramontando las calzadas del Cerro o
de Jesiis del Monte, siguiendo una misma y siempre renovada colum-
nata, en la que todos los estilos de la columna aparecen representados,
conjugados o mestizados hasta el infinito” (26).

¢Es posible, entonces, clasificar dentro de un esquema canéni-
o, los determinantes arquitecténicos y urbanisticos que caracterizan
la tradicién autéctona latinoamericana? Esto resulta dificil, El siste-
ma de valores vigente en los centros metropolitanos no se repite orto-
doxamente en la periferia. De alli que las definiciones aplicadas por Car-
pentier tienen otro sentido en relacién al contexto en referencia, La
Habana puede ser barroca o cubista. adaptando a log circunstancias
la acepcién de los términos. En el siglo XVIII se percibe su luminoso
cromatismo: ... el adolescente miraba la ciudad, extrafiamente pa-
recida, a esta hora de reverberaciones y sombras largas, a un gigantes-
co lampadario barroco, cuyas cristalerias verdes, rojas, anaranjadas,
colorearan una confusa recalla de balcones, arcadas. cimbarrios. bel-
vederes y galerias de persianas” @7) En el siglo XX, la imagen asi-
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mila la blanca masa cabica de construccidn especulativa: “... el es-
plendoroso invierno caribe transfiguraba las cosas por operacién de
una luz tan limpida... En tal claridad, todo parecia limpio y neto, lo
lejano se aproximaba, se aligeraban de patinas las murallas viejas, po.
rosa se tornaba nuevamente la piedra maritima de la Catedral, alba y
pulcra parecia la pared recién lechada... Barroca en su espiritu, La
Habana se me hacia cubista en la luz de un mitigado e indulgente b6~
reas que se afirmaba en un descenso de pocos grados de temperatu-
ra” (28), En resumen, se trata de un nuevo universo de formas, surgi~
do de las transformaciones dialécticas que se producen en la sociedad
y en su relacién con un marco fisico particular, A partir de esta po~
laridad se genera el proceso de decantacién de la propia identidad
cultural,

El conjunto de componentes arquitecténicos y urbanisticos ci~
tados, definen la especificidad perceptiva de la ciudad latinoameri~
cana —en particular de la ciudad caribefia y tropical—, diferente del
resto de los contextos urbanos europeos. La mayor heterogeneidad
producida por un desarrollo no lineal, de tiempos acelerados super-
puestos, de grupo sociales que se entrecruzan y se influencian mutua-
mente ha hecho decir a Carpentier que “nuestras ciudades no tienen
estilo. Y sin embargo empezamos a descubrir ahora que tienen lo que
podiamos llamar un tercer estilo: el estilo de las cosas que no tienen
estilo” (29), ;Pero acaso no verificamos una coherencia en la defini~
cién de las directrices arquitecténicas y urbanisticas? ;No se expresa
en la colonia, la conformacién de una trama unitaria, producto de una
relacién equilibrada entre sociedad y marco fisico? ;Por qué entra en
crisis el multiforme sistema cultural heredado de la colonia?

4. El tercer estilo de Latinoamérica

La crisis cultural que se produce en América Latina, en las
primeras décadas de este siglo, responde claramente a las nuevas rela-
ciones de dependencia que establecen las clases dominantes de las vein-
tiuna repiiblicas con los centros metropolitanos hegeménicos, en el
plano econémico y cultural: Madrid o Roma son reemplazadas por
Washington, Paris, Londres, Berlin. El margen de accién que aGn
permitia en la colonia cierta libertad creadora a los grupos criollos,
desaparece ante un sometimiento implacable y cruel, cuyo objetivo
especial es extraer las materias primas, utilizar la fuerza de trabajo pa-

Actual 16



gada con misérrimos salarios y organizar una infraestructura admi-
nistrativa capaz de hacer funcionar eficientemente el sistema de expo-~
Lacién, Este papel le compete a las flamantes burguesias locales, en-
riguecidas con las migajas o los beneficios marginales dejados por el
jmperialismo inglés o norteamericano, Carpentier define con ironia
esta nueva fauna social latinoamericana: “los Barones del Aziicar, los
Adelantados del Latifundio, los Condestables del Tranvia y del Te-
féfono, los Procénsules de la General Motors y la General Electric,
los Cancilleres del Ford y de la Shell, el Cervecero Mayor y el Pro-
veedor de Marmoles Funerarios, con el gran Zahori de la Bolsa, los
Altos Lictores de la Banca Norteamericana, el Hijodalgo de los Ja-
bones, el Duque de los Detergentes, e! Esculapio de las Mil Farma-
cias, duefio de Quinientas Casas...” (30),

Para mantener sojuzgados a los pueblos, surge una original ti-
pologia politica: la dictadura latinoamericana basada en el golpe de
Estado v el gobierno “de facto”. Transposicién agigantada del inocente
picaro espafiol: “El picaro se nos hizo Dictador Vitalicio, General-
Defensor-de-las-Instituticiones, Tirano llustrado™ G1), Y este ltimo,
quien dispone de los recursos del Estado, encarna y ejecuta los idea-
{es estéticos de la alta burguesia que lo apoya y sostiene. ;Surgen es-
‘tos ideales, acaso, de la propia tradicién autéctona colonial? Evidente-
mente, no. Se trata de olvidar la anterior cultura de la "‘pobreza”, re-
presentacién del subdesarrollo latinoamericano. La ansiada modernidad
y el progreso cultural, radican en el repertorio de funciones y formas
utilizadas en las capitales europeas, Washington o Nueva York, Lon-
dres victoriana o Paris hausemaniana, son los modelos arquetipicos
cuya ejemplaridad debe aplicarse a las capitales del hemisferio, El eclec.
ticismo europeo, la ensefianza de la Ecol des Beaux Arts, constituyen
el non plus ultra de los principios materializados en palacetes. villas,
ministerios, teatros, palacios de justicia, tiendas, oficinas, carceles, cuar-
teles, etc. ;Pero fue una tramsposicién madurada y sopesada, que mo-
tivaria al discipulo superar el maestro y abrir nuevas perspectivas for-
males o conceptuales? '

Por el contrario, los escasos valores positivos del plan de Hauss-
mann, los aportes técnicos contenidos en los edificios eclécticos, la
creatividad e inventiva atin visible en Garnier, Viollet-Le-Duc o La-
brouste —~representantes ortodoxos de la Ecole des Beaux Arts—, se
convirtieron en imborrables y desproporcionadas heridas dentro del
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contexto urbano; en “remedos horrendos, a veces, de ocurrencias ar-
quitecténicas europeas”, que hacen decir a Carpentier: “Nunca he vis-
to edificios tan feos como los que pueden contemplarse en ciertas ciuda-
deg nuestras” (32}, Es en definitiva, la negacién de la cultura, el
rechazo de todo aporte de vanguardia, por modesto que fuera, del mis-
mo modo que cualquier planteamiento politico opuesto a los designios
del Dictador, es persequido y eliminado. Ello se demuestra en el re-
chazo del timido y renombrado artista francés Bourdelle y la desig-
nacién de un oscuro escultor italiano para realizar la principal obra
marmérea del hipotético pais latinoamericano: la estatua de la Repi-
blica, ubicada en el Capitolio Nacional.

Lo que en Europa surgia de un proceso cultural decantado y
elaborado internamente, aqui sélo fue una vertiginosa apropiacién de
modas externas. De la noche a la mafiana, crecia una ciudad, negando
el proceso histérico centenario de las transformaciones urbanas. En
un abrir y cerrar de ojos, en ella se dilapidaban las arcas del Estado,
abultadas circunstancialmente por el alza repentina del precio del pe.
tréleo, el azicar, el café o la carne. “Rodeada de selvas milenarias,
la capital se habia vuelto una moderna selva de andamios, de maderos
apuntados al cielo, de grfias en accién, de palas mecanicas... y la
vieja ciudad, con sus casas de dos plantas, se fue transformando muy
pronto en una Ciudad Invisible, porque pasando de ser horizontal a
vertical, no habia ojos ya que la vieran y conocieran. Cada arquitecto,
empefiado en la tarea de hacer edificios més altos que los anteriores,
sélo pensaba en la estética particular de su fachada...” (83),

O sea, todo era improvisacién, apresuramiento, copia sin tapu-
jos, apuro en poseer el bien material, accesible a través de un dinero
mal habido, previendo la futura bancarrota y el hundimiento en el tu~
gurio y la miseria, Carpentier resume con maestria la proliferacién de
la arquitectura ecléctica latinoamericana, 'Porque en ficcién se vivia,
Sin percatarse de ello, las gentes ge integraban en una enorme feria
de birlibirloque, donde todo era trastrueque de valores, inversién de
nociones, mutacién de apariencias, desvio de caminos, disfraz y meta-
morfosis ~espejismo perpetuo, transformaciones sorpresivas, casas pues-
tas patas arriba, por vertiginosa operacién de un Dinero, que cambia-~
ba de cara, peso y valor, de la noche a la maiiana, sin salir del bol-
sillo ~—valga decir: de la caja de caudales— de su duedio, Todo estaba
al revés, Los miserables vivian en Palacios de Pundacién, contempo-
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rhneos de Orellana y Pizarro ~ahora entregados a la mugre y las
patas— mientras los amos moraban en casas ajenas a cualquier tradi-
cién indigena, barroca o jesuitica ~—verdaderas decoraciones de tea-
m en tonalidades de Medioveos, Renacimientos o JAndalucias holly-
wzoodianas, que jamés habian tenido relacién con la historia del pais,
eyando no se remedaban, en edificios grandes, los Seguros Imperios
del Boulevard Haussmann. El nuevo Correo Central tenia un mag-
‘§#fico Big-Ben. La nueva Primera Estacién de Policia era Templo de
‘fusgor, de color verde Nilo. La residencia campestre del Ministro de
:__ __"c__’i'enda era preciosa miniatura del Palacio de Schonbrunn, El Re-
‘Afdéente de la'Camara alojaba a su querida en una pequefia- Abadia
de Cluny, revestida de yedras importadas”™ (34),

"« Frente a este caos, que superpone sobre la trama urbana colo-
‘sial la ciudad “sin estilo”, el Dictador se siente obligado a concretar
gimbolos perennes, de la supuesta “democracia” vigente o de la ga-
*_ﬁntia del orden institucional. Surgen asi, en Nueva Cérdoba —Iléase,
Ta Habana, Cuba~, dos edificios monumentales: el Capitolic Nacional
- la Prisién Modelo. El primero, copia directa del Capitolio de Wash-
agton, establece un prototipo que se expande por toda América La-
ha; el segundo, edificio “funcional” que evade toda contaminacién
“simbeélica y estilistica, se convierte en una fria maquina de vigilancia;
aplicacién tipologica del Panopticon de Bentham y las técnicas més
avanzadas del sistema represivo internacional. El pais subdesarrolla.
“d6, cuya poblacién subsiste precariamente en una perenne miseria y
feal en ancestrales bohios de madera y guano, invierte todos sus
pecursos en la construccién del ficticio simbolo del “poder legislati-
¥o" y del surrealista paisaje de una geometria perfecta y pura con-
frapuesta al ondulante entorno natural; estricto ordenamiento de vo-~
Kaumenes precisos, concebidos para someter por la eternidad, el ansia
de justicia social y de libertad creadora de los miembros de la comu-
nidad. Queda si resumida una trayectoria urbana y arquitecténica que
otorga la nueva fisonomia politica y ambiental caracteristica de la
primera mitad del siglo, de este continente: el fenémeno se repite
en México con Porfirio Diaz; en Venezuela con Vicente Gémez y
Pérez Jiménez; en Cuba con Machado; en Nicaragua con Somoza; en
Argentina con Perén; en Republica Dominicana con Trujillo; en Haitl
con Duvalier, etc. K v
Aunque la contraposicién colonia-repiblica demuestre la validez
de las estructuras ambientales de un periodo en detrimento del otro,

Actual 19



negar la absorcién del colecticismo dentro del contexto latincameri-
cano, significaria carecer de una visién dialéctica de la realidad his-
térica y aislar las transformaciones urbanisticas y arquitecténicas del
desarrollo social y econémico del continente. Aqui aflora la vision de
Carpentier, forjada a través de la leccion del surrealismo, al encon-
trar lo “especifico” del eclecticismo americano, e inclusive, descubr:
en él algunos elementos expresivos de lo 'real maravilloso”, que el
ojo surrealista aferra de esta nueva parafernaria formal, contradictoria,
desproporcionada, violenta, tosca. Solo si se justifica su constante re-
godeo en la descripcién del ambito de vida decadente, vulgar y al
mismo tiempo hiperfinado y sofisticado, de Ia burguesia latinoameri-
cana. Es la vivencia de la imaginacién “negativa”, presente en Cara-
cas: “"Dominando el hormigueo de las calles de Bolsas y periddicos,
por sobre los marmoles de los Bancos, la riqueza de las Lonjas, la blan-
cura de los edificios piblicos, se alzaba bajo un sol en perenne cani-
cular el mundo de las balanzas, caduceos, cruces, genios alados, ban-
deras, trompetas de la Fama, ruedas dentadas, martillos y victorias,
con que se proclamaban. en bronce y piedra. la abundancia Y prospe-
ridad de la urbe ejemplarmente legislada en sus textos (35). Y es tam-
bién la popularizacién de los cédigos arquitecténicos, que, utilizados
fﬁeta de contexto, otorgan esa imagen surrealista, o sea. esa fusién
del pasado y presente, de lo real e imaginario, a ciertos barrios de la
ciudad de La Habana: "Protegiéndose con el cuerpo del Mirador de
la siempre temible azotea del edificio moderno, asomabase a la calle,
a8 ratos cortos, contemplando el mundo de casas donde, revueltos con
lo californiano, gético o morisco, se erguian partenones enanos, tem-
plos griegos de lucetas y persianas, villas renacentistas entre malangas
y buganvilias, cuyos entablamentos eran sostenidos por columnas en-
fermas. Eran calzadas de columnas; avenidas, galerias, caminos de co-
lumnas, iluminadas a giorno, tan numerosas que ninguna poblacién las
tenia en tal reserva; dentro de un desorden de érdenes que mal pa-
raba un dérico en los ejes de unaf achada junto a las volutas y acantos
de un corintio de solemnidad, pomposamente erguido, a media cuadra,
entre los secaderos de una lavanderia cuyos caridtides desnarizados
portaban arquitrabes de madera, Habia capiteles cubiertos de pustulas
reventadas por el sol; fustes cuyas estrias se hinchaban de abscesos
levantados por la pintura de aceite” (36),

Actual 20



5. Las contradicciones del mundo moderno

Si la arquitectura colonial y ecléctica constituyen el contexto
g@inci,pal de referencia de los protagonistas de sus novelas, Carpen~-
‘Her no otorga el mismo peso a la arquitectura moderna. Fuera de fu-
' gaces referencias a la vanguardia europea ~léase Le Corbusier~,
qtié aparecen en sus articulos de la década del 30, enviados a las re-
vistas Social y Carteles, sélo recientemente, en La Consagracién de
in ‘Primavera, a través del personaje principal —~Enrique—~, joven ar-
guitecto cubano,' se perciben sus concepciones sobre la arquitectura y
el urbanismo contemporaneos.

. Es posible adelantar algunas hipétesis al respecto, Carpentier
se relaciond intimamente con la vanguardia literaria y artistica —~cu-
bana y europea— que contaba con un exiguo nimero de arquitectos
. perticipantes, Si en Paris, Le Corbusier se vinculaba a Amadeo Osen-
finit y la revista L’Espirit Nouveau; en Barcelona, Sert con Picasso
0 Mird; en Dessau, Gropius y Mies van der Rohe con Moholy Nagy,
Kles o Kandinsky; en Moscit, Tatlin o Vesnin con Maiakovski; en la
mayoria de los paises de América Latina —con las excepciones de Mé-
gico, Brasil y Argentina—, la arquitectura quedaba a la zaga de los
movimientos literarios. En Cuba, la vanguardia artistica que se inicia
en la década del 30 ~identificada con la Revista de Avance—, im-
pulsada por escritores del calibre de Martinez Villena, Marinello, Gui-
flent, Tallet, Carpentier, Regino Pedroso, Lazama Lima, etc.; y pinto-
res. que renovaron la plastica cubana 37); Victor Manuel, Carlos En-
riquez, Marcelo Pogolotti, Amelia Pelaez, Wilfredo Lam o René
Portocarrero, no tuvo su contraparte arquitecténica con una proyec-
&é6n similar, Teéricos como Joaquin Weiss, Bens Pirrarte o Bay Se-~
. villa y profesionales que intentaron romper con el eclecticismo y el
' eomercialismo, entre ellos, Eugenio Batista, Moenck y Quintana, Max
- Borges y posteriormente Mario Romaifiach y Antonio Quintana, no
lograron madurar un movimiento que fuera mas alld de un reducido
mimero de obras —en su mayoria viviendas de lujo—. escasamente
tépresentativas de la continuidad de los valores autéctonos, entronca-
dos en las corrientes renovadoras provenientes de Europa,

Por ello, la referencia a una arquitectura que sintetice los nue-
vog contenidos impuestos por la sociedad contempordnea y al mismo
tiempo conserve los patrones culturales locales, se proyecta hacia los
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modelos metropolitanos ideales o hacia Ja arquitectura colonial, cuyas
constantes, decantadas a lo largo de siglos, no pueden ser obviadas
por las tendencias actiales, si pretenden crear una arquitectura na-
cional auténtica. No es casual, en la caracterizacién de Enrique, la
persistente recurrencia a los modelos colonjales, Primero, sus estudios
de autodidacta en busca de los componentes de la casa criolla santia-
guera; luego su confrontacién de las nociones adquiridas en el estudio
de Le Corbusier en Paris, con la realidad cubana: "Me preguntaba yo
si algo derivado de ello podria tener algo de aceptacién en mi &mbito
harta marcado por lo alardoso. floreado v barroco™ (38). O el interro.
gante sobre si es posible alcanzar una sintesis entre lo importado v lo
nacional: "Lo ideal seria un armonioso maridaje del Palacio de Pedrosa
con la ‘Casa de la Cascada’ de Frank Lloyd Wright... No descan-
saré hasta que no meta el espiritu de la Bauhaus en el Palacio de
Aldama’ (39),

Pero los parimetros fijados por la comitencia burguesa local,
anula sus aspiraciones de materializar una arquitectura cubana autén-
tica: "Sus casas ideales, inspiradas en los nobles estilos de la arqui-
tectura colonial criolla, quedaban guardadas en voluminosos cartapa-
cios adosados a las paredes de su estudio. Ciudad de papel, doblada,
plegada, muerta al nacer —apagados sus ‘medios puntos'—, rotas sus
mamparas barrocas, dormidas sus columnas, marchitas, antes de haber
germinado, las malangas generosas y nervudas de sus imaginarios pa-~
tios alfombrados por las finas y olorosas hietbas balsamicas, dtiles
a.las terapéuticazs hogarefias de antafio™ (40), Interrumpida la conti-
nuldad cultural que permite madurar un movimiento creador de raices
nacionales, negado el dislogo, imposible, entre la arquitectura conce-
bida en términos de significacién cultural y social, y la trama comer-
cial especulativa, sblo capaz de generar anodinas y mediocres cons-
trucciones, se crea un vacio, una profunda cisura que sélo la legada
de la Revolucién es capaz de cicatrizar,

Pero, aqui se presenta a Carpentier, al integrar su protagonista
en el proceso de transformaciones radicales que se inicia en Cuba en
1959, la disyuntiva entre el sumergirlo en la voragine de Iz accién
constructiva de los primeros afios de la Revolucién, o retirarse, intro.
vertido, al tema de la restauracién de los monumentos coloniales, "Vol-
via a meterse en mi el dalmon de Ja arquitectura. Una arquitectura de
verdad, que no fuese arquitectura-para-negocios, sino arquitectura-para-
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jg-arquitectura. ..”, “Un estudio exhaustivo de lo colonial cubano me
hacia mirar las cosas de ptra manera... Y pronto empezaron sus via-
jes. 8 través de la isla, en compaifiia de un pequefio equipo encargado
‘de hacer un primer inventario de edificios viejos, aln utilizables, re-
¢uperables, o dignos de una cuidadosa restauracién’’ (41),

iPor qué se elije este camino no comprometido con la proyec-
taeidn de obras de contenido social? Cabe avanzar la tesis que la con-
chécién de una arquitectura auténticamente nacional, requiere un largo
proceso de decantacién, no sblo de las formas y espacios, sino de los
conitenidos impuestos por una nueva sociedad en transformacién, Ello
mphca un cuestionamiento radical y una perspectiva basada en patd-
wmetros renovados, cuya definicién no puede partir de los esquemas
tradicionales heredados. El riesgo de la accién ‘precipitada, se eviden-
¢ia en la inmadurez de los primeros intentos de recuperar las formas
del pasado, tanto de la primitiva arquitectura de tahinos y siboneyes,
" como de la doble componente, africana y criolla, materializados en las
puléemicas y controvertidas Escuelas Nacionales de Arte de La Haba-
na, Reésulta evidente que, mas alla de la capacidad creadora individual,
ge necesita un proceso de elaboracién creativa, insertade de lleno en
2] contexto social, para lograr, no una “arquitectura-para-la-arquitectu-
" sino uma “arquitectura-para-el-colectivo-social’.

Existe otra razén que relega el tema de la arquitectura mo-
dama Carpentier coloca a sus protagonistas en contextos coherentes,
‘et paisajes urbanos incentivadores de una interpretacién creativa. jPer-
niite este objetivo, la trama de la metrépoli contemporanea? Su Jectura
de las ciudades latincamericanas, demuestra la caética y contradictoria
especificidad vigente, que supera el ambito esencialmente burgués es-
tablecido por el unitarie “individualismo-colectivo™ del eclecticismo,
Porque ahora se hace més extendida y visible la presencia presionante
de las clases desposeidas —''palacios de méirmol y rascacielos que se
’ytrguen en la proximidad de miseros bidonvilles, favelas y ‘barrios de
yaguas' "—, cuya existencia se desplegaba en los certos circundantes
~de Rio, Caracas. Bogots, Quito—, expulsados de la c¢judad del Ca-
Pital oonstruida por las grandes compafilas multinacionales, especula-
déres y financistas, Caracas, por ejemplo, se conformaba bajo el im-
pulso del dinero: ... ese Rey Midas (que} habia armado ¢l més
extraordinario de los maremagnum urbanisticos, soltando sus jaurias
de buldozers sobre la capital... Los contratistas, inversionistas, com-
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pradores, vendedores, megociantes, especuladores, banqueros, arquitec-
tos, ingenieros, maestros de obra, estaban poseidos por una furia de
destruir, comstruir, volver a destruir para volver a construir, que iba
acabando con todo lo que de abolengo y con alguna gracia conservaba
la cuatricentenaria urbe™ {42),

La ciudad y su arquitectura se convierten en la representacién
del fracaso individual del creador, de la desaparicién de los ideales
sociales y de la biisqueda cultural, antitesis de la proyeccion humana,
positiva, progresista, al imponer un pragmatismo determinade por la
especulacién y el beneficio econémico. El arquitecto, aunque sea dis-
cipulo de Le Corbusier y asuma a Sullivan como arquetipo de lucha-
dor por sus principios inviolables, es doblegado, sometido, a los impe-
rativos de una comitencia que demanda lujosas viviendas copiadas
de los modelos provenientes de Ja Costa Azu] de Francia o de Beverly
Hills; o resignarse a construir una intrascendente posada, simbole de
la comercializacién, inclusive, de las relaciones amorosas. Es evidente
que el autor no acepta la minimizacion del papel del arquitecto o del
urbanista, cuyo nive] de decisién se reduce a la escala técnica o cons-
tructiva, fijando otros la forma resultante,

Nunca como ahora se habia tocado fondo, en el capitalismo, al
producirse estz persistente negacién cultural del contexto ambiental.
Carpentier, demuestra cémo llega a deformarse la clasica categoria
de “estilo”, en los tipicos hoteles habaneros de la década de Jos afios
50: "No decia tu marido (el arquitecto), que este pais no habia lo-
grado crearse, en el presente, un estilo arquitecténico original? Aqui
Jo tienes: Hotel Riviera. Gran estilo Lucky Luciano... pero ésto sélo
es un comienzo: ahora conoceras el estilo “familia Frank Costello”
de la mejor época, con preciosos retoques de George Raft, lo cual sig-
nifica un invalorable mixto de maffia y Hollywood ~como quien di-
jera: paso del romantico al gético, El estilo Lucky Luciane es mas fla~
migero, El de la familia Costello-Raft, es mé&s misterioso y mas so-
terrado. . .” (43},

Atras quedd la ensefianza de Le Corbusier en la Rue de Sévres,
el riguroso disefio de]l Hauhaus o la metodologia de Gropius. Los au-
ténticos valores creados dentro del sistema capitalista, eran destruidos
invariablemente en cuanto se propusieran ir mas alld de las utopias
proyectuales, de los talleres académicos o de los concursos intermacio.
nales. Solo la Revolucion y el cambio social serian capaces de otorgar
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.al marco construido, al contexto urbano, la significacién requerida y
-exigida por la vida comunitaria. Pero esta tarea coral, siente el pro-
tagonista de La Consagracién de la Primavera, que estd en manos del
pueblo y de las nuevas generaciones: “Moral y fisicamente me hacia
el mavyor bien esta convivencia con una nueva gente, mucho més jo-
ven que yo, que me brindaba una amistad franca y sin reservas. Ha-
bia alli arquitectos bisofios, junto con albaililes, plomeros y ladrilleros,
y hasta un desmochador de palmas que habia ido a dar —|vayase a
gaber por quél— al ramo de la comstruccién, Nuevos hombres, nuevos
sostros. Y un calor humano que por siempre me negarian ya los de
mi clage,..” (448} -

6. Lo "Real Maravilloso” en el marco ambiental
de América Latina

iCoémo se define la especificidad del entorno fisico latinoame-
ricano? ;Cuil es el papel que juegan la arquitectura y el urbanismo
en su definicién? Carpentier en sus novelas busca, mas alla de la
realidad, los fenomenos arquetipicos que representan la esencia del
Nueve Mundo. Su sensibilidad multiplicada por una percepcion aguda.
no s&lo de los caracteres humanos, sino del marco ambiental que los
circunscribe, descubre, entrenado por la experiencia surrealista, la su-
matoria de elementos insélitos y originales que encierra el continente
latinoamericano y los integra dentro de una categoria nueva: lo real-
miaravilloso americano (45), E]l mismo define su contenido: "Lo mara-
villoso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una
inesperada alteracién de la realidad (el milagro). de una revelacin
privilegiada de la realidad, de una iluminacién inhabitual o singular-
mente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una
ampliacién de las escalas y categorias de la realidad, percibidas con
particular intensidad en virtud de una exaltacién del espiritu que lo
coniduce a un modo de “estado limite” (48), La aplicacidén de estos prin-
cipios, Carpentier los encuentra en algunas obras arquitectdnicas, que
fusionan la dimensién fantastica del paisaje con la realidad creada por
la mano de]l hombre: es la Ciudadela de La Ferriére. construida por
Henri Christophe en Haiti, versién americana de las Prisiones de Gian
Battista Piranesi 4D,

iQué elementos de la temética participan en esta genérica ca-
tegoria literaria? 1) El cardcter particular de la naturaieza; 2) las in-
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terrelaciones raciales y culturales; 3) el condicionamiento ecoldgico de
la arquitectura y el urbanismo,

Las referencias de Carpentier al caricter inédito del paisaje la-
tinoamericano, por su exhuberancia, contrastes, cromatismo y escala,
son recurrentes en sus libros, A tal punto, que se hace necesaria una
redefinicién de sus términos para hacerlo comprensible en otros con-
textos, Asi lo afirma Cristobal Colén al llegar a América: “Pui since-
ro cuando escribi que aquella tierra me parecid la méas hermosa que
ojos humanos hubiesen visto, Era recia, alta, diversa, stlida, como
talladas en profundidad, mis rica en verdes-verdes, mas extensa, de
paimeras méas arriba, de arroyos més caudalosos, de altos mas altos y
hondonadas mas hondas, que lo visto hasta ahora, en islas que eran
para mi, lo confieso, como islaz locas, ambulantes, sonimbulas, ajenas
a los mapas y nociones que me habian nutride, Habia que describir
esa tierra nueva. Pero al tratar de hacerlo, me hallé ante la perpleji~
dad de quien tiene que nombrar cosas totalmente distintas de todas
las conocidas...” (48), Cada regién del hemisferio posee sus caracte-
risticas propias, unidas, sin embargo, por la magnificencia de la escala
o el caricter insélito de su configuracién. Por una parte, aparece la
sensualidad y pluriformidad de la vegetacién caribefia: “. .. mis islas
femeninas, casi todas de nombres femeninos, Isabelag y Pernandinas,
donde ain crecen a su antojo, ajenas a toda ordenacién o simetria,
esas enormes hierbas prehistéricas que son la paima real la cafia bra-
va, la ceiba, el platano... De lo verde revuelto, tropical v desorde-
nado, voluptuoso y alentador de perezas, siestas y canciones..,” (48),
Y por otra parte, el tema de la infinitud, presente en la Pampa y en
los Andes: “... la pampa, por su vastedad, por su cabal imagen de
infinito que situaba al Hombre ante una presente figuracién de lo Ili-
mitado. .. Pero pronto el infinito horizontal se transformé en un in-
finito vertical, que era el de los Andes, Al Jado de esos increibles fa.
rallones erguidos sobre la tierra, de cimas extraviadas en las nubes,
como inaccesibles...” (50),

Para Carpentier, la naturaleza incide profundamente en el ca-
racter de los seres humanos e impone un diglogo ineludible que con-
figura los rasgos distintivos de la sociedad latinoamericana: ... una
naturaleza asi no podia sino engendrar hombres distintos —pensaba—
y diria el futuro qué razas, qué empefios, qué ideas, saldrian de aqui
cuando todo esto madurara un poco mas vy el continente cobrara una
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eénciencia plena de sus propias posibilidades” (51}, Arquitectura y ciu-
dad participan también de este diilogo. Cabe recordar el condiciona-
mifento fisico de cada respuesta urbana: la plenitud pampeana de Bue-
snios Aires con su trama infinita, la sinuosidad de Rio de Janeiro, el
| p“érfil verde-ondulante de La Habana, la verticalidad de Valparaiso,
ta. hendidura horizontal de Caracas. También constituyen respuestas
-maduras, contrapunto arquitecténico que participaria de la delinicidn
de Carpentier, la Ciudad Universitaria de Caracas y México, las to-
rres Bl Parque en Bogotd, la Unidad Pedregulhe en Rio de Janeiro,
la sede de la Cepal en Santiago de Chile, En Cuba, dos obras de la
Revolucién ]erarqulzaron la asimilacién de la naturaleza tropical: el
yestaurante “La Ruina” en el Parque “Lenin” y el reciente Palacio
.de las Convenciones, en La Habana, Sin embargo. esa riqueza cultu-
ral infinita, contenida en e! paisaje de América Latina, es progresiva-
smente dilapidada por los especuladores, los intereses privados y la di-
‘afimica econdémica del sistema capitalista, que niegan a la mayoria de
la poblacién el disfrute y e! use del marco fisico,

Las interrelaciones raciales y culturales forman otros contextos
fijados por Carpentier, en la determinacién de lo real-maravilloso lati-
noamericano. Se trata del mestizaje y del proceso de transculturacién
entre los pueblos indigenas y los grupos humanos provenientes de Eu.
ropa, Africa y Asia, América se convierte en un crisol de culturas y
comunidades que se entremezclan, superponen, viven desfasados en
“épocas distintas” y niveles de desarrollo tecnolégicos contradictorios,
¥ crean una gama de costumbres y tradiciones diferenciadas a lo largo
del Continente, Este factor resulta basico en la determinacién del mar-
co fisico ya que cada grupo social moldea su ambiente acorde a sus
posibilidades econémicas, experiencias materiales, espaciales y figura-
tivas. La adaptacién de los modelos importados a los factores condi-
tionantes locales y el usg de los materiales y la mano de obra existente
en las maltiples regiones y las variaciones de la tipologia funcional,
establecen una infinita gama de interpretaciones sobre el tema original.

A pesar de los intentos de la clase dominante, de mantener in-
contaminado su marco fisico, el entremezclarse de los grupos raciales
dentro de la ciudad. debilitan su autonomia “culta” de la arquitectura
Yy el espacio urbano. La presencia de lo popular indigena, africanc o
asidtico, se proyecta sobre los edificios clasicos y produce esa simbio-
sis creativa que Carpentier descubre al referirse al contexto arqui-
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tecténico colonial, Aunque la sintesis se deteriora. en el siglo XX, al
contrapcnerse antagdnicamente burguesia v proletariado, en términos
sociales v de localizacién fisica dentro de la ciudad, e! autor logra
descubrir los rasges distintivos de un eclecticismo latincamericano, que;
partiende de los modelos ortodoxos Beaux-Arts, se prolonga en los
suburbios con mil combinaciones libres, refutadoras de los principios
clasicos e inimaginables en el &mbito europeo. He aqui nuevamente la
Teapropiacion popular o dialectal de los prototipos metropolitanos, acor-
des a la significacién simbélica o funcional que cada grupe social ctorga
al repertorio de formas.

Con las contradicciones sociales Yy econdmicas Jue imperan. en
América Latina, en la segunda mitad de este siglo, el antagonismo de
clase se hace mas brutal v despiadado en las grandes metrdpolis, Mien-
tras la clase dominante asimila en forma directa los modelos de los
centros de poder —rascacielos, supermercados, hoteles, etc.~, el pro-
letariado 'y subproletariado habita miserablemente en las precarias cons-
trucciones de los suburbios, A medida que se exterioriza con ‘mayor
fuetza la crisis del sistema capitalista, la posibilidad de una coherencia.
ambiental, producto de la interrelacién social se hace imposible.

Por altimo, el condicionamiento .ecolégico de la arquitectura vy
el urbanismo, constituye otro factor determinante de la creatividad
desplegada. por arquitectos y constructores en América Latina, anali-
zado en detalle por Carpentier en La Ciudad de las Columnas, De aqui
surgen las constantes transmitidas por la colonia a nuestro mundo mo-
derno' y reelaboradas en un fugaz momento de autenticidad de la ar-
quitectura del continente: se trata de la ilusoria aspiracién de lograr
la reinsercién de las propias tradiciones nacionales, planteada por gru-
pos de arquitectos de vanguardia en México, Brasil Venezuela. etc.:
O'German, Lazo, Villanueva, Costa, Niemeyer, crean un conjunto de
abras; que ain hoy, constituyen. los ejemplos méas valicsos deél siglo XX,

El aporte de Carpentier a lo que podemos definir como la “cul-
tura ambiental latincamericana’, radica en su invencién interpretativa
dz una realidad forjada histéricamente a través de una bisqueda de
la autenticidad, identificada con la verdad, la justicia v la madura-
¢ién de la plenitud del hombre americano. Aungue su teoria de lo real-
maravilloso proviene de la praxis literaria, hemos visto cémo la pre-
sencia constante del dmbito arquitecténico y urbanistico expresa una
imagen, un contexto, significativos para los miembros de la compleja

_ Actual 28



.soaedad latinoaniericana. Al constituir- una. calegoria ahierta, lo real-
ravd[osn no puede asociarse so]amente con eaquemas formales co-

céﬁcepmon global y cohemonante de las tradmmnes la sociedad y la
onstrucmon del fufhro que es en deflnttzva hipétesis creadora y rea-

“{as formas, sino también de los contemdos. Porque la Revolucién

ea cotidianamente ese “estado limite”, a través del cambio fotal del
ema de valores y de la exaltacién de] ! espiritu de lucha, de cons-
ceidn, 'de transformacién de la comunidad, produciendo en cada
:oniecer ‘una ampliacion de las escalas y categorias de la realidad™.
arpentier ha evidenciado cuales son los significados implicitos en
as:raices culturales de la dimension ambiental; queda ahora, a partir
d’d_,.__.-ellos, a las nuevas generaciones, ioriar el marco future gque la so-~
cnadad requiere.
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