CUATRO POETAS DESDE TRES PERSPECTIVAS

Lubio Cardozo

 {Quées lo posticoen un poema? ;Es esc placer de atrevernosa tocare! misterio? ;Es
lograr eternizar el sobrecogimiento? ;D6nde estd, qué es en el poema aquello capaz de
hacer accionar-la inteligencia y la imaginacién, con €l dulce placer espiritual
consecuente. a esos actos? Por lo meénos puede dérsele un nombre, lo podtico. La
presencia de lo poético hace'del escrito uha obra literaria. :

Para Aristételes.lo poético serfa la belleza de la fsbula, pero esta belleza de
naturaleza compleja descansaba en 1a ejecucidn de laobra. Y esta ejecucién buscaba lo
‘extrafio, su soporte consistfa en el recurso expresivoestético, el artificio formal artfstico,
'y requerta del ritmo, de la armonfa, de la musica; pero también del patetismo como
pasion expresada y autenticidad, exaltacién y autenticidad.

(...) "El arte de la poesa s, pues, propio de quisnes se encuetran exaltados o de
los ingeniosos: fstos son uptos para imaginar, dquellos propensos al éxtasis
poético”. Escribid Aristdteles en su Poética ©.

Longino, eseintuitivo critico del siglo tercero de nuestra era, colocaba lo poéticoen
‘una parte del poema, en un momento del-discurso, dende el texto hace eclosidn,
““gxplota”, momento del éxtasis, delo sublime, el Jugar y el momento del pasmo. Esta
.emocién localizada en un lugar y en un momento del discurso posee sin embargo la
suficiente fuerza para expandirse e iluminar, poetizar, todo ef texto. Dice Longino,
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(...) “cuandp lo sublime se manifizsta oportunamente en alguna parte, dispersa
todes las cosas a manerade un rayo y pone 2 la vista de forma inmediata la fuerza
(...} en toda su plenitud”. @

Pero en lo formal ese momento de lo sublime descansa, lo soporta una figura
literaria, un recurso expresivo estético, un artificio formal artistico.

Para Aristiteles y Longino hubiera sido paradigmético el poemario de Elena Vera
De amantes. Dentro de los dos grupos de poetas segiin el Estagirita —"exaltados e
ingeniosos”— perteneceria a los primeros. Y en sus poemas lo sublime, el éxtasis, es
clasicamente dilucidado: estd presente as{ como el recurso expresivo estético
soportante del pasmo: las lamadas por las viejas retdricas figuras literarias. Léase, por
ejemplo, el poemna Vil
_ “Eres
lo tormadizo
"~ lo inestable

truiitil es querey cambiarte

nids

fdcil

seria

guardar en-un armario

el viento de la primavera.” @

(Dénde estd lo poético, la descarga del éxtasis, lo sublime, en ese poema? En los dos
iltimos versos ; verdad? Pero a su vez esos dos 1iitimos versos construyen un artificio
formal artistico de ascendencia clésica: la hipérbole, figura literaria, Ia cual consisteen
aumentarodisminuirexcesivamente una verdad con el fin de producir un efecto grato,
estético por la via de la sorpresa en el lector por cuanto se produce una ruptura del
sistema tradicional de uso de la lengua por la exageracién y deformacién: ruptura de
la cotidianidad, fragmentada la rigidez, lo conservador y pragmitico del lenguaje.

De amanies recuerda en su estructura E! cantar de los cantares, el libro biblico de
Salomdn. Hay un dialogismo entre ella y 41 donde ambos descubren sus cualidades
fisica y eréticas, y a través de esa naturaleza dialégica del Canlar describen el curso de
su amor-deseo y de su amor-pasién. Dice, por ejemplo, la Sulamita.

Yo soy la rosa de Sardn,

y el livio de los malles.

Como.«l lirio entre las espinas,
asf es mi amiga entre las domcellas.
Como el manzano entre los drboles siloestres,
asi e5 mi amado entre los mancebos:
Bajo la sombra del deseado me senté,
¥ 84 fruto fue duice a mi paladar.
Lievdme a la cdmara del vino,

y su bandera sobre mf fue amor.
Sustentadme con frascos,
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corroboradme con manzanas;
porque estoy enferma de amor,
Su izquigrda esté debajo de mi cabeza,
y su derecha me abrace,
Yo 03 conjuro, oh doncellas de Jerusalem,
por las gamas y por las siervas del campo,
que no despertaréis ni hagdis velar al amor,
hasta que quiera.”

Y escribe Elena Vera en su poema XI,

“Todos los dias
mi cuerpo tiembla por ti
pero bi
ni te enteras
Duermes pldcidamente
en tu cama king-size
abrazade a elia
a tu vieja costumbre
de vigjo mueble usado
Te estds muriendo en vida
Te estds cayendo a pedazos
Y ni i enteras
Y mientras tanto
tiemblo por ti
tados los dias
Yo que soy la vida
yo
que soy la flor de la maravilla.” ¢

El éxtasis del poerna lo sentimos en los dltimos versos: allf est4 lo sublime sobre el
recurso expresivo estético de la hipérbole, “Yo que soy la vida /'y / yo que soy la flor de la
mareoilla”.

Poema XVII
“Levdntate y mira tu mata de mango
huele las rosas amarillas
Desplizga las solapas de tu traje
y celébrate
Forque este amor 3 tinico
¥y los dias
irrepetibles” ®
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Poema XX

“Ando empapada de muerte
porgque despuds de ti
vendrin
el miedo
¥
la ceniza
los largos dias ya vacios
el aire sucio de las calles” ™

La anéfora, artificio formal enftico intensificador de la emocidn estética, se define
como la repeticién de una palabra en una disposicién simétrica, en un lugar del verso,
o en la prosa, la utiliza magistralmente Elena Vera en el tltimo poema del libro, el XXI[
titulado "Huésped” ®. All{ la palabra “no” repetida anaféricamente once veces recoge
el sentido y lo poético del texto,

“No me sienfe Listed en su alta mesa
1o e tiente con sus manjares delicados
7o me dé a beber de ese licor exquisito
no me deslumbre con sus pdemanes
no me resquebraje la aparente frinldad de mi cuerpo
no entre asi, viento terrible, en mis diag
no me enserie el otro lado del
no me decrete nuevas emocipnes
no le conceda ptro ritmo @ mis noches
o borre la verdad de riis amaneceres
ne me diga que me ama
tendria miede a la melancolia de la ausencia
Deme posada en el iiltimo cuarto
all{
donde nadie sepa
un sorbo de agua, apenas, para la sed
y sopa caliente para confortar el cuerpo
eniraré

susvemente

en la noche

y caminaré bajo las estrellas”

Los poemarios Sorbos infernales (La cancién del coyote cautivo) de Alvaro Carrera
™y Los que vinieron cambiaos de Douglas Gutiérrez 49 preciso vale observarlos desde
otras perspectiva, si se quiere tal vez un nuevo enfoque: el poema como creacidn de una
nuevaacepcién dela palabra, deesa palabra de la cual el poema trata. Por ejemplo ;qué
es luna para Alvaro Carrera en su mencionado libro?
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LUNA

"Cuadriculada.

Barrotes negros contra la luz
de la noche.

La nostalgia es una nave
desarbolada,” ®

LY flor?
FLOR

Reto.

Estandarte rojo

de pttalos extendidos.

Enseria de amor

y de guerra.

Penddn de asalto.

Cuando marchites

2lgo de mi se ird contige.” °9

Y no se imagine el lector como si dicha interpretacién viera sélo un sentido
particularizadodel vocablo, un [éxico subjetivo, propiedad del poeta. No:cuandoselee
un poema deolro y gusta, y sorprende su estética, el lector también acepta entonces esa
nueva acepcién de la palabra, y asf ella comienza a rodar y a pertenecer a todos. Sorbos
infernales o la Canci6n del coyote cautivo como Carrera lo subtitula, compdnenlo 39
palabras “explicadas” en 39 poemas. Por eso, en el fondo, muchos libros de poemas
encarnan diccionarios, diccionarios capaces de expendir el mundo del lenguaje en €l
territorio de la imaginacién y de la belleza. Para Alvaro Carrera en el lenguaje de su
existencialidad memoria es

“Reducto inapreciable,
inviolado resquicio.
Botin bajo asediv.
Fuga,” 03

Y silencio
“Cavernoso. Manto
autidivg. Solo
pasos en las almenas.
Santos y sevias.
Emtrechocar de aceros.
Sombras sobre

sombras. [ruitilmente,
Hasta la diana.” 09
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Y distancia
“Miserias.
De aquel lado
y de éste.
Sdlo la dignidad
la diferencia,” 1

A manera de contextualidad, la cual tal vez aclare un poco el sentido de los poemas,
Alvaro Carrera escribi6 el libro en la cdrcel del Cuartel San Carlus entre 1984 y 1985,

Componer un poemario vale en esfuerzo como escribir una novela o un libro de
historia 0 un estudio sistematico de cualquier conocimiento. En todo poemario hay una
organizacidn y un rigor escondido muy seric y muy estricto. Dispuesto entornoa una
fibula pero con més frecuencia a un idearium (conjunto de ideas afines no
sisternatizadas) o a una texné (una tesis formal de estilo). Y cada poema es en muchos
casos una palabra, una palabra desarroliada —"explicada” a través del invento de una
nueva acepcién— de ese corpus tota), el libro de poemas. Hay también poemarios
constituidos por un agregado lento, de seleccitn, de composiciones espontanefstas
escritas aquf, all4, en tal o cual ocasidn, y luego el poeta las recoge bajo un titulo, Mds
en dicho caso el poema cumple, en gran parte de las veces, deigual modo su rol de ser
la creacién de un nuevo sentido de la palabra, la palabra clave —key word— de su
preocupacién. Tal parece el caso de Los que vinieron cambiaos de Douglas Gutiérrez,
poeta zuliano contemporaneo posesor de una originalisima expresividad artistica en
sus versos.

LOS QUE VINIERON CAMBIAOS

“Los que vinieron cambiacs

velvieron a escarbar la Herra y sus entrarias

vinieron deseosos de decir hasta mariana

de Uenar los puestos vacios de las nostalgins

a sostener sus estdmagos en la lenta digestion del mediodia
a entrar por la puerta grande de las noches alumbradas,
Los qgue vinieron cambiaos fueron a una fiesta y dijeron:
tdcame aguélla que dice; “ddiame sin medida ni clemencia”.
Los que winieron cambicos andan por aki,

comiendo pan dulce con café y queso rallao,

sacan cuentas en divisas

se guejan de las incomodidades de los trenes

y de las maguinitas contadoras de los taxis.

Los que vinieron cambigos

dejaron sus ligrimas congeladas en los cristales de los Cafés
ahora brincan en un splo pie

cuands enserian las cosas que trajeron:

las cadenitas de Toledo
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206las blusas de volaos

los perfumes de Parts

la bendicidn apostdlica,

ya nada les queda grande

porque pinieron muy adelantaos,

gracias a Dios porque ya estdn todos agutl.” 9

APERITIVO

*Un rayo de sol

—como una tos—

revienta en estz barra

donde tantos cuarticos

han marcado su redonda huella,
Tripas que se Yascan sus ojos sobrios
Fulanos que miran con cara de caujil
cutis de servillelas

mujeres de piel sintética

gue han liegado en autobuses

y piden un juguito de albaricogue.
Pelabolas, borrachos y deprimidos
completan este cuadro umano de la cafeteria
gque con tentas propinas

han contribuido

a la grandeza de la madre patria.” 7

DE VEZ EN CUANDO

*De vez en cuando, asf
comoe un bolazo

se tira uno al suelo

para evitar un contazo.
Vuela &l casco protector

me levante,

me sacudo ¢ uniforme

y me separo del jom.

Pido tientpo

lemantando la palma de la mano
contra la midscara del ompai,
retorno al cajon

Y me preparo

vuelvo a clavar los pies
apunto con el madero

2 lvs ojos de lanzador,

lievo la carabing al kombro
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y la dejo pasar
es un mal lanzamiento,

. vuelze a epuntar,
ahora hacia la boca
y levanto un faul flai
que no fildea el receptor,
el tercer lanzamiento
es arrastrado
muerde el polvo,
V yo espero tranguilamente.
En esta oportunidad
o zurdo levanta el brazo
y conecta un fogonazo
que retruce .
en la pierna del paracorto
¥ se profurdiza entre dos,
COrro y mtiro
Hego a salvo a la sequnda
me detengo,
ke debutado bien.” 9

Ventana hacia otro universo podria definir lo poético de Alucinaciones, % el tltimo
peemario publicado hasta el presente por Simdén Darfo Ramirez. Cuando el poetaes
capaz de romper los lazos, las conexiones con las verdades de Ia realidad, valga decir,
del lenguaje exigir su méxima fuerza creadora e imaginativa, su obra se constituye en
es0 llamado por la critica y la seméntica contemporaneas universos alternos, El poeta
ha dejado atrés, en su escritura, los referentes inmediatos, 1o verificable y fo verosimil,
y presta del suefio su estructura libre en la disposicion de los elementos de sentido, y
con la texné tomada de la disposicidn desordenada de los registros memoriales del
suefio, y a su vez saltando el poeta con su imaginacién a la zona del lado de los suefios,
crea entonces ese universe para el cual hay dos palabras definidoras, migico o
maravilloso en el sentido no superlativo sino exacto de esos dos vocablos, lo migico,
lo maravilloso.

LA BOCA DEL SUENO

“El tigre saltd de la espesura, Brillante y espléndido en la
soledad de la nocke. :

El cazador despertd y vio una mancha de sangre en su mano.
Limpic la mancha con lz sébana, palp las tinieblas a su alvededor,
¥ luege, como parte de Iz ceremonia, metio la cabeza en la boca

del suerio. Y sintid (soné) que los pasas flotaban en el rio, y que

Iz nada se astillaba hasta casi dolerse al fondo de 1a selva
preguntando...”
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Lugar imaginario, atemporal y aespacial y sin embargo tan cercano al lector, basta
abrir la ventana y he alif el otro universo fuera de esta realidad, construido con la
imaginacién liberada por la sendadelos suefios y embellecido por la poesfa. Sin tiempo
histdrico real aunque puede apoyarse en una historia inefable del pasado, del presente
© del futuro. Sin geograffa.reconocible aunque hay un espacio utépico por cuanto las
cosas dentro de € se disponen de acuerdo a la estructura de los registros memoriales
oniricos donde, como dirfa Breton,

(...)"un cierto punto desde el que la vida y la muerte, lo real y la imaginacion,
el pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunicable, Io alto y lo bajo, dejan
de ser percibidos como contradictorios.” ™

Utbpico, ademds por cuanto ese universo gusta, va embellecido por la poesfa, y el
lector entra en €l incitado por el espiritu de la aventura. Decfa Oscar Wilde "un atlas gue

no incluya la utopia no merece siquiera una mirada, porque excluye el tinico pafs e el que la
humanidad ha softado desembarcar”. @

Dos poemas de Alucinaciones,

EL HIJO ROJO

“Uno busca el pajaro en la jaula cerrada y s6lo encuentra un espacio
muerto que fija el silencio virgen al borde del vacio.

Ella empieza a sofiar en el rbol-sombra que aprieta entre sus ramas de
vidrio el instante preciso... y lento como suefio-de-pdjaro revienta el
espacic resurrecto, lanza un canto muy remoto y apenas visible cae un
hilo rojo, escritura sin lfneas, que nos lee detrds de unos ojos doblados
entre los barrotes de la jaula,“®*

EL IDOLO

Este tdolo, ojos negros y crinamarilla, sin ascendientes ni corte,
mds noble que la fébula...
Rimbaud

“Cada noche es una plegaria, sin sacerdotes ni escrituras. El dominio de
la Palabra no acaba de devorar el incienso de los mercaderes. Sobre las
gradas del templo se acumulan cuentas de flores y monedas de cobre.

Parten y llegan caravanas insistentes: reyes sin trono y de mirar
comedido, magistrados con derruido aspecto, funcionarios y politicos
de ldgubres vaticinios, mujeres de parto dudoso y una flotilla de nifios
como rboles fatigados.

Me-inclino sobre El Itbro de los muertos y prometo grandes visiones,
Después, subo por las murallas de cobre y desaparezco. Rurnbo a la Casa
de mis Antepasados. Lejos de [a ciudad prometida” #¢
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