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LA DECLARACION DEL PRINCIPIO:
DESDE FICCIONES A PRECIOSAS CAUTIVAS
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Universidad Nacional de La Plata

Desde el momento en que un escritor empieza a buscar el
titulo para la obra que eacribe 0 acaba de terminar, esa bdsque-
da conduce a un itinerario ya acotado por los procesos de
bisqueda de otros escritores anteriores, especialmente de
aquellos del mismo campo cultural. Si, ademds, esta obra
significa de alguna manera la primera en la produccién o en el
género literario en el que ese autor quiere enrolarse, el titulo
definitivo va a condensar, asi, la intencionalidad de la marca
que el escritor ha elegido para ser lefdo en una linea de un
amplio, pero determinado espectro. La primera cbra de un
escritor lleva a veces también la marca de ese titubeo en la
biisqueda que, luego, puede quedar documentada para solaz de
los investigadores. Asi, por ejemplo, cuando Arlt rechazé su
titulo primero para lo que serfa El juguete rabioso, dejando
de lado la versién primera - “La vida puerca” - producia casi
inconscientemente un vuelco capital en lo que serfa la narra-
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tiva urbana de Latinoamérica a través de la crispacién van-
guardista de un sintagma que pretendia, finalmente, conducir
por un camino diferente, lejos ya de cualquier afinidad con las
escuelas literarias anteriores permeadas todavia del
naturalismo o simbolismeo finiseculares. Arlt daba asf la espal-
da no sélo a Manuel Gdlvez, sino también a Giiiraldes. Y el
lector debia saberle desde el titulo. Las obras de Arlt van a
continuar con esa marca reconccible de autor a través del
desconcierto que ellas produjeron y producen: LOS SIETE
LOCOS/LOS LANZA LLAMAS/EL AMOR BRUJO. Esta ten-
dencia al titule expresionista va a sufrir, sin embargo, una
cesura por lamuerte de Arlt en 1942, para ser absorbida por un
dispogitivo diametralmente opuesto: la maquinaria borgeana
aceitada gracias a la mesura impuesta por la influencia y
presencia del dandysmo en la literatura argentina en la figura
de Adolfo Bioy Casares. Esa mesura se manifestaba en titulos
como La invencion de Morel (de 1940) y, luego, Ficciones
(de 1944). Ese canon se impuso para todos los que decidieron
seguir las mismas huellas (como Eduardo Mallea) y asimismo
entre los que intentaban rebelarse (como Cortdzar); é] persiste
todavia para escritores actuales como Ricarde Piglia o Juan
Jogé Saer. Sélo un autor se atrevié, en rigor, a producir una
nueva ruptura capital contra la norma impuesta. Ese gesto
iconoclasta lo acercaba ala tradicién interrumpida de Roberto
Arlt. Me refiero, por supuesto, a Manuel Puig.

Los titulos de las obras de Puig evidencian las secuencias
dobles de la encarnacién coagulada de lo femenino, por un
lado, y por otro, la otra cara del lugar comin a nivel discursivo
que se instala asi como puerta de acceso a diferentes tipos de
lo novelistico en relacién con un nivel transfigurado de Kitsch.
Sintagmas como: TRAICION DE RITA HAYWORTH/
BOQUITAS PINTADAS/BESO DE MUJER ARANA/PUBIS
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ANGELICAL parecerian dejar sentado el principio de lo
postmoderno y de lo parédico. Una primera lectura diria que
g6lo se trata de un fenémeno de extrafiamiento que incitar{a al
lector a percibir lo que ha dejado de ver por pura cbviedad. Sin
embargoc, estos sintagmas son también una guerra sin cuarte!l
gue se juega a otro nivel que el de la inmanencia. A partir del
momentc de publicacién de las dos primeras novelas de Puig
(1968 y 1969) se produce, entonces, un vuelco en la literatura
argentina regida por el buen gusto y la sobriedad, que habfan
gido yaimpuestos en la literatura argentina. Muy atras queda-
ran a partir de entonces las demarcaciones como El perjurio
de la nieve, “Hombre de la esquina rosada”, La bahia del
silencio o “Los reyes”/"Casa tomada”. En el caso Puig, en
cambio, un titulo es una provocacién que instaura una mirada
sesgada de lo femenino desde un enunciador peligrosamente
masculino. Cuatro de sus ocho novelas llevan, en efecto, la
mencién en el t{tulo del sexo femenino o sus atributoa:

RITA.. HAYWORTH
BOQUITAS...PINTADAS
MUJER.. ARANA
PUBIS.. ANGELICAL

En el tercer caso la crispacién de lo genérico se da en que
el titulo proviene del discurso de un homosexual que se presen-
ta como un doble parédico y exacerbado de trasvestismo de lo
femenino. Para el andlisis presente interesa aqui poner el
acente en la primera de las obras del ciclo, en tanto ella
inaugura una tradicién que va a ser la marca de una produc-
cién. Es importante, por lo tanto, destacar entonces que, segin
lo revela la investigacién que lleva a cabo el grupo de trabajo
de la Universidad Nacional de La Plata acerca de los textos
péstumos de Puig, este autor habria presentado a la editorial
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unos diez t{tulos posibles para su primera novela y de alli
surgié el titulo que hoy conocemos {probablemente decidide,
entonces, por un experto en descubrir la estructura de senti-
miento de la década del sesenta: el editor Jorge Alvarez. La
traicidén de Rita Hayworth, convalidado por los engranajes
del mercade, serviria de patrén para un titulo muy posterior
como Gli occhi de Greta Garbo (1991), que un editor italiano
coloct, después de la muerte de Puig, a una serie de cuentos
italianos y que fueron sancionados en la traduccién al castella-
no como Los ojos de Greta Garbo por la editorial argentina.

Es comprensible, en consecuencia, el desprecio de Borges
por textos que se anunciaran desde su umbral con esa nueva
etiqueta de produccién fuera del canon. Es sabido, ademas, que
Borges habia dado su bendicién a las obras primeras de
Cortézar, mientras le dio la espalda a la produccién de Puig.
En verdad, con la eatridencia de las marcas de lo femenino y de
la narrativa del “mal gusto” Puig crea finalmente las condicio-
nes para el parricidio que Gombrowicz aconsejaba a los escri-
tores jévenes como la inica posibilidad de supervivencia para
la literatura argentina después de la escritura de Borges. Lo
cierto es que, como postula Edward Said, los comienzos de un
escritor deben ser comprendidos como una declaracién del
principio que va a regir desde entonces su escritura.

En este sentido es interesante destacar la labor de una
investigadora como Nanecy Armstrong, quien, al estudiar la
literatura inglesa, descubre las relaciones genéricas de la
novela. Asi también existe en la produccién de Puig una
elaboracién sutil de los procesos por los cuales en la época
massmediatica (con el comienzo del cine sonore de Hollywood)
el ideologema binario de separacién absoluta de los sexos
obtiene su consagracién més cabal con la dimensién omnipo-
tente de la imagen icénica. El paralelismo establecido entre
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novela burguesa y deseo de la mujer que encarne las virtudes
de esa ficcién es - segin lo sostiene Nancy Armstrong al
analizar la novelistica inglesa desde el siglo XVIII - un movi-
miento con una flecha en una sola direccién. En el caso de las
elaboraciones de Puig, en cambio, los textos producidos tienen
no s6lo los referentes sociales de una situacién histérica con-
creta, sino que, al mismo tiempo, ellos remiten a intertextos
hacia los cuales la instancia narrativa toma una distancia por
cierto ambigua, para llegar, por fin, a un constructo ficcional
que tiene su semejanza en una estructura que podriamos
llamar de capas superpuestas como “de cebolla”. Si, por cierto,
no se puede separar la historia de la novela moderna de la
historia de la sexualidad!, mi actual tesis consistiria en que no
se puede separar la presencia de los subgéneros triviales (y
filmicos) reciclados por la alta cultura de la aparicién del
concepto deconstructor de “gender”, pues ambas pautas son
fruto de la puesta en cuestién en todos los érdenes que se
produjo en la década del sesenta.

En este trabajo se utilizar4, por lo tanto, el concepto de género,
pero para no incurrir en ambigiedades de terminologia se prefe-
rira la claridad de sentido que ofrece la lengua inglesa con los
vocablos“gender” y “genre”. Elinterés actual del término “gender”
radica en que viene a suplantar en castellanc al giro no critico y
menos abarcativo de “rol sexual” - asf como a su necesario polo
negative centrado en el concepto de “machismo”. “Gender” es, en
cambio, un término implantado por las feministas norteamerica-
nas que implica una postura vigilante frente a la ideclogia que
cada asignacién sexual lleva consigo, a la vez que se define como
concepto que acentia la idea de valores relativos en el espacio y
en el tiempo. Esta categorfa se define, pues, como una forma
primaria de relaciones significantes de poder que implica las
esferas de la politica, de la economia y del Estado. Por lo tanto, el
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concepto acentia la dimensién relacional e histérica que no
estaba suficientemente presente en el giro de “rol sexual”, Y, si
bien con esta dltima denominacién la nueva comparte la idea de
sexualidad como “performance” (oponiéndose a la idea de esen-
cia}, el éxito y difusién de la categoria de “gender” se basa en su
capacidad para instalar la duda acerca de todas las dicotomfas
enraizadas en la tradicién. Ella colabora, por lo tanto, en la
relativizacién de otros binomios cl4sicos como cultura-naturaalo
pdblico-lo privado. No ha sido ajeno, por supuesto, a esta conno-
tacién de “gender”latarea autorreflexiva del postestructuralismo
francés, con quien también el postmodernismo se halla emparen-
tade. El término “gender”, por dltimo, destaca la idea de la
perspectiva desde donde se realiza la critica a la cultura.? En todo
ello estd implicito, por supuesto, la definicién de la mujer como
entidad que llevala marca de un sujeto masculino de enunciacién.
Sin embargo, la tarea de redefinicién lleva consigo, necesaria-
mente, la revisién de todo el sistema. Y de esto, justamente, se
trata en los textos de Puig, que, sin embargo, parecen hablar
solamente de lo femenino. Puig redimensiona, en verdad, la
representacién e identificacién de la mujer, a través de la puesta
en cuestién de la mirada del sujeto de la enunciacién de la
magquinaria cinematografica. Al hacernos mirar el objeto del
deseo masculino presentado en laimagen filmica, la ESCRITURA
de Puig nos extrafia y se extrafia. La voz autoritaria de la
narracién filmica pasa a percibirse por medio del filtro del libro
que tenemos en nuestras manos como una alegoria platénicade la
caverna, que se ha transvasado de laidentificacién completa de la
ilusi6én creada a oscuras en la cAmara del cine a la tarea a plena
luz de decodificacién de signes noicénicos con mucha més teleran-
cia para la entropia y la exhibicién de los procedimientos.?

Ahora bien, aunque las obras de Puig también parecen
hablar exclusivamente de la necesidad de las pautas de sexo y
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del placer de lo trivial {impuesto por el sujeto de enunciacién
masaculinoe), en rigor el extrafiamiento que ellas producen con
sus procedimientos obliga, como se dijo, a una revisién de todas
las dicotomias. Habrfa que pensar si la totalidad de la produc-
ci6n de Puig, finalmente, no podrfa ser comprendida como
parodia. Ya sea que se vea a la parodia como trabajo de
refuncionalizacién con los procedimientos (Tynianov), o como
disidencia (Bajtin) o0 como transgresién (Kristeva), lo impor-
tante es que ella establece un modo tangencial de percepcién o
“pbouncing” (rebote), por el que el segundo texto deriva su
sentido delnuevo contexto en el que se encuentra. Asi podemos
decir que en el caso de la produccién de Puig la
recontextualizacién implica la diferencia de los sujetos de la
enunciacion con respecto a su “genre”, relativizando comoenel
caso del concepto de “gender” cada dicotomia puesta en juego,
pues: “...the ironic distance afforded by parody has made
imitation a means of freedom, even in the sense of exorcizing
personal ghosts - or, rather, enlisting them in their own
cause.” (HUTCHEON, 1985, p.35). No es casual, entonces, que
una de las peliculas mas reiteradamente aludidas en los textos
de Puig sea justamente la titulada “Women”, dirigida por
George Cukor en 1939, guien elaboré la mostracién de lo
estereotipadamente femenino hasta la saciedad por medio del
“tour-de-force” de evitar la presencia de cualquier varén entre
sus personajes. (Este director no pudo evitar, sin embargo, el
falocentrismo de la mirada masculina detrds de la cdmara.) La’
Mujer es alli definida como ser a disposicién del Hombre
Ausente (que en tanto ausente tiene la fuerza de un dios), en
calidad de esposa amantisima o madre. Las alusiones de Puig
repetirdn los procedimientos del género comedia 0 melodrama
familiar, pero su transcontextualizacién provocars el transva-
se del elemento Kitsch por medio de una torsién en la enuncia-
cién y el enunciado. El desnudamiendo y fetichismo del proce-
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dimiento se opondra al exceso de motivacién del cine de
Hollywood, catapultando asf el nuevo texto hacia lo que ha
dado en lilamarse postmodernidad, que consistirfa en la acen-
tuacién de la simultaneidad de lo disimultdneo, asf como en la

conciencia de la crisis del gesto revolucionario de las vanguar-
dias (TOURAINE, 1592).

Sila grandeza de un escritor puede medirse por laginfluen-
cias que su obra pone en movimiento, es evidente que la
produccién de Puig esta llamada a ocupar un lugar destacado
junto a la de otros grandes nombres como Arlt, Borges y
Cortazar. Como ejemplo de esto, quiero referirme a la influen-
cia de Puig detectable en una novela como Preciosas cautivas
(1993), de Claudia Gilman y Graciela Montaldo, en la que
convergen la parodia del “genre” (la novela femenina episto-
lar) con la preocupacién por la adscripcién de “gender”. Esta
obra tiene, ademas, el interés de que su temética establece un
encabalgamiento de la accién por sobre el Rfo de la Plata,
acentuando asi la vinculacién del campeo tanto uruguayo como
argentino en tanto espacios casi desterritorializados que se
hallarfan detenidos en un tiempo previo a la modernizacién de
los dos Estados. Esta artimafia narrativa les permitiré a sus
autoras describir de modo indirecto no sélo la unidad cultural
de las dos sociedades, sino, al mismo tiempo, también marcar
la problemética que ha sido el eje de este trabajo: el estereotipo
sexual en el que se basala concepcitn de “oender” y el constructo
estético de un “genre” automatizado (aqui caras opuestasdela
misma moneda). Emilia y Dora encarnan en esa novela todas
las situaciones a las que se nos habfa acostumbrade en las
obras de Puig, especialmente en las reflexiones como las que
podian tener las protagonistas de Cae la noche tropical, donde
Nidia y Luci dialogaban sobre los roles impuestos por la socie-
dad. Ellas son todas - Nidia y Luci/Emilia y Dora - las “precio-
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sas cautivas” de las que hablan los géneros: la novela que se
presenta como la NOVELA FEMENINA de la mujer
(arcaicamente) virtuosa, que ya es la irrisién de sus modelos
como la novela epistolar gque la sostiene. El tftulo de esta
novela pone en escena, ya desde el principio, una batalla de los
sexo0s que 8¢ remonta a las burlas contra las mujeres cultas del
siglo XVII. Esa rdpida cabalgata intertextual que ya enuncia
el titulo va a recoger de pasada otra tradicién: la que enrolaba
a la mujer, desde el siglo XVII, como escritora absoluta de
cartas. La novela epistolar de ese siglo pretendfa recogerse en
el intimismo, para hacerlo, sin embargo, ptiblico. El vuelco que
establecen Gilman y Montaldo al canon, es tomarlo por las
astas, de modo de transformarlo en realidad de dos autoras
mujeres que ficcionalizan una actividad para volverla del
revéas, estableciende una verdadera correspondencia entre dos
instancias autoriales. Y si los casos de autoria conjunta no son
nuevos en la Argentina, si es nuevo que con ello se pretenda
hacer una obra no trivial a partir de los estereotipos triviales
como lo habia propuesto Puig deade la mirada eritica masculi-
na. No es ajeno a esto, a mi entender, el hecho de que la autorfa
recaiga ahora en dos mujeres. Ellas son las que parecen haber
recogide el guante gue lanzé Puig como reaccién contra la
elegancia escrituraria de esa entidad con marca de fabrica de
Borges, Bioy y Compaiia. Pienso especialmente en el
desborgismo que cunde en Hispanoaméricana en la voz de
escritoras como Angeles Mastretta (Arrdncame la vida) o
Rosario Ferré (Maldito amor).

En Preciosas cautivas el lector debe resclver la tarea de
armar un modelo que se le presenta con infinidad de datos
contradictorios a la manera de Sangre de amor correspondido.
Aquf es el “Leitmotiv” de una paranocia femenina la que se
instaura en el texto como instancia narradora vicaria, para-
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noia que - sabemos - tiene una larga prosapia en 1a novelistica,
¥y que aqu{ sirve eapecialmente para construir redes de sentido
que confluyen en un yo dafiado, incapaz de discernir con
evidencia los datos del mundo exterior, pero que juzga siempre
el universo como confabulacién en su contra. De le que se trata,
en definitiva, es de }a educacién femenina que hizo posible esos
seres arquetipicos atados inexorablemente a su prescripcién
de “gender” como lo estdn las mujeres sentadas a la mesa
esperando a sus maridos en el cuadro que las nifias del colegio
suizo (mencionado en la anécdota de la novela) martirizan. Y
si toda novela estd condenada a una postura ante el “gender”,
ésta lo estd doblemente enla exacerbacién de los datos. En este
sentido puede decirse que la novela que nos ocupa entrafia un
gesto liberador y, por lo tanto, politico. Y si esta novela estd
irremisiblemente condenada a ser considerada postmoderna
por su aviesa colocacién en el mismo plane de hechos no
simultdneos - como la literatura trivial y la seria -, al mismo
tiempo, ello implica permitirle a la condicién postmoderna la
mirada politizada y politizante que parecia no acordarsele a
las manifestaciones de la década del 60. La postura de las
protagonistas de la novela en su bisgueda infructuosa del
Hombre Superior vuelve inevitablemente la mirada a la
novelistica de Puig y su juego con el estereotipo para producir
con él el extrafiamiento necesario para que sea percibido como
tal. Si la idea de cautiverio tiene una larga prosapia en la
literatura argentina desde Esteban Echeverria (que llega has-
ta César Aira), en la novela de Gilman/Montaldo ese concepto
anunciado con sorna en un titulo que proviene ya no con tanta
claridad de un sujeto de enunciacién masculino remite dentro
del texto a espacios cerrados de contencién reales (manicomio,
hospital, cdrcel) para quienes producen un trastorno social.
Faltaria preguntarse ahora desde qué perspectiva las protago-
nistas de la novela son realmente “preciosas”, puesto que no se
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trata, en rigor, de un serrallo 4rabe en el relato. Y aqui se halla
la profunda ironfa que el titulc esconde a modo de oximoron.
Las protagonistas son, en verdad, cautivas de su misma precio-
sidad, es decir, de una educacién que las ha tornado no seres
para si, sino espejos de la conciencia masculina. As{ eseribe
Emilia, por ejemplo:

“Yo tenfa muchas cosas para contarte, pero
ahorae no sé si vale la pena distraerte de tus
nuevos empefios. Por mi parte, quiero dar conti-
nuidad ¢ este momento cumbre de mi belleza
fisica, equivalente tal vez al momento cumbre de
la decadencia mental e intelectual. (No estoy, de
este modo, tan alejada de algunas experiencias
propias de mi género: de lo gue me mofaba en
el pusado, quiero decir, cuando vivi entre muje-
res que se parecen a la que soy ahora.) La tinica
excepcidn, el unico territorio vedado a la burla
fue Matilde. Ella ahora ya no estd y que cada
cual reine en lo suyo. Estemos en paz, Dora.”

(El subrayado me pertenece: J. A}

Estas dos mujeres que se traban todavia en una lucha por
el hombre ausente (Silvio), frente a una tercera mujer, han
aprendido - aunque defectuosamente - como “insinuarse a un
hombre”. Sin embargo, han fallado en la vida en dos aspectos
que eran rituales para ser aceptadas en la comunidad femeni-
na: no supieron descollar ni en la maternidad ni én la cocina.
En cuanto a esta dltima actividad, ella falta por completo entre
los rituales puestos en juego por Emilia y Dora (aunque se da
lugar, por otra parte, a la belleza, la moda y los consabidos
cosméticos). En el caso de la maternidad, esa condicifn es tan
desconcertante que el lector termina por descreer de que haya
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tenido lugar en la experiencia de Emilia, y la empresa sustitu-
ta de Dora llega, por el contrario, en ese mismo sentido a
niveles més que irreales, como si se tratara de la parodia de
“conre” folletinesco: la bizsqueda del hijo perdido en una peri-
pecia de aventuras. En cuanto al problema de la utilizacién de
lo parédico es, justamente, interesante notar aqui que, si en el
caso de Puig, podfa haber dudas acerca de los efectos persegui-
dos, en el caso de la novela de Gilman/Montaldo, en cambio, la
lengua utilizada por las protagonistas no deja lugar a dudas
acerca de su interés por resaltar lo que se consideraba un
vocabulario pulido y selecto para una dama nacida y educada
en las primeras décadas de nuestro siglo.

Digamos, por tiltimo, que en el nivel estructural esta nove-
la epistolar se caracteriza por un “in crescendo” del clima
presuntamente femenino en sus arranques de histeria y en la
siempre recurrente historia paranoica. Las dos ltimas cartas
de las protagonistas tienen, en efecto, ya la caracterfsticade su
infructuosidad. Ellas no parecen llegar a destino, a menos que
el verdadero destinatario sea considerado el lector. Comoenla
primera novela de Manuel Puig, hay aquf una intervencién
inusitada masculina que, a modo de la carta escamoteada de
Berto en La traicién de Rita Hayworth, obliga a una
reconsideracién de todo el conjunto. Es, por ello, importante
notar que las cartas de Emilia y Dora han creado su propio
4mbito en un recorrido campero entre los poblados de Seguf y
Canelones, a la manera del Coronel Vallejos (en la realidad
General Villegas) de la obra de Puig, el autor con mayor peso
a la hora de considerar los conceptos de “gender” y “genre” en
la literatura argentina.

Concluyendo: parala comprensién del horizonte ensancha-
do por la obra de Puig en el campo literario argentino (y
latinoamericano) seria necesario, en verdad, comprender esa
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nueva corriente dentro de los discurses literarios argentinoes
como una gerie de binomics en estado de tensién problemastica
como KITSCH y CAMPS, por una parte, asf como GENDER y
GENRE, atravesados por.las categorias también irresueltas
del efecto parédico y la condicién postmoderna como un eje
transversal que coloreala totalidad sin terminar de romper las
ambigiiedades que el texto presenta. Preciosas cauiiivas cobra
evidente sentide en ese nuevo espacio ganado a la tierra que
era de nadie. Y esto significa un enriquecimiento del que yano
podremos prescindir. La novela de Gilman y Montaldo no hace
més que denunciar el cautiverio que se conataté cabalmente en
el Coronel Vallejos mitico. Aquellas boquitas pintadas han
perdide su inocencia y ahora el sujeto de la enunciacién denun-
cia la prisién que las encierra a través del juego intertextual
en un amplio debate en el que las mujeres tienen, finalmente,
la palabra, o, mejor dicho, la escritura.®

NOTAS

!  La temdtica de “gender” puede seguirse a partir de los datos que
figuran en la bibliograffa adjunta, ¥, m4s especialmente, en la obra
de Nancy Armstrong, quien ha llevado a caba, en mi opinién, el
estudio més acabado de la relacién de este concepto con la literatura
del siglo XIX.

2 La primera utilizacién del concepto “gender” en este sentido aparece
documantada en el afio clave de 1968 en el ensayo de Robert J.
Stoller titulado: Sex and Gender: On the Development of
Masculinity and Feminity.

* En mi ensayo sobre Puig (de 1992) doy més datos sobre astos
aspectos, tratados aquf de modo tangencial.

¢ La cita pertenace a la edicién de Buenos Aires, Alfaguara, p.111.

5 El término CAMP no ha sido analizado en este trabajo por un deseo
de concentrar la atencién en otros tépicos. Junto con el concepto de
Kitsch es, sin embargo, una palabra clave para acceder a la obra del
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escritor argentine tratado. Para una definicién (no demasiado
satisfactoria) hay que remitirse al artfculo ya famoso de Susan
Sonteg, quien hace responsable a los homosexuales estadouniden-
ses por la difusién de la posturs “camp”. En este sentido habria una
absoluta coincidencia, ya que, como es sabido, ello encaja con los
datos biogréficos de Puig, quien vivfa justamente en Nueva York
cuando [s ensayista mencionada teorizaba sobre ese tema, permeado
por una atmdsfera que, luego, aprendimos a reconocer como
sesentista.

5 La primera versiin de este trabajo fue redactada a pedido del
Profesor Roland Spiller de la Universidad de Erlangen-Nirnberg
para un volumen compilado por é1 con el titulo de Culturas del Ric
de 1a Plata: transgresién genérica e intercambio (1973-19938),
poniendo el acento en la obra de Manuel Puig, como lo indica su
tftulo: *«“Gender” y “genre” en la obra de Manuel Puig», y se halla
a punto de aparecer. En 1a segunda redaccién del trabajo se puso el
acento en la influencia ejercida por Manuel Puig en la novela
Preciosas cautivas para ser presentada al VI Congreso ds ls
Asociacién de “Amigos de la Literatura Latinoamericana”, reunido
en Mar del Plata, Argentina, en noviembre de 1994, La actual
versién representa, entonces, una ampliacién de esa ponencia.
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