ACTUAL 36
(Mérida): 19-49

REFLEXIONES HETERODOXAS
SOBRE POESIA VENEZOLANA
CONTEMPORANEA, 1940-1980

Lubio Cardozo

«Porqtie jamés serd buen rapsoda el que no
tenga conocimiento de las palabras del poe-
ta, puesto que para los que le escuchan es el
intérprete del pensamiento de aquél; fun-
cién que le es imposible desempefiar si no
gabe lo que el poeta ha querido decir. Y todo
esto es muy de envidiars,

Platén, Ion o de la poesta.
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Ninguna disquisicién de critica literaria sobre poesia
pretende substituir lalectura de los poemarios. Se sabe ya como
s6lo en ese encuentro con los textos, de ver y oir, prodicese la
verdadera intimacién intelectiva y sensitiva, el misterioso goce
de lo lirico; si se llegase a una dilucidacién aproximada de la
concepecién del mundo, del o de los vates, nunca a su riqueza
ritmica, asu semantica fonica, a su orbe de sugerencias. Poreso
estas reflexiones, fruto de muchas lecturas de versos, apuntan
mas bien hacia un intento de nombrar para la historia ciertos
momentos del desenvolvimiento de la creacién poética vene-
zolana, cuando y donde han levantado los bardos un significade
hacer de un trascendente valor artistico innegable, a partir de
1940.

II

(Cémo orientarse en esta aventura espiritual de inquirir
sobre la poesia contemporinea del Pais? En esa enorme plu-
ralidad expresiva cuatro constantes esencialidades hay pre-
sentes de cualquier manera en la enunciacién lirica de este
tiempo, las constituyen: la identificacién substancial con la
verdad epocal, el humor eomo salvacién, la asuncién del dolor y
una vocacién composicional encauzada al logro de la belleza.
Arman ellas cuatro una razén suficiente para adentrarse en ese
bosque de la palabra encantada.

El ser de la verdad (alétheia) de estos poetas se afinca en
la historia, en el .quehacer historiable. Las actividades, ma-
yormente dolorosas, de! hombre. Por supuesto de la circunstan-
cia y la presencia de! trovador no escapa su obra, entendida
como el poema iinico, permanece detréds de su lenguaje lirico,
inmersoen supoesia todo él, comoconstructor de unaartisticidad
de lenguaje, mas también como testigo y éste establece el
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puente con esa‘peculiar verdad de estos cantores, la historia, lo
epocal. Concatenados sucesos del Pafs nativo al devenir fatal
del mundo, asi como la accién coetdnea universal dejada caer
como lluvia sobre Venezuela.

El ser del humor (mordacidad, sétira, ironfa, risa =
katdgelos = burla, escarnio) de estos vates de las vltimas
décadas: En unos més, en otros menos, surge la maravilla del
humeor en ellos de la impotencia social, en el desaliento de no
poder influir en el despliegue de la vida colectiva del Estado.
Unavez mésratificase la condicién de «atbatros» del poefa, mas
entonces como videntes al fin trata de conjurar ¢conlarisayla
sonrisa, con laironfa, el sarcasmo, lo epigramaético, la sétira, la
mordacidad y la irreverencia, como actos mégicos, la marcha
apesarada del hado de la humanidad en esta Nacién. Ante la
méscara de seriedad aplastante de los fastos de la media
centuria quedan entonces la sonrisa, la risa vy 1a burla. Por ese
sendero del humor ellos también a la poesia arriban. Con el
sortilegio del humor en verdad la historia no enmendardan mas
queda la palabra viva cual una tea iluminante de la esperanza,
del futuro.

El ser del dolor de los vates de estos aiios aunque puede
tener raices, e innegablemente las posee, en el rodeante orbe
referencial epocal en esencia nutrese de lacondicién existencial,
del curarse del mundo éntorno y de la naturaleza inherente de
lo humano, Martin Heidegger en su ensayo «E1 habla en el
poemas dice,

{...)«Porlo demss, todo lo que vive en concordancia eon el
sentido del alma se imbuye del rasgo fundamental de su
propia esencia, o sea, €l dolor. Todo o que es vivo es
doloroso. (...) Acorde a esta relacién de aptitud, todo lo
que vive es apto, es decir, bueno. Pero lo bueno es
dolorosamente bueno. De acuerdo con el alma grande,
todo lo que es dotado de alma es no sélo dolorosamente
bueno, sino adema4s, y sélo de este modo, también verda-
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dero. (...} El dolor sélo es verdaderamente dolor cuando
sirve ala llama del espiritu.» (1). ‘

Sobre el ser de la belleza en estos trovadores, de su lumen
naturale: Todo lo anterior —verdad, humor dolor— entraiia
parte de la naturaleza ética, noble —el agathds— de la poesia
de ellos; subondo humanitarismeo, su autenticidad y su valentia
al fin y al cabo encarnan la concepcitn de lo calolégico en sunivel
semantico. O con palabras de Werner Jaeger en su Paideia,

(...) «la relacién entre el aspecto ético y estético no
consiste solamente en el hecho de que lo ético nos sea
dado como una ‘materia’ accidental, ajena al designio
esencial propiamente artistico, sino en que la forma
normativa yla forma artfstica dela obrase hallan enuna
accidn reciproca y aun tienen, en Jo mads intimo, una raiz
comiin,» (2)

Sin embargo, para ser més exigente, también a la par de
su significatividad la belleza (kdlos) composicional se hace
presente, ésta viene dada por €l ritmo y por un actualizado, yen
buena medida original y aportativo, uso de los recursos ex-
presivos artisticos de la lirica. Aunque predomina, no de modo
exclusivo, el verso libérrimo, éste equilibra su ausencia de
métrica con un adecuado ritmo en sus niveles fluido, caudsaloso
y constructivo (Kayser). Cumpliéndose asi aquella afirmacién
de Martin Heidegger en su mencionado ensayo <El habla en el
poeman: (...} «Antes de ser un decir en el sentido de la afirma-
ci6n, hacer poesia es, durante la mayor parte del tiempo, un ofr».
(3) Es saludable aclarar sobre los recursos expresivos estéticos,
un peco mas all4 de una alegacién hipotética, como a partir de
los afios sesentas se inaugura un proceso ddico distinto a la
media centuria anterior, se estrena una nueva retérica aiin no
investigada ni siquiera de manera parcial noohstante revélase,
innegablemente, cual surtidor nutricio de la lirica posterior a
esa década, cuando no directamente entonces como una res-
puesta dialdetica a su fuerza y a su reto,
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Ahora bien, jse trata en este escrito de generaciones
literarias, de movimientos literarios o de décadas? Si se inclina
por la década ello no va mds aild de un apoyo histérico y
organizativo para orientarse en ese dilatado plexo de autores y
titulos. Mas para el juicio valorativo de la exposicion en verdad
se parle del fendémeno de la iniciacién. Todo actoinicidticoen la
creacién artistica, cuando se es auténtico y se ha arriesgado en
ellouna fuerte carga de existencialidad, compromete el espiritu
en esa ceremonia secreta con el arte, con la literatura. Significa
un pacto misterioso entre el poetay la palabra, entre el trovador
con todo su bagaje de pensamientos, emociones, sentimientos,
de susintuitivas o racionales visiones y revelaciones del mundo,
y su lenguaje. Este funcionar4 desde ese momento como repo-
sitoriodetodoello yevidenciaexpresiva de esa 4nimaintelectiva
y sensitiva. Por eso, los anos de iniciacién poética marcan,
signan, buena parte del destino creativo del bardo. Esta fide-
lidad a la palabra poética evolucionard con los afios, otears
otros horizontes culturales, vibrara con ritmos nuevos, mas su
esencia mantendra en buena medida las substancias
primigenias.

Es este, pues, el crilerio tomado en cuenta para juntar a
los poetas en el tiempo, su coincidencia en su iniciacién en la
escritura lirica.

IAY

Ha solido considerar la critica al movimiento poético
gestado a partir de 1940 un volver al hontanar lirico de los
Siglos de Oroespanoles, y también comounrechazoen lo formal
al versolibrismo de la «Generacién de Viernes», y en lo concep-
tualun afincamientoenlarealidad ambiental, enla circunstan-
cianativa, cual puerto firme ante el desasosiego del onirismo de
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los viernistas. Sin embargo, no todo resulta tan sencillo; en vez
de un retorno al pasado ellos representan la evolucién y la
acumulacién de conocimientos artisticos de movimientos poé-
ticos anteriores. Heredan las formas métricas tradicionales
como una prueba de la inmortalidad de éstas aunque no de su
permanencia constante; insuflan vida tanto al hermoso orbe de
la tierra nativa —la tierruca— cuanto-al recuerdo de la belleza
de 1a casticidad, pero a la par de esta fuerza de la tradicidn los
vates del 40 ademads reciben los descubrimientos calolégicos de
la vanguardia, sus recursos expresivos artisticos, ductos de las
ideas y del lenguaje de la psiquis. Sobre todo la prospectiva
estética novedosa composicional traida al Pais y afirmada en
sus versos por José Pio Tamayo, armonizada en la realidad
venezolana en Aspero (1924} de Antonio Arrdiz, y en los pri-
meros poemas de Luis Castro y Miguel Otero Silva. Por eso la
lirica de los mejores bardos del 40 muestra tal calidad compa-
rable con lo mejor de log movimientos hterarios anferiores y tan
tributaria como aquéllos.

Fue en verdad fecundo en la creacién y publicacién de
poesia en Venezuela en el periodo comprendido entre 1940 y
1948, abundancia de poemarios con unaristra de rasgos comunes
tanto en su expresion artistica como en sus planteamientos
existenciales imposibles de pasar desapercibidos en cualquier
intento taxondémico de la historiografia literaria del Pafs.
Después de unos cuantos afios y visto en la perspectiva del
tiempo algunos criticos han coincidido en considerar a esos
bardos conformantes de una indudable generacién de escrito-
res, la del 40. No podrian faltar en un estudio detenido de la
lirica nativa, en ese capitulo, los siguientes autores significa-
tivos —aungue no los tinicos— con sus obras escritas o publi-
cadas en ese lustro: Juan Beroes (12 sonetos, 1942; Clamor de
la sangre, 19483), Juan Liscano (Contienda, 1942; Del alba al
alba, 1943), Carlos Augusto Leén (Los pasos vivientes, 1940;
Canto de mi pals en esta guerra, 1944). Aquiles Nazoa (Ani-
versario del color, 1943; El transeinte sonreido, 1945), J.A.
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Escalona-Escalona (Isla de soledad, 1943; Soledad invadida,
1947), Pedro Pablo Paredes (Silencio de tu nombre, 1944), Jean
Aristiguieta (Alas en el viento, 1942; Destino de quererte, 1942),
Rafael Angel Insausti (Desasosiego de los horizontes, 1942),
Luz Machado (Ronda 1942; Variaciones en tono de amor, 1943;
Vaso de resplandor, 19486), Carlos César Rodriguez (Los espejos
de mi sangre, 1944), Luis Beltrdn Guerrero (Secretos en fuga,
1942), Ana Enriqueta Teran (Al norte de la sangre, 1946), To-
més Alfaro Calatrava (Afortunade ndufrago, 1942; Octavillas
de la vigilia y de lo melancolia, 1945), Ida Gramcko (Umbral,
1942; Camara de cristal, 1943; Contra el desnudo corazén del
cielo, 1944), Benito Rail Losada (Casimba, 1943; Soledad y
Angustia, 1945), Elisio Jiménez Sierra (Archipidlago doliente,
1942}, entre algunos otros mas.

Percibese en esa mitila poesia una profesionalizacién,
serenidad, seguridad y riqueza espiritual nacidas del buscado
y turbador encuentro, de naturaleza inmanente, con la tradi-
cidn lirica del Pais y del Continente de habla espafiola venida,
digamos desde un «siempre». Recogfa a su paso todo lo posible
sumable, en el proceso del enriquecimiento dialéctico de la
cultura, de la rica herencia formal de la insurgencia del
vanguardismo venezolano (1924-1935) v de su decurso de
digerimiento o institucionalizacién en los afios posteriores a
dicha fecha, valga decir viernismo(1936-1941). Y susrelaciones
laterales contempordneasen el horizonte internacional con, por
ejemplo, el grupo colombiano Piedra y Cielo(1939 y ss)integra-
do por les bardos Jorge Rojas, Gerardo Valencia, Eduardo
Carranza, Arturo Camacho Ramirez, Dario Samper; o con el
movimiento argentino Martin Fierro (1940 y ss) cuya figura
ma4s representativa era el poeta Francisco Luis Berndrdes, el
autor de La ciudad sin Laura. Toda esa herencia y todas sus
lecturas en una sana ambicién intelectuzl desembocaron, mias
sed de autenticidad raigal, un desarrollado propésito esencial,
no manifestado en proclamas librescas mas sf en el sistema
arterial profunde de los versos de esos poetas de la llamada

Actual 25



Generacién del 40 (aunque ortodoxamente definiria el lapso
1940-48, porque a partir de estailtima fecha privan las preocu-
paciones ideolégicas y las bisquedas de una nueva realidad
artistica la de Contrapunto.y su prolongada huella hasta bas-
tante entrada la década del 50). M4és all4 de las investigaciones
estéticas del poema, ojunto a ellas, se imponia un replantearse
del ser venezolano, hispancamericano, y a su vez algo del
entroncamiento con cuantfo quedé de positivo del sedimento
hispénico, lo cuantitativamente poco en relacién a los valores,
pero vivamente grande por su pertenencia al fin y al cabo al
hombre universal, todo ello confrontado con el drama de ese
tiempo, dias de utopias revolucionarias y guerras hecatémbicas,
la dificil década del 40. Y ademaés el acercamiento devoto hacia
el elemento persistente, imborrable a lo large de casi cinco
siglos, la nobleza del idioma. En fin, indagacién ontolégica de
una razén de existencia, una justificacién trascendental de la
vida, porlo tantola defensaimplicita de los aportes universales
de la tradicién hispanoamericana y a partir de ac4, o mejor
dicho, entre estas fronteras, si al borne estético del lenguaje,
camino insoslayable de toda creacion poética legitima.

Definen los poetas mencionados en parrafos anteriores la
paradigmatica —en el sentido de ejemplaridad— de esa Ge-
neracién; mas el paradigma de ellos, a este modo de ver, leer y
oir, lo encarna Juan Beroes: Nacido en San Cristébal en 1914,
muerto en Caracas en 1975, iniciase en la literatursa con una
poesia de alta exigencia de artisticidad, en esta actitud de una
composicionalidad estetizante, alimentada de sublimes ideas
sobre el amor, el deseo, el arte, einclusive de conceptualizaciones
provenientes de la Antigiiedad Clésica, sobre todo del
neoplatonismo de Plotino, o la trasvasacién de estos plantea-
mientos metafisicos y misticos en obras de escritores del hu-
manismo renacentista como los Didlogos de amor de Leén
Hebreo. Epoca ésta de su anagogia al través del arte en libros
cual Doce sonetos (1943), Clamor de la sangre (1943), Cantos para
el abril de una doncella (1948), Texto de invocaciones (1948),
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Retablillo de la Anunciacion(1953) y Poemas itdlicos(1956), del
mismo se copia apenas una estrofa de su soneto «<ANTE EL
DAVID DE MIGUEL ANGEL-,

«David, honda solar: desde esa tu blaneura
vuela y desciende a mi que en mi materia muero,
y mueve con las alas de tu marmol ligero

mi sangre que solloza por besar tu hermosuras.

(...

Ciclo del poema joya, pues, donde todo el lenguaje del poeta se
arremolinay acaba en un objeto artistico exquisito, puro, reflejo
tangible de la busca de la perfeccién del espiritu al través de la
belleza. Mas luego en el trovador se da un cambio insélito, sin
dejar de trabajar el verso con esmero, hay un retorne a la
realidad geografica e histdrica de Venezuela. Vuelve ala Patria
en sus estrofas y para ello ningin mejor guia sino ir tras los
pasos del Andrés Bello de las silvas americanas. Hay ahora
gozo, fruicién, de su entrega a la circunstancia nativa, y como
Bello escribird estrofas como ésta de Los deshabitados parafsos
(1967) de su segundo ciclo,

(...)
«La guandbana encendia
vaga luz de transparentes dmbitos nutricios,
y la pifia cefiuda,
—trofeo de las armaduras vegetales—
erizaba con zumos de sus lunas secret&s
volednico escalofrion.
(...}

(«CANTQ VI)

Sorprenderd siempre la poesia de Juan Beroes, por su
densidad espiritual y su belleza cual norte firme en el texto; por
su riqueza vivencial fluida al través del tejido de los vocablos
exaltados en la propiedad de una elocucién robustamente
hermosa; por su lirica construida en el religioso silencio de su
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bizarro jardfn interior resguardada de toda concesién mezqui-
na con dafio para el arte y también para el alma.

En direcciones contrarias se mueve la lirica de Benito
Rail Losada {(Maturin, 1923). Comienzacon Casimba (1943)con
un postnativismo donde recoge la experiencia de la infancia y
adolescencia en aldeas y hatos de Monagas, cantado en versos
sencillos, por lo general en el popular octosflabo. Sin embargo,
a partir de Soledad y angustia (1945) empieza a operarse en él
un cambio apuntado hacia una poesia donde dialoganlovivencial
y ¢l misterio de Ia ecreacién artistica. Apréciase una evolucién
permanente donde predominara lo segundo sobre lo primero,
un preguntarse en versos de una regueriente abstraccién sobre
el ser de lo poético, de la palabra, para pergefiar versos comoen
su composicion «TESTIGO» de unc de sus ultimos opiisculos
hasta el presente, Magia desnuda {1991),

«A veces quiero desatarme

y freno impetus hundo los ojos del grito
y ¢on Cerrojos

aprisiono ¢l fragor

Pero hay que liberar
algo
Los signos
son testiges de cargo»

Elisio Jiménez Sierra y Carlos César Rodriguez han
levantado su emotiva lirica sobre lamateria de lanostalgia, uno
sobre las pasadas alegrias y otro por el voluntario destierro de
las tierruca y parajes genésicos.

v

Pese el tremendo peso estético de la «Generacién del 40»,
en ¢l seno de la década surge un grupo en torno a una revista,
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distinguidos por su deseo de permanecer en sintonia con las
corrientes artisticas y el pensamiento de ese su momento
presente. Pluralidad de biisquedas y expresiones dentro de una
pasién de actualismo: Contrapunto. Aunque por sus paginas
circularon eseritores de diversas hornadas en verdad el niicleo
responsable de la revisa no hacia mucho tiempo habia comen-
zado su fant#stica aventura creativa.

En marzo de 1948 aparece, pues, en Caracas la revista
Contrapunto, morada bajo la cual cobfjanse una serie de es-
critores entre ensayistas, narradores, dramaturgos y poetas, de
estos ultimos han desempefiado un papel cardinal Alf Lameda,
José Ramén Medina y el poeta paradigmatico de esa promocién:
Juan Manuel Gonzélez. Define la primera intencién escritural
de estos bardos su evidente diferenciacién de los vates del 40.
En el editorial del N2 1 de la revists, titulado «Razén de
Contrapunto», afirman:

(...)

«Con respecto a las pasadas generaciones venezolanas
procuraremos fidelidad a nuestra conciencia histdrica.
Pero precisamente porque amamos el pasado nos resis-
tiremos a hacerlo anacrénico. Nadie como el propio
corazén humano sabe que para amar sinceramente una
cosa es menester dejarla en libertad de que ella muesire
su vigor por si misma. Esta, v sélo ésta, serd nuestra
actitud frente a los hombres que en la lucha por conquis-
tar para el espfritu estas tierras inéditas nos dejaron la
altura que ahora disfrutamos. )

Contrapunto hemos llamado esta revista, porgue ella
serd una discusién generosa sobre los objetivos de esta
contienda que debe realizar la cultura venezolana en sus
préximos afios. Una discusidn generosa entre las més
variadas concepeiones ideolégicas y estéticas.

Por el espiritu abjerto a toda las sefiales con que se
expresa €]l mundo desde su intimidad v no por una
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respuesta comin, hemos cerrado filas en esta revista.
Nuestro finico sectarismo serd el de permanecer fielala
realidad espiritual del presente.» (...)

En 1949 Juan Manuel Gonzilez (1924) su poemario
primigenic publica, Estacién de lua luz, bajo €l signo de Con-
trapunto. En su mester de poeta Juan Manuel Gonzilez a la
lteratura del Pais ha aportado un oficio livico novedoso en sus
proposiciones semdnticas yde una turbadorariqueza delenguaje
cuyo objetivo una decantada pureza de la expresién lrica
devela. Un innato sentimiento lirico se vertié en largos versos
—alejandrinos, octonarios— posesores de una hermosa
musicalidad cargada de sentido, una evidente fénica identifi-
cada con la elocucidn de sus composiciones comunicantes de su
desasosiego ontolégico cardinal, el misterioso destino del ser de
lo humaneo, de reconocerse parte del orbe, carne de universo
aungue de la asuncién de ese destino separado por la brevedad
de la vanidad de la razén, de la ambicién cotidiana, de las
pasiones, de los suefios, presuncién de no otra cosa sino un
pedazo de naturaleza consciente enamorada del cosmos: se da
sélo en la intuicién intelectual del trovador, del vidente la
deseada fusién con las cosas, la afueridad del artista y la
interioridad del mundo se encuentrany de ese abrazo mistico el
poema germina,

«Oh alta mariposa del mundeo, cuerpo de alas movidas por el tiempo,

sombra derramada sobre mis huesos, materia inicial de mi materia,

quiero que antes de volar mas alld de mis sentidos,

de mis hombros limitados por las piedras, de mis manos unidas en la
muerte,

no ignores que soy fugaz llama, distante de tu cintura,

miseria del hombre que ha olvidado el culto milenario de 1as estrellas»

(..

(«LIGERA NOCHE», de su libro Las estaciones junias, de 1961)
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VI

La década de los afios cincuentas trajo la dictadura y ésta
produjo un cierte desorden en la continuidad de la creacién
poética en el Pafs. Desde la Independencia el intelectual vene-
zolano siempre ha tenido un gesto de empefio con el destino
politico de la Nacién, y en la mayoria de los casos contra el
campo del rey, valga decir, del lado de la democracia. Durante
la dictadura frustrdronse muchas vocaciones literarias al pos-
poner éstas ante el compromiso de laresistencia. Para otros, en
cambio, la lid alimenté sus poemarios como sucedié con los
primeros opusculos de Ernesto Jerez Valero. Y quienes ya
tenfan una obra hecha, ¢ en camino, para ese momento, los
bardos del 36, del 40 y de Contrapunto, continuaron silencio-
samente su labor, a veces compartida con el riesgo de la
biisqueda de la salida democrética para el Estado. Mas, en esos
dos lustros ademds de Jerez Valero concurren cinco poetas
quienes a lo largo de su vida han dejado una produccién lirica
interesante: Marco Ramirez Murzi (aunque su primer texto
data de 1948, en los afios cincuentas edita cuatro libros de
versos de mucha significacién), José Lira Sosa (Maturin, 1930
-Porlamar, 1996), Alfredo Silva Estrada, Juan Sdnchez Peldez,
Diniosio Aymard. ;Cémo, de cudl medo influyé en ellos la
dictadura? Tal vez en sus cantos de soterrada intransigencia,
en su aislamiento, su civilidad, su tristeza, su escepticismo o
encerrandose en el laberinto del poema absoluto, abstruso. Mas
en verdad no se puede generalizar, precisase encontrarse con
sus estrofas. Ademsés esta década no se ha explorado por la
critica,

- La vasta labor creativa de Ernesto Jérez Valero (Las
Piedras, 1923) hadejadohasta el presente més de diez poemarios
editados, Un vasto didlogo del bardo con los hombres y la vida,
complejo universo de lenguajes, fdbulas, temas, preocupacio-
nes espirituales imposibles de abarcar en esta sucinta exposi-
ci6én; apenas si decir de modo somero las dos grandes tesis de
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pensamiento sostenedoras, vistas desde un primer acercamien-
to global, de sus textos. El primer ciclo de sumeditacién poética
quedé registrado fundamentalmente en tres libros, Grito
ineontenible (1954), La soledad del hombre (1966), y Los tri-
gales difuntos (1960), opiisculos signados por una poesfa del
dolor del hombre transido por la injusticia y la miseria de la
condicién humana en esos aftos dificiles de la dictadura, sobre
todo para las personas de condicién humilde perocon sentidode
la libertad y de la dignidad de ciudadanos. Poemas robustos,
varoniles, fuertes, escritos en versos a veces AsSperos por ser
espejo fiel de esa década.

(...}

«Raices de mi tierra: petroleros

que ilevan en sus manos zodiacales

la primera agonia, lailtima muerte,
el prito, el corazén, la cruz del pueblos

(De «LA NOCHE ES UNA CITA»)

Mas en los afios sesentas en el poeta se da un retorno
existencial profundo a su nativa geografia andina, y es ésta, con
su paisaje, sus hombres, sus problemas, la saga familiar, la
conformante del segundo gran ciclo de su pensamiento lirico.
Pero no resulta tan sencillo este regreso, acompafalo una
reflexién compleja sobre el origen genesfaco del ser de los
pobladores andinos, su naturaleza hecha de la misma esencia
de laroca de Los Andes, su alma y su carne nacidos de la piedra
gris de la serrania. Razén poética del risco como esencia y
existencia. La roca se hizo mirada, ideas, voz en el hombre
serrano. Del génesis (1962) y Del diario de un paramenio (1964)
recogen esta experiencia lirica.

Ma4s de quince oplisculos de versos prueban la vocacién de
Marcos Ramirez Murzi (San Antoniodel T4chira, 1926) poreste
mester donde el arte v el espfritu dialogan en ese tratar de
entender los misterios. Prévido, sereno o desesperado, con
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reflexidn o a veces con pasidn, crédulo o escéptice, poco & poco
sus libros abriéndose han ido la trocha de su existencia. Sus
cogitaciones sobre el olvido, el simbolo polisémico de la noche,
su compromise absoluto con el amor y el padecimiento del
sortilegio de la soledad estructuraron la urdimbre de sus versos
para legar ala poesia del Pais la escritura de la eterna angustia:
vivir para marir,

(...)

«El hombre es un instante,

alto y delgado fuego contra el viento,
en la mitad del mar.»

(«EL COLOR DEL HOMRBRE»)

Comienza a dar a conocer sus versos Dionisio Aymar4 a
mediados de la década del cincuenta. A lo largo de sus diecisédis
poemarios hasta el presente (1993) el escritor ha movido su
inquisitivo yo como un desesperado y apasionado peén en el
tablero del mundo. Con menélogos y didlogos dejando va su
testimonio de existir y en el cual rielan de manera patética su
nunca perdido asombro ante la avasallante realidad, sv exal-
tacién del ego, su ético acercamiento a la historia y sobre todo
a Bolivar, sus multiples apoyos en la noche, la fuerza santa de
laira, sudolor porla destruccién socialnacida dellado persistente
de la irracionalidad humana. Ha caminado en el tiempo su
elocucidn lirica desde una poesia adjetival, preocupada por la
musicalidad, por el ritmo —la vocalitas— por los efectos
calolégicos, donde sus preocupaciones armonizaban con la
artigticidad de las composiciones, hasta una expresién noniinal
substantiva, sometida ahora la palabra a humilde soporte de
las ideas, de las afirmaciones ¢onceptuales, de las acusaciones
enardecidas, de la exasperacién.

De su libro Tedo lo iracundo, de 1992, léase este «EPI-
TAFIO»,
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Detente, peregrino: agui reposa _
lo que fue del cuerpo, jubilo o quebranto,
de quien consigo mismo luchg tanto

que s¢ll6 con su sangre cada cosa.

Deshabitado ya, bajo esta losa

yace el que fuera hueso del espanto
y carne de pasién v piel de llanto,
piel, también, del deseo, misieriosa,

Iracundo, rebelde, de algin modo
tuvo su hoguera, su clamor, su sierra,
su apagado laurel de sangre y lodo.

Vivié con su destino siempre en guerra
como se debe, asi se pudra todo
sin sonide debajo de la tierra.»

VII

Los afios sesentas nacieron con una paladina contradic-
¢ién hondamente dramatica, por una parte Venezuela salia de
la dictadura y se abria a la democracia, pero por otra se afioré
con vehemenciamayor patriotisme, independencia y autonomia
derégimen, con plurales beneficios sociales, Mag no sucedid asi.
En verdad no hube cambios profundos, lo nuevo no sobresalié
del léxico politico. Cundié la frustracion entre muchos
estamentos sociales, Enalteci6 la sensibilidad ética de los in-
telectuales jovenes la protesta, la empiné a grados superiores
de lucha. No obstante toda esta situacién histérica enriquecié
la produccién artistica por cuanto a los escritores les abrié
inéditos horizontes de la realidad estructural del Pais, de la
politica, de la economia, de la terrible dependencia, A este
emplazamiento fértil en conflictos y opimo eninvenciones en la
latitud delaimaginacion, re;rpuestas alos retos de.ese dindmico
momento nacional, se afladirdn los aportes mundiales de Ia
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década, al lado de las revoluciones estéticas y conceptuales en
todas las disciplinas humanisticas sumar{anse revoluciones
sociales, los movimientos insurgentes en todas las regiones del
Tercer Mundo. Dos lustros riquisimos para Venezuela, con un
alto salde positivo de obras trascendentales para el arte, la
literatura, la poesia, pero en el otro platillo de la balanza un
resto negativo de muerte, destruccién, torturas, carceles. En-
tonces, el opptimismo v el éscapticismo construyeron su laberinto
y su paradoja.

La paradigmética de estos afios agonales, donde deunau
cira manera los referentes de la contextualidad la obra lirica
penetran, va representada por los poetas Juan Calzadilla,
Gustave Pereira, Caupolican Ovalles, Victor Valera Mora,
Rafael Cadenas, Ramén Palomares, Jestis Sanoja Herndndez,
Lydda Franco Farfas, Edmundo Aray, Arnaldo Acosta Bello,
José (Pepe) Barroeta, José Antonio Castro, Argenis Daza
Guevara, Jorge Nunes, entre otros. Hablar de todos ellos, como
bien lo merecen, seria lo justo; mas en vistia de la brevedad de
este escrito se destacardn tres figuras en cuya poética hubouna
respuesta a los tremendos desafios de la época, por la via del
Iudismo y del humor liricos.

Tal vez la evolucién formal, irascendental, de la escritura
poética de Calzadilla lo define el perseguir en ella apartarse
paulatinamente de lo calolégico en sf mismo para apuntar a lo
lidico. Aparece la emocién estética de su lector no sélo en el
deleite de 1a lectura artistica sino en la medida como 1a inteli-
gencia acciona al descifrar las antinomias, ios juegos del inte-
lecto, los proloquios, y avanzar en el singular jardin de su
lenguaje sembrado de extraiias florescencias lingiiisticas. Usa
el ludismo de palabras y frases para sumir su pensamiento en
muchos aspectos del entorno humano: la existencia misma, la
poesia y su escritura, el azar, el encabalgamiento del éxito y del
error, el tiempo, el fenémeno de la memoria, el cuerpo v la
palabra, el paisaje y la mirada, la alienacién y la muerte. Todo
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ellomuy presente, por ejemplo en Tdcticas de vigln, opisculode
1982, donde también riela una c@nst‘ante--ensambla}a en toda
su lirica, ese humor ingenioso y fino.

«Al concluir la redaccion de su texto levantaba la pagina
escrita y la miraba a contraluz. Verificaba entonces que
la transparencia del soporte ne dejaba ninguna duda
acerca de la inanidad de lo eserito.»

(«EJERCICIO DE ESTILO»)

Ocupad el humorismo en la literatura un nivel de entu-
siasmo equivalente a la poesia. En ambos el lenguaje una
sublime complejidad adquiere hasta alcanzar tal grado de
sutileza capaz de despertar en el lector/oidor esa exaltacién sin
nombre en el caso de la poesia, o esa rutilante emocién cuya
expresién de inteligencia la define la sonrisa, raras veces la
carcajada, el humor. Tratamiento, en ambos casos, muy espe-
cial del ludismo de las palabras para tocar con ellas la zona
misterio del alma donde anida el sobrecogimiento (para la
poesia)oel locus dondemézclanseel ingenioyeljiibiloasordinado
cuyo rostro loencarna la sonrisa. Juan Calzadilla cifie ese dificil
espacio de la expresién literaria. Allf la poesia no apunta a la
belleza pura sino hacia la gracia, la agudeza, lo ameno del
escribir para envolver con las frases conceptuaciones encarri-
ladas hacia latitudes profundas més allé de la aparente reali-
dad de cuanto se suele entender por existencia, muerte, arte
pldstico, poesfa y poética, la objetividad, el tiempo, las pasiones
. et cetera. Todo este pensar encauzado por los rieles del humor
pulcro, elegante, lastrado con proporcionales dosis de escepti-
cismo, lejos de cualguiera tosquedad y s1 apoyado en un hondo
sedimento humanistico, como al fin y al cabo debe corresponder
aun vate muy exigente siempre consigo mismo y con suentorno
intelectual.
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«El cero justifica que nos hagamos de 61

una imagen redonda.
Pero la representacion exterior no basta
para saber qué hay en su interior.
Necesitamos que los bolsillos nos lo expliquen
para poder creer gue no contiene nada.»

(BALANCEs)

Siempre junto al mar, sobre 1a tierra solariana del oriente
del Pais, bajo cielos cilidos, legando ha ido, constante, tenaz,
Gustavo Pereira sus palabras de fe de su pasién de vivir y de
escribir. Su poesia constituye su testigo de este inseparable
arrojo de se gozo de andar y cantar su andanza. Poeta valiente
en el dificil mester de ejercer la dignidad y de poder decir, sin
ambages, con la materia de su corazén, laesperanzaola derrota
de los suefos, Hecho a la manera del mar sus versos resultan
también asi, poscen ritmode ola, textura de arena, sorprendentes
como las naves, llevan alas de gaviotas, alegrfa de p4jaros, de
espuma de crestas, de eros, de agonia, de melancolia, de dolor,
de anhelos, de frustracién, de gloria, de historiar de si mismo al
fin, y adem4s de su tiempo.

Poeta, pues, muy importante en la Venezuela surgida a
partir de los anos sesentas.

Tiene el humorismo lirico en Gustavo Pereira uno de sus
mds conspicuos representantes. Si se recogieran todos los
versos de Pereira donde rielalajovialidad, 1o satirico, lo irénico,
la dicacidad, lo sarcdstico, lo mordaz, se formarfa un atractive
volumen de sal 4tica, su antologfa de poemas del més depurado
humor. Vayan como pequefios regalos estos gjemplos,

«SOMARI
Tengo en los huesos un legado

del que no me puedo librar
{Qué hacer para escapar del polvo?
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-
<APOLLINAIRE HERIDQ EN EL FRENTE DE GUERRA

Apollinaire

ya
tenia
1a cabeza rotas.

Dejando ha ido a lo large de su vida intelectual José
Antonie Castro (Barcelona, 1930) una obra poética de gran
interés. Honesto, justo, estudioso y poseedor de una gran
sensibilidad artistica en su actividad de escritor, su lirica por lo
mismo ha sido expresién ante todo de su espiritualidad y a su
vez también reflejo del acontecer venezolano desde los afios
sessentas en adelante. Ha trabajado sus estrofas con entusias-
mo y profesionalidad a fin de dotarlas de una belleza cénsona
con los nuevos tiempos de la modernidad, a la altura del
exigente lector de hoy. A su venustez subordina fibula y len-
guaje pero mantiene a la par de aquélla su conceptualidad, su
reflexividad, por cuanto en estas dltimas va su dialogo con el
entorno, con la historia, con los hombres de su sociedad. Por
supuesto, lo dicho no debe entenderse de una manera lineal;
hay ocasiones cuando su poesia traduce dolorosamente la
realidad desesperante, en otras priva un afin de levantar el
poema absolulo, la joya, ofrendar la belleza. En otras oportuni-
dades a todo lo anterior se suma su fino humor, su gracejo
escritural, sus sutiles vy dgiles agudezas entretejidas en sus
estrofas. Léase a manera de muestra,

«CONFECCION DE UNA BOMBA CASERA

Para confeccionar una bomba casera hay qué seguir con
precisién las instruceiones, lns libretos magnificos donde
se habla sin rubor de poesia; hay que consultar a la madre,
porque ella sabe bien los ingredientes para que nada falte,
para que la esperada bomba tenga las coloraciones
necesarias y el sabor mortuorio, Las mujeres que aman
pueden meler la mano en el asunto pues hay un elemento
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indispensable en su confeceién, un elemento sin el enal no
volarian las cabezas odiadas, las ventanas odirdas, los
automdviles odindoss.

VIII

En los textos de muchos poetas de los afios setentas
apréciase clerta aforanza intelectual y compromiso por todo
cuanto significé para Venezuela los dos lustros anteriores, los
del 60 cuando en verdad se sucede una ruptura con respecto al
mester lirico de media centuria anterior: En el decurso de los
sesentas los vates de el Techo de la Ballena, de de Trépico Uno,
de En Haa, solidarizanse en su discurso lirico, por distintos
caminos, con la radicalizacién de lalucha politica en ese tiempo
por partie de las fuerzas progresistas, la guerrilla, las huelgas,
los comandos urbanos, y también se halla innegahlemente un
afdn de identidad con las novedosas formas artisticas de la
década dimanantes de diversas latitudes del mundo. Arrojara
todo ese complejo universo espiritual por un lado una escritura
poética cargada de humor, de mordacidad, de satira, de ironia,
de sarcasmo, dicaz, desparpajada y valiente por la pluma de
Juan Calzadilla, Victor Valera Mora, Gustavo Pereira,
Caupolican Ovalles, Edmundo Aray, Jestis Sangja Hern4dndez,
José Antonio Castro, Luis José Bonilla; por otra parte unalirica
preoccupada por encontrar medianie la revelacién de la belleza
el ser de lo nativo, del complejisimo entorno venezolane, la
naturaleza de nuestra génesis, o como dird Elena Vera «ntuestra
dificilidentidad»(4), cual se atisha en el Rafael Cadenas de esos
lustros, 0 en Ramdn Palomares; o ya una poesia tocada por una
ontologia de la esencialidad dé la creacién artistica, de lo
poético, de la palabra, o del cantor por el sentido de suexistentia
igual a la aventura de ser en el mundo, localizada en los bardos
de En Haa, Argenis Daza Guevara, Jorge Nunes, Anibal Cas-
tillo, y quien esto escribe, entre algunos otros més. Pues bien,
la memoranza, la presidn histérica de la década asi como este

Actual 39



cdimulo de experiencias estéticas en el &mbito de la produccién
lirica de alguna manera se hace sentir en los trovadores de los
afios setentas. No son los inicos pero en la paradigmaética de
este tiempo no pueden faltar los nombres de Hanni Ossott,
Eddy Rafael Pérez, Rafael José Alvarez, Douglas Gutiérrez,
William Qsuna, Jesis Serra, Eugenio Montejo, Blas Perozo
Naveda, Alberto Anez Medina, Gabriel Jiménez Emén, y cinco
poetas a quienes este trabajo dedicara una breve atencién:
Pablo Mora, Tito Nifez Silva, Teresa Coraspe, Alberto José
Pérez y Celso Medina.

Pablo Mora vive en la provincia del extremo occidental del
Pais, el Tachira, mas cruzan por sus libros vientos universales,
preocupaciones por la paz, por la guerra nuclear. Con un
lenguaje turbador, lidico en muchas oportunidades, sabe
enraizar lo tipoldgico con la genuinidad, 1os valores eternos del
hombre con la tradicién literaria de Los Andes, amalgamadas
inquietudes epocales con su circunstancia regional,

{...)
«De repente se me viene encima mi aldea sin molinos
sus casas de cal sus floridos cafetales sus veredas
sus esquinas himedas de llorar por dentro
de tanto ser testigo
y entonces
respiro ¢l aire que olvidé de nifio.»

{Almdcigo, 1978)

Tito Nusiez Silva (Maracaibo, 1946) ha involucradocon la
creacién su vivir de manera radical, definitiva y valiente, sin
ambages, sin ningan interés bastardo, sélo movido por su
pasién hacia el misterio de la palabra en su funcién escrutadora
de la furtiva y dificil belleza del alma. Religiosidad también
podria llamarse ése su acercamiento patético a Ia poesfa. Verso
y vida una unidad indiscluble constituyen en el trovador para
guien no hay ofro entusiasmo mayor en esta breve gratuidad
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sino cantar los pasos del peregrinaje por la comarca de los dias.

(...}

«Cual pajaro vuelo del silencio al suefio
Cual luciérnagas paseo luces en la noche
Sov la voz del canton.

{...)
(«ADARGA»)

Aunque su primer poemario, Las fieras se dan golpes en
el pecho, de Teresa Coraspe, data de 1975, portaba ese optisculo
sinembargo toda una carga espiritual proveniente de la década
anterior; resultaba como un hermoso eco de agquella bella y
terrible década. Pero luego, paulatinamente, su obra lirica se
enriquecerd con las reflexiones sobre su propia aventura de
poeta por el territorio de la soledad, del amor. Para los afios
ochentas las composiciones de Teresa Coraspe se han tornado
mas reconditas, con versos portadores de claves secretas —
Vértice del circulo, 1987—: 1a autora atrapa, revisa, auscultasu
contextualidad mas estrecha, méds intima, asi como su cir-
cunstancia epocal, de donde saldran los frutos densos de sus
poemas, intensos, de una pasionalidad soterrada, paraenfrentar
el entorno, Luego aparecera la ciudad, su ciudad, vista desde la
contradiccion entre la ciudad real, dificil para el universo de los
afectos del bardo, yla urbeideal construida séloconlos materiales
de la oniria, el orbe de los suefios donde la realidad se comparte
con lo imaginario,

«E]l mundo empieza
en la puerta del fondo
Afuera se perdid tode ritmo
la magia ya no existe
Todo golpea
Estas calles vacias
soledad inmersa en los suburbios
Uno pasesa y se ausenta
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hacia una ciudad imposible
La unica que podemos vivirs.

La tradicién lirica del Estado Bolivar tiene en Teresa
Coraspe, armada con la voz de la modernidad, continuacién y
proyeccién decorosa.

Alberto José Pérez (E1 Samédn, Apure, 1951) ha publicado
hasta el presente —1996-— seis poemarios donde se recoge el
auténiico y bizarro testimonio de un hermoso existir, donde la
accién vital de este llaneroidentificado con su paisaje y su gente
subordinase siempre a la poesfa. Hombre de una poliedricidad
de emociones Alberto José Pérez, telurico, arrojado, amoroso,
con un franco juicio de la camaraderia y del apego filial, alegre
y melancélico, llena con sus vivencias de rios, llanuras, montafias,
caballos, perros, pdjaros, drboles, frutas, mujeres, sus odas
lluminadas por su nobleza escritural,

«Las mujeres que he amado

dicen

que mis 0jos son hermosos

v que tengo los labios

mas apetitosos de la tierra

quee posea la piel mis exquisita

gue en hombre algune hayan disfrutade
pero que en definitiva

mi belleza radica

en que también tengo algo de bestia
eso dicens

(Marca),

Celso Medina (Cumana, 1954) es un mago, un fascinador
del espiritu, cada uno de sus opisculos liricos inventa el espacio
de la maravilla. Toma del referente de su circunstancia marina
los materiales toscos y con susingular creatividad construye un
sueiio real de las palabras. Abre una caleidoscépica vereda, el
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lector se extravia plécido por el laberinto de la quimera y cruza
asi una aventura de lenguaje.

La andanza por las paginas de los optisculos poéticos de
Celso Medina significa faire une promenade por un jardin
prodigioso donde larealidad y el sueiio confunden sus murallas:
biograflia esfumada en deseos de posibilidades imaginativas,
vivencias o fantasmas evocados, discernimientos o verdades
cual «especie cargada de magia», la aventura nocturnal del
héroe perseguido por los desasosiegons de unareligidén asimilada
a gu «estirpe» desde «los confines delavicjaraza» y decaraaella
el reclamo del yo lirico de su fruicién de pecar, el erotismoentre
la afabilidad temperante y la fiesta de la carne, un «reino»
alravesado por vehementes efluvios de las brisas marinas; en
versos desbordados, en estrofas perifrasticas de palabras hil-
vanadas con las hebras de la belleza y de la inteligencia.

«X1

Qué vahos rezuman

estos jardines,

adocenados por tu tumba

No mantendran tu frogalidad

y rondardn como fantasmas

las sdbanas esteladas de muertes
Cémo saber si tu sombra

sigue el ritmo agotador de tu vida
Qué atavios

debo traer para entrar en tu reino» ~-

(Misterios gozosos, 1979).

IX

Si un rasgo signa el universo poético de los afios ochentas
eslaabsolutalibertad creativa, la libertasindifferentiae. Siguen
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sus propias intuiciones artisticas los trovadores. A la Caracas
intelectual, letrada, del mero filo del ochenta y del echentiuno
la sacude un grupo de noveles poetas agrupados en torno al
Taller Calicanto dirigido por la escritora Antonia Palacios, y en
los grupos literarios Guaire y Trafico. Discurre y escribe con
respecto a Guaire Rafael Arraiz Lucca lo siguiente:

(on)

«A Nelson Rivera Prato, Luis Pérez Oramas, Armando
Coli, Domingo Sosa, Leonardo Padrén y a mi nos movia
el muy juvenil (todos estdbamos alrededor de los 20 afios
exactos) afin de conversar sobre los textos que se repartian
en el grupo, bien de alguno de sus miembros o de autores
que particularmente nos interesaban. Para finales del
afio 80 decidimos Hamarnos Guaire y comenzar a radar
sobre un minimo piso comiin: nacimos en Caracas, nos
inicishamos en la escritura, nos seduefan las voces que
cantaban sobre circunstancias similares a las nuestrasy
queriamos elaborar un discurso propio en el que pagd-
ramos poco tributo a las formas poéticas ya conocidas en
Venezuela porque, por sobre todas las cosas, estaba claro
que la poesfa que se hacia en el pafs no llegaba a
interpretarnos definitivamente.» (...) (5).

Cristaliza en 1981 Trafico, conformado entre otros por
TIgor Barreto, Yolanda Pantin, Miguel Mdrquez, Rafael Castillo
Zapata. Pertenecen también a estos afios, y a Caracas, los
nombres de Flena Vera —poeta interesante y autora de
invaluable obra eritica insustituible para el conocimiento cabal
de la livica venezolana de la segunda mitad del siglo —Jests
Salazar, Alejandro Bruzual. Pero Caracas no es el Pais. Otros
excelentos cantores se encuentran diseminados por toda la
geografia venezolana. Llegan a la memoria Alberto Jiménez
Ure, Alberto Hernandez, Arturo Mora Morales, Mireya Krispin,
Maria Luisa Lazzaro, en Mérida; Antonic Mora —director del
grupo y de la revista Zaranda, en San Cristébal—, Julio
Valderrey. Esta sucinta explanacién de criticaliterariaresalta-
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rd la obra todavia en ciernes de cuatroe bardos, nacidos y
residenciados en la provincia, 2 quienes se leés ubica en esta
década: Rosalina Garcia, Pail Gonzadlez Palencia, Néstor Rojas
y Gonzalo Fragui.

Pocas poetas venezolanas contempordneas han discurri-
docon tantaexigencia, honduray extensiénel singularfen6meno
del amor como Rosalina Garcia (Humocaro Alto, 1946). Lo
canta no sélo cual momento sagrado, encantatorio del cuerpo
sino lo irradia, lo concatena hacia otros aspectos hallados en la
erradumbre terrena: con el reto de la eternidad, el sabor y el
palpar de la existencia, la finitud, el alma, la Nada, la divinidad.
Elucidaciones sobre la sensualidad y el misticismo, la oportu-
nidad de ser y la interrogante de la muerte. Por cuanto al fin y
al cabo el cuerpo y el amor simbolizan el centro real del mundo
de quien posee eh abundancia de lointelectivo y de lo sensitivo.
Muestra todo ello la casa primaria del alma, el don propio del
oferente, su nica posibilidad en su uniea oportunidad mani-
fiesta. Rosalina Garcia entrega su entorno humano de amada y
amado, terrenal (cténico) y divino (urdnico), sensualismo y
misticismo, en versos de ritmica dulzura la poetizacién del
cuerpo y del amor como sus fulgurantes aportes a la lirica
venezolana de las liltimas décadas de este siglo.

«EL VERANO
Uno es el bosque herido con mi amor;
una,
su aridez

después de las candelas.

Su ceniza ardiente en mi vestido
hace rescoldoe al suefio

y més se enciende

con el paso fugaz

de tu hermosura,

Actual 45



Ascético Sefior
brasa me vuelves;
-ni huesos-
arrebatado temblor
de las candelas.»

(De tntima brasa, 1987)

Digno continuador de la tradicién lirica de Coro Paiil
Gonzdlez Palencia (1944) es autor hasta el presente de cinco
poemarios donde se comunica a cabalidad su mundo, su
espiritualidad, su artisticidad: Alegatos ol fuego (1981), En el
olor confuso de los climas (1983), Hdbitos (1986), Casa plena
(1989}, Testamentario {1993). Ocupa, pues, sin lugar a dudas
una posicion significativa en la poesia venezolana de la década
de] 80. Duefio de un lenguaje lirico novisimo, de necesaria
dificultosa estructura composicional, de versos exigentes, para
poder allegar a su 6sea verdad a la par de ofrecer un horizonte
estético aportador, por eso su trabajo calolégico enriquece el
espiritu de quien atraviesa atdénito por sus cantos, a la vez de
revelar una peculiar psiquis de artista auténtico, su modo de
atisbar el deolor terrenal, sus vivencias, la vividura de su
contemporaneidad, la bifrontalidad del amor y el
desgarramiento, su paisaje, su nestredad , y algo muy impor-
tante, su dicaz discurrir en sus estrofas sobre la palabra y la
poesia mismas.

«(Jué largas se han puesto

las secas marianas de Paraguani
padre

De esta cal dispersa y de estos huesos
que el sol sefiala hablan tus ojos célicos
de capitdn por testamentario encargo
de la mar»

(...)

{Alegatos al fuego, «41»).
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Néstor Rojas (El Tigre, 1961) poeta de una gran madurez
escritural, donde la intuicion estética, la cultura, la videncia
conforma un primer estadio a partir del cual se revela su
imaginario, su cognoscibilidad 6dica de su realidad, la expre-
sién patética de su teluria de-comarcas por donde ¢l andariego
desplaza sumirada, suolfato, su palpar, su oir, sus elucidaciones
para luego a su vez transfigurarlos en lenguaje fulgurante
armado con los versos de sus opuisculos posesores de una alta
calidad poética: Transfiguraciones (1989), Diariode «El Fulmars
{1992), Sepia (1892), Ocre (1994).

«;alcanzaré la tierra
y el monte
de los altos yopales
que es la casa
del trueno?

que el alma me lleve
a mi regién salvaje:

murichi, tierra de pajaross.

(Ocre).

Se han censubstanciado existencia y poesia en la obra de
Gonzalo Fragui (Mucutuy, 1960) para alegar la atestacién de la
quimera y del asombro de la aventura de vivir. No sélo ha
trovado el poeta su infancia y juventud verso a verso, detrés de
ellovaloesencial desuescritura: Cémolavida, con susmisérias
y dolores, incluida la muerte, significa perpetuamente una
maravilla tan sorpresiva y admirable por su gratuidad y com-
pleja belleza, cuya 1inica expresién capaz de cautivarla y ofre-
cerla en signos traducibles para el alma no puede ser otro sino
el de la lirica. Para corroborarla el bardo se ha desnudado de
toda simbologia perifrdstica y ha puesto de testigo su propia
vividura, oscilante siempre entre el amor v la tristeza, en las
paginas de cuatro poemarios de prestancia, De otras adverten-
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cias (1989), El poeta que escribla en menguante (1990), De
poetas y otras emergencias (1991) y —hasta esta fecha,1996—
La hora de Job (1993).

Yo naei en un pueblo sin lnz

mi hijo nacié en una casa con computadoras
no tendra que hacer las tareas con velas

Y 8u corazon

serd un papagayo de colores»

{(«CONFESIONESs).

X

Como ha podido observarse, esta somera disquisicion de
erifica literaria representa una vision personal de la poesia
venezolana contemporanea, a partir de 1940 hasta los aiios
ochentas. Reflexiones heterodoxzas si se quiere, o con palabras
de Jaeger (...} «=negacién de lo convencional ¥ (...) revelacitn de
lo problemdtico» (...) (6}, apartadas de nociones oficiosas de
manuales y revistas ocupadas del tema, aunque en ciertos
aspectos se hizo necesario recurrir a fuentes bibliogrificas.
Resultado, en fin, de muchas lecturas de poemarios, de didlogos
y/o intercambio de cartas con algunos de sus autores. Proceden
los poetas nombrados, para «guardarse de una mala inteligen-
ciar, de todas las regiones del Pais, los mds significativos, de
acuerdonoséloal placer de lector—aunque simuyimportante—
sinoademaés al hallar en ellos, ala par de rasgos fenoménicos tal
su exigencia y un alto respeto por la escritura lirica, respuestas
esenciales a diversas interrogantes estéticas y espirituales en
torno a la poesfa misma, a la palabra, al ser actual del hombre,
de Venezuela, de! Continente, y de otros retos epocales. Se
devuelve, pues,enexégesis el agradecimiento por el ohsequio de
esos trovadores de un paseo por el bosque de la palabra encan-
tada.
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