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EL NUEVO ARTE CUBANO
EN LA ENCRUCIJADA

Roldan Esteva-Grillet

Hace cinco afios se presenté una exposicién colectiva del
nuevo arte cubano en el Museo de Artes Visuales «Alejandro
Otero», de Caracas, bajo la curaduria de Gerardo Mosquera. La
misma exposicién viajé luego hacia Bogotd. A pesar de una
estadia previa del critico para dictar una serie de conferencias
sobre critica, investigacién y, especialmente, dar a conocer la
vanguardia cubana con lujo de diapositivas y éxito de publico,
la confrontacién de las obras en un museo no dej6é de causar
desasosiego y hasta franca duda en torno a la autenticidad del
movimiento. ;Cémo era posible que Cuba permitiera ya no la
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existencia y desarrollo de un arte de vanguardia, sutil e inteli-
gentemente critico del status socialista, sino, lo que es peor, su
divulgacién en el exterior? Era como decirnos: ahora que los
paises del socialismo real (Iéase érbita soviética) han vuelto al
redil de la senmsatez democritica y capitalista, henos aqui
liberados de la temible represién stalinista (remember Hungria
1956, Checoslovaquia 1968), manteniendola fe en el cambioen
un mundo descreido y a la deriva.

Como el ave Fenix, el arte cubano renacia de sus cenizas,
esas que quedaron de los tres momentos claves de su moder-
nizacién:los veinte y treinta con Amelia Peldez y su asimilacién
de las primeras vanguardias europeas; los cuarenta y cincuenta
con René Portocarrero y su expresionismo costumbrista, junto
a Wilfredo Lam y su revelacién afrocaribefia a través de Picasso
y de Bretén; los sesenta, primera década de la Revoluci6n, con
la irrupcién de las artes graficas, apoyadas en el pop art y el
fotorrealismo, en funcién de un arte comunicativo e ideolégico.

A principios dela década del setenta, dos criticos de origen
argentinoy trayectorias opuestas: Damidn Bayoén (historicista,
formalista) y Marta Traba (sociSloga, militante) coincidia en
Austin, Texas, en un encuentro sobre «La autenticidad del
artista latinoamericano», en cuanto a reconocer los logros
cubanos en el campo de las artes gréficas. Ambos criticos
destacaban el principal mérito: la modernidad del lenguaje
plastico. Un ensayorotundo delaestadounidense Susan Sontag,
con excelentes reproducciones de los mejores posters, yaentonces
piezas de colecci6n, vino a ratificar esa valoracién de la origi-
nalidad revolucionaria cubana en la traumética y compleja
relacién del arte con la propaganda. Los ejemplos histdricos,
degradantes tanto del arte como del artista, vinculados al
fascismo, al nazismo, al realismo socialista de imposicién so-
viética del que no se salvé ni el muralismo mexicano, parecian
lejos de tentar a los buréeratas y artistas de la isla caribefia.
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La década del setenta, implicé una consolidacién del
poder y una disminucién de la libertad dentro de la revolucién.
Se pretificaron las imagenes roménticas de los héroes, todo se
hizo descarada propaganda y cualquier desvio de las normas o
asomo de critica significé proceso e inculpacién. Un mayor
control ideol6gico se implanté en el sistema educativo aunque

ﬁgparato cultural premiaranovelas y peliculas de significativo
aliento revolucionario.

Aquella euforia inicial que auné en torno a Cuba, la
intelectualidad progresista de varios continentes, empez6 a
declinar hasta los enfrentamientos y desafectos. Pero un Mario
Vargas Ilosa perdido ante la forzada confesién de Heberto
Padilla, habia un Julio Cortazar reconciliado, el mismo que
quebrara una lanza por un autor mantenido en la penumbra:
José Lezama Lima.

Una paradoja fundamental se vivia en el campo del arte:
un sistema de ensefianza muy moderno, que abarcaba no sélo
todo el pais y todas las clases sociales, sino los tres niveles
{(Instituto Superior de Arte, 1976); una retroalimentacién ase-
gurada mediante la contratacién de los graduados para tareas
de disefio o de ensefianza; una libertad econémica para poder
dedicarse al arte de manera esponténea sin las compulsiones
del mercado puesto que el Estado vela por la comercializacién;
finalmente, una asuncién de las formas artisticas como vehiculo
de ideas, de propuestas, de agit-prop modernizada. Afiadamos,
una licida preparacién intelectual, reacia a los cartabones, las
censuras, los oportunismos.

Antes que estallara la légica y fragante contradiecién
entre esa enorme capacidad critica, ese deseo vehemente de
comunicar e intervenir en la transformacién de la sociedad, y el
control burocrédtico disfrazade de defensa a ultranza de lo
conquistado y tutelaje del puablico ineducado, se dio una aper-
tura refrescante hoy recordada con nostalgia y asombro. La
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década del ochenta, considerada por economistas y politélogos
como perdida para el resto de América Latina, por el retorno de
las dictaduras y por el endeudamiento, bien puede ser consi-
derada por los cubanos como una década ganada para una
nueva modernidad en sus artes pldsticas. Como en las moder-
nizaciones anteriores, aqui se tomé lo que circulaba por el
mundo desde los setenta (el arte conceptual, el minimal art, el
performance, los neo-expresionismos, etc), para aplicarlos aesa
ansia de renovacién critica.

Era la visién desacralizadora, con humor e ironia, de la
retérica comunista, de las consignas, de los héroes, pero tam-
bién del juego con los estilemas de la cultura popular urbana y
hasta con las propias manias y frustraciones. Artistas pioneros
como Bedia y Juan Francisco Elso {entre el primitivismo y el
minimalismo) se verian pronto scbrepasados por una genera-
cién inmediata formada por Kcho, Ibrahim Guerra, Glexis
Novoa, Eduardo Ponjuan y René Francisco, entre tantos mas
integradoes en grupos oa tituloindividual, interesados porigual
en la desmitificacién de Fidel Castro. Algunos de ellos, los
menos, se encuentran hoy asilados en los Estados Unidos
(Arturo Cuenca, Tomas Esson, Rogelio Lépez Marin «Gori»);
otros, los mas, radicados temporalmente en la Ciudad de
México, pero todos enfrentados a la ingrata tarea de sobrevivir
del arte. El movimiento, para mayor confusién, contd y cuenta
con el apoyo critico y tedrico de compafieros de generacién,
también universitarios, duchos en semiologia y antropologia
cultural ademés de estética marxista ymaterialismo dialéctico...
Para la reconstruccién del fendmeno debemos por fuerza hoy
examinar los textos de entonces y los que siguen produciendo
autores como Gerardo Mosquera, Desiderio Navarro, Coco
Fusco, Orlando Hernandez, Oswaldo Sdnchez y Tonel. Ojala,
podamos algin dfa conocer los textos opositores en una buena
antologia universitaria con estudio previo.

La apertura implicaba la aceptacién de uno que otro
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apatrida involuntario en busca de sus raices {Ana Mendieta) v,
en general, un aflojamiento de las actitudes defensivas para
mejor integrarse a un movimiento internacional, sin por ello
abandonar la propia circunstancia: 1a sociedad cubana con todo
sp proceso de transformacién. Definitivamente, ya no era un
;te de celebracién sino de reflexién y autoironia. El afdn
comunicador y desquiciador de los jévenes artistas, imbuidos de
Ya conviccién de la utilidad del arte como propuesta ideoldgica,
hacia de las mismas exposiciones auténticos performances. En
este sentido, se llevaban por delante al resto de los medios
(radio, TV, prensa, cine) imposibles de separarse del m4s
eatricto oficialismo.

En ese clima de libertades, tomadas y cedidas, es natural
que se dieran excesos comprensibles en perspectiva; no todos
tenfan igual talento para la denuncia con arte. Asi mismo, las
gensuras y presiones, cada vez més sisteméticas al final del
periodo, no tocaba a todos por igual. Aunque el aire se fuese
enrareciendo al punto de cerrarse opciones y espacios. ;C6émo
explicarse, entonces, que ese arte era ahora promovido y sos-
tenido, directa o indirectamente por el oficialismo cubano? La
respuesta revela un pragmatismo casi cinico, con algo de
ingenuidad de las partes involucradas, Estado-artistas, por
consiguiente.

Antes que todo, debemos tener en cuenta que el recru-
decimiento de la crisis econ6émica, debido tanto al largo bloque
estadounidense como a la perdida de los mercados socialistas,
la caza de divisas se impone a la razén, sin mirar mucho
purismos ideolégicos, poco menos que veleitarios en las actuales
circunstancias. Asi pues, promuevase en el mercado interna-
cional del arte las obras de todos los artistas que tanto estén
dando qué hablar, aun cuando pongan en duda o en ascuas lo
absoluto e irreversible de la Revolucién. Por otra parte, una
generaci6én de artistas, producto de un sistema sofisticado de
ensefianza, de innegable talento y gran sensibilidad social y
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politica, resulta imposible de silenciar (recuérdese el juegodela
pelota escenificade como forma de protesta por el cierre de una
exposicion); pues désele facilidades para expresarse con mayor
libertad, pero lejos de la eventual contaminacién de nuestro
pueblo, todavia creyente. Si el arte cubano actual esta siendo
solicitado por importantes instituciones y coleccionistas del
exterior, entremos nosotros en el negocio (se dice el buréerata)
y hasta permitamos que uno que otro artista (previa invitacién
del pais interesado) viaje, exponga, venda, se instale y afronte
la sobrevivencia en el capitalismo; pero, eso si, nuestra sera la
mayor ganancia econémica e ideolégica (por la libertad conce-
dida a la critica) vy, a la larga, en la nueva situacién socio-
cultural a menos que viva de penosos recuerdos ese arte cam-
biara indefectiblemente. Veremos diria el galerista o coleccio-
nista si cuando pase la moda por obras de arte moderno cubano
de implicaciones ideoldgicas no celebrativas, y la sociedad
cubana regrese al redil de lg sensatez democrdtica y capitalista,
esos artistas tendrdn el mismo valor.

Como dice el refran, lo bueno, si breve, dos veces bueno, y
asison las vanguardias. Su destinoes y serd el cambio de gusto,
la irrupcién de nuevos motivos y formas de percepcién, el
enfrentamiento institucional, la didspora, el domesticamiento
y la museificacion.
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