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La ficcién brasilefia en la era
de la globalizacién de la cultura

Beatriz Resende(1)
[Traduc. José Quintero]

SINTESIS: Partiendo del estudio de la produccién literaria en
prosa del Brasil en la década de los 90, la autora da cuenta de
las marcas dejadas por el proceso mundial de globalizacién de
la cultura en algunas de las mds significativas obras literarias
brasilefias del periodo. La irrupcidén de un patrén unificador y
tde un mercado mundial (los medios, v en ellos la TV), se
presentado en funcidn de la modificacién gue imprime a la
dindmica propia del discurso literario, el cual debe adaptarse a
ésta nueva realidad y a novedosas formas de narrar.

SINTESE: Partindo do estudo da produgéo literdria em prosa
.do Brasil na década da 90, a autora estuda as marcas deixadas
Ppelo processo mundial de globalizagdo da cultura em algumas
das obras literdrias brasileiras mais significativas do periodo,
O surgimento de um padréo unificador e de um mercado
mundial (a midia, e nela a TV), apresenta-se em funcdo da
modificagdo que imprimed dindmica prépria dodisurso literdrio,
0 qual deve ajustar-se com essa nova realidade e com novas
formas de narrar.
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En mi ejercicio académico de estudio de la literatura,
moviéndome entre la literatura comparada, la teorfa literaria
v la literatura brasilefia, he percibido que, muchas veces, por
més paraddjico que pueda parecer, se hace més facil hablar de
otras literaturas que de la nuestra. Creo que son doslasrazones
determinantes para que esto suceda:

1.- Cuando abordamos una literatura producida en otro es-
pacio, muchas veces en otra lengua, trabajamos con la
representacién en su estado mas puro. Lo esencialmente
literario se noa presenta m#s claramente como objeto de
eatudio, deinterés. Hay, para usar la expresién de Brecht,
un distanciamiento critico gue nos permite tratar con més
precisién el fenémeno literario en tanto obra de arte. En
cambio, frente a nuestra propia literatura, especialmente
en el caso de 1a brasilefia (y toda ella bastante cercana en
eltiempo), esta aproximacién amenaza ser excesiva. Texto
y contexto algunas veces se unen peligrosamente. Los
célebres equfvocos en la valuacién de obras literarias, se
han dado siempre entre pares.

2.- €Cuando estudiamos una obra literaria que pertenece a la
cultura en la cual vivimos, que ayudamos a producir,
hablando como miembros de la academia que somos,
intelectuales formadores de opinién, comoinevitablemente
son los profesores, nos hacemos responsables de la insti-
tucién del canon.

En un momento en el que el pensamiento critico de la
Modernidad, la reflexién producida en este momento que sigue
a la crisis de la Modernidad, el llamado Postmodernismo, se
propone discutir los cdnones tradicionales e, igualmente, el ya
reconocidamente severo canon modernista, vernos a nosotros
mismos como posibles responsables de la creacién de cdnones,
nos confunde. Es verdad que, en el gjercicio académico, dificil-
mente podemos huir de las actitudes candnicas, bien sea pre-
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ndo una lista de obras que debe ser leida por estudiantes
que pretenden, por ejemplo, ingresar en un curso de postgrado,
o bien sea en la simple actitud de escoger a autores para
grabajar en el aula de clase. Quedalalibertad delainvestigacién
que nos permite, si asi lo deseamos, trabajar un género menor,
la preduccién de un grupo social minoritario o textos de cir-
cunstancias, como es el caso de la “literatura de la intimidad”,
para usar la expresion de Antonio Candido, —correspondencias,
diarios, memorias— que se han venido revelando como fuente
preciosa de estudios originales.

El instigante critico y profesor de la Universidad de
Columbia, Edward Said, responsable de los estudios
poscoloniales interesados en revisar la recepcién de textos
“orientales”, muestra la resonancia que la palabra de los es-
pecialistas puede tener:

To acquire a position of authority within the field is,
however, to be involved internally in the formation of a
canon, which usually turns out to be a blocking device for
metodologial and disciplinary self-questioning.

La verdad es quelos profesores de literatura son personas
que se ocupan de leer y que, de alguna forma, son escritores,
actividad ésta que requieren de cuestionamiento y flexibilidad
de juicio, y que combinan mal con cualquier idea de pureza.

Ahora, si esas dificultades aparecen al estudiar la litera-
tura producida por nuestra cultura, se hace mds grave adin
cuando pretendemos hablar de literaturay autores que, ademaés
de vecinos, nos son contempordneos, participantes, muchas
veces del mismo circulo de debates, de la discusién politica, de
la convivencia social. '

De este modo, quisiera que las observaciones que presen-
taré sobre la ficcién que se viene produciendo en el Brasil en
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esta década - log afios noventa -, fuesen tomadas bajo la égida
de lo precario, de lo provisorio, como una especie de boletin
informativo que pretendiese hacer un reportaje sobre nuestra
produccién literaria contemporan{sima. MAs especificamente,
dar cuenta de la produccitn literaria en prosa.

La propuesta de un corte tan radical: narrativa de esta
década que todavia no llegé a su mitad, no es gratuita. Creo, al
menos en este momento, —insisto en lo provisional— que esté
ocurriendo en la literatura brasilefia de estos ltimos afios un
fuerte cambio, inclusive en términos de calidad literaria (si es
que se puede adn utilizar términos que se refieren a aquello
gque, como mostraba LukAcs, acaba siendoinevitable: criterio de
valor). De cualquier forma, igual si nos servimos de tal criterio
cualitativo, creo que podremos identificar un cambio de orien-
tacién en la produccién ficcional, sobre todo si la cotejamos con
la literatura de las dltimas dos décadas.

En una rapid{sima recapitulacién, volvamos a los afios 60
en Brasil. El inicio del régimen militar, en el 64, sorprende ala
literatura brasilefia en dos grandes mementos de su historia. El
genial Guimarfies Rosa escrib{a sus ditimos libros, Cuentos,
géneroque se afirma con un darling de los escritores brasilefios.
Clarice Lispector crea una prosa renovadora: el teatro, ademés
predujo al mayor dramaturgo brasilefio de todos los tiempos,
Nelson Rodrigues, también cronista. En la poesia, Manuel
Bandeira, préoxime al final de su vida; Carlos Drummond de
Andrade, en auge, y Jodo Cabral de Melo Neto, consagriandose.
Rio de Janeiro dejar4 de ser la capital del pais y, optimista,
garantiza su espacio como capital cultural, espacio de donde
emana para el resto del pais la moda yla opinién politica. En Rio
de Janeiro se producia la mayor parte de 1a literatura del pais,
autores regionalistas; tanto como Guimaries Rosa y Rachel de
Queiroz, vivian en esta época, en la ciudad. Pero ademés es
exclusiva de Rio la produccién del género més popular de aquel
momento, 1a crénica.
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Hay entre Rio de Janeiro y la crénica una afinidad tal que
g6 hace dificil trazar la historia de la ciundad sin evocar a los
4nnumerables cronistas que —desde los primeros viajeros que
wenetraron maravillados bahia adentro, habiendo o no nacido
‘aqui—, hablaronde ella. Enlamodernidad, la erénica escritaen
‘Rio y publicada primerc en folletines, y luego en periddicos,
yevistas y suplementos, tiene un matiz peculiar: es una mezcla
de testimonio, reportaje sobre lo cotidiano, registro de las
actividades de los cronistas y ficcién. Practicaban la crénica en
Rio poetas como Drummond, Bandeira y Vinicio de Moraes;
también novelistas como Clarice Lispector, Rachel de Queiroz,
Marques Rebelo, asi como escritores que se consagraron exac-
tamente por el cultivo de este género: Rubem Braga, Paulo
Mendes Campos, Anténio Maria y varios otros.

Los afios 60 en Rio de Janeiro, estuvieron marcados por la
participacién intensa del pueblo en los destinos de la ciudad y
del pafs. Los movimientos sociales comenzaban a tener forma
organizada. Lo cotidiano estaba marcado por discusiones, de-
bates. A todos interesaba lo que pasaba en los barrios a la orilla
del mar, y los cronistas de la ciudad se encargaban de dar forma
escrita a las conversaciones en los bares. El humor, la poesia, la
construccién de utopias, atravesaban esa prosa que era leida
portodoel pafs. Més que nunca hablar de Rioera hablar de Brasil.

Como ninguna otra préctica literaria, este género sufrir4,
como sufrié la ciudad con las amenazas a la libertad de expre-
gi6n. Con la llegada del régimen autoritario, el carécter habi-
tualmente oposicionista de Rio de Janeiro haré que la ciudad
sea penalizada; el aspecto critico de la crénica la condenari,
inevitablemente, al silencio. A medida que el afic 68 se aproxima
- cuando el régimen recrudece més aun -, la colaboracién de los
cronistas en la imprenta ird disminuyendo, hasta llegar al
silencio que por tantos afios entristecié a la ciudad.
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Me detuve, tal vez excesivamente, en la crénica, porgue
lo que pasa con este tipo de escritura, vitalmente vinculada al
piblico ¥ a lo inmediato, es representativo de lo que pasari,
algunas veces de forma menos evidente, con todo el conjunto de
nuestra prosa.

Durante los afios de dictadura, la literatura no se inte-
rrumpi6, pero, evidentemente, se modificé. Muchos optaron por
el silencio, otros asumieron formas posibles de resistencia,
pocos permanecieron indiferentes. En la primera década, una
literatura de entre lineas usaba metdforas no siempre tan
necesarias (como sucede en la novela A festa, de Ivan Angelo).
La escritura cifrada encontré en la modadel estructuralismoun
aliado a lastendencias formalistas (Antdnio Calladode Reflexos
do Baile, Osman Lins, Nélida Pifién)

En 1984, a las visperas de la apertura politica, el critico y
novelista Silviano Santiago, escribe un ensayo que da cuenta,
con gran felicidad, de la situacién en la que se encuentra la
literatura y, en lo fundamental, sus puntos de vista estarén
refrendados por el resto de la critica académica que le sigue.
Con intencional benevolencia, “un contemporédneo debe traba-
jar con categorias abarcantes y generosas”, habla de 1a “anar-
quia formal” de la prosa en el Brasil durante los aiios 70 y 80,
para sefialar come punto de acuerdo entre la mayoria de
nuestros novelistas la “tendencia al memorialismo o a la au-
tobiografia, teniendo en ambos casos como fin la concientizacién
politica del lector™.

Con el regreso de los exiliados polfticos, surge, con toda la
fuerza, la literatura testimonial. El problema, sin embargo, es
que, al desmontar la definicién de novela como simulacién, se
cae en una actitud neo-roméntica guiada por una escritura
comprometida con la tradicién realista-naturalista de la lite-
ratura brasilefia. Es esta tradicién la que hace que, a diferencia
de la literatura practicada en este periodo en casi toda América
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Latina, no haya habido entre nosotros una narrativa de lo
fantdstico, de lo maravilloso, de lo absurdo. El tono confesional
o tan bien dominante entre la literatura de mujeres que, no
obstante, se desarrolla y crece en este periodo.

A los relatos autobiograficos se agrega la novela de re-
portaje como forma de denuncia, de decir lo que la imprenta y
jos medios de comunicacién, muchas veces mas censurados que
ia literatura, no podian presentar al piblico.

En los afios 80 el problema de io nacional se impone como
tema, y una literatura que se propone reescribir la historia del
Brasil y expresar la conciencia y la identidad nacional, cobra
fuerza. Es el caso de O mulo, de Darcy Ribeiro, de alguna forma
de Tocaia Grande, de Jorge Amado. Lo mejor de esta pro-
duccién estd en Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro
que muestra, un poco antes, a un escritor original con la novela
O sargento Getulio. La critica académica le hace restriccio-
nes, pero el libro es un éxito. El bohemio bahiano Jodo Ubaldo,
€8 uno de nuestros més recientes inmortales (miembro de la
Academia Brasilefia de Letras).

Lamodificacion expresiva ocurrida en este lapso de tiempo,
fue la modernizacién del campo editorial brasilefio, El libro
pasé a ser una mercancia dentro de la sociedad de consumo, y
el piblico asumié su papel en esta relacién mercantilista,

Concluido el periodo de apertura negociada, con larestau-
racidn del sistema democratico que culminé con la victoriadela
sociedad civil v de los poderes legislativos y judicial, expresada
en el impeachment de un presidente corrupto, seguida de
elecciones libres, las cosas parecen volver a su debido lugar. La
imprenta informa, denuncia. Losrepresentantes electos, legislan
¥ defienden los intereses del pueblo. El poder judicial lleva a
cabo la dificil tarea de hacer justicia, de intervenir ante formas
de abuso de poder, no importa a qué nivel.
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Entre las innumerables ventajas de la libertad de prensa,
tenemos el regreso de un periodismo de opinién y, en lo que
respecta a los suplementos culturales, se notan intentos reite-
rados de volver a la crénica. Es evidente que las relaciones con
la gran imprenta son, hoy, diferentes, y que la adhesién de un
escritor al periédico lo hace responsable de una contribucién
regular, que no le da la estabilidad necesaria; peroc el gusto por
la crénica reaparecid. Por otro lado, el tema de la ciudad,
favorito de la crénica carioca, es bastante menos ameno que en
los afios en los que la intelectualidad compartfa, muchas veces,
el mismo espacio urbano con otros estratos sociales.

Es evidente que nuestros problemas no estén resueltos;
sin embargo la palabra de los intelectuales y escritores puede
volver a ser la suya propia. El papel de los escritores puede
volver a ser el de “artifices de lo imaginario”.

Hago un salto aqui hasta el afio 1994 para intentar trazar
un panorama de las posibilidades de la prosa de ficcién en el
Brasil de hoy.

El m4s reciente libro del escritor Sérgio Sant’Anna , una
interesant{sima serie de tres cuentos, O monstro, termina con
el persongje principal, un pianista brasilefio de fama interna-
cional, dejando un grande y anénimo hotel de Chicago, donde
transcurre la accién del cuento, camino de un hotel-cdpsula en
Tokzo:

Agora Antbnio est4 no aeroporto, apenas um passageiro
anénimo, de 6culos escuros, na esteira rolante, nomeiode
tantos outros passageires, o seu movimento, estacionado
na esteira, di-lhe uma nogéo exata de que nao existe
nenhum lugar para ir, 0 mundo é muito pequefio, o0 dnico
movimento significativo ¢ do préprio planeta, a bola,
dentro ou fora dele, Anténio. E tudo o que Ihe acontecen
e acontece de importante se deu e se d4 em sua prépria
casa; a casa que ele carrega consigo para Téquio.
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El cuento construye una imagen que parece servirnos no
s6lo como intelectuales, en nuestra vivencia personal, sino
también como estudiosos de la literatura, especialmente si
escogemos una perspectiva comparativa. El artista del cuento
aparece como ciudadano del mundo pero al mismo tiempo, en
sus andanzas por el universo confortable de los paises ricos que
festejan su arte, carga dentro de si imégenes de la ciudad, en
este caso los recuerdos de Riode Janeiro: el mar de Ipanema que
ge transforma en sonata, una calle del barrio donde existia la
casa que fuera derrumbada para dar lugar a la construccién de
un enorme edificio.

El escritor pasa a ser, entonces, un creador que no nece-
gita s6lo mirar fijamente dentro de 81 miamo, para ver lo que
pasa en su entorno inmediato. Se inserta en cuestiones que van
més alld de las fronteras nacionales. Es este rompimiento de
fronteras lo que trae, al centro del debate sobre la cultura y el
arte, el tema de la ciudad.

El critico Antony Giddens afirma en tono grandilocuente
en el libro As conseqiiéncias da modernidade: “la moderni-
dad es inherentemente globalizante”. E]l autor define globaliza-
¢ién como la intensificacién de las relaciones sociales en escala
mundial, uniendolocalidades distantes de tal manera que acon-
tecimientos locales son modelados por eventos que ocurren a
millas de distancia y viceversa. Inmediatamente, el autor pasa
al problema de la ciudad, en un movimiento inevitable para
quien quiera que siga esa linea de raciocinio. Quien estudia hoy
las ciudades (y esa es una preocupacién de mis recientes inves-
tigaciones), est4 enterado de que lo que ocurre en una vecindad
local tiende a ser influenciado por factores tales como el dinero
mundial ¥ el mercado de bienes, los cuales operan a una dis-
tancia indefinida dela vecindad en cuestién. Las relaciones glo-
balizadas delas que habla Giddens deben servir para disminuir
algunos aspectos de los sentimientos nacionalistas vinculados
a los Estados-Naciones, pero pueden también provocar una
intensificacién de sentimientos nacionalistas localizados.
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Asi, una Europa que acaricia el suefio del derrumbe de
muros y fronteras, presencia el terrible proceso de
autodestruccién de zonas como la antigua Yugoslavia. El sen-
tiriento nacionalista no es la Gnica reaccién conservadora que
puede ocurrir, el fundamentalismo es otra reaccién que agrede
lo que hay de ampliamente positivo en la globalizacién de la
cultura. Otras reacciones més domésticas no son menos crue-
les: el racismo, las miiltiples negaciones de la diferencia. Todos
estos, evidentemente, son temas vinculados a la discusién sobre
la ciudad, sobre la vida y la sobrevivencia en las ciudades, pero
son también temas que se expanden fuera de esas fronteras
inevitablemente rebasadas.

Paul Virilio, preocupado con las amenazas al ejercicio de
la ciudadania plena e igualitaria en el interior de las ciudades
de la Europa moderna, llama la atencién acerca de esos movi-
mientos de las fronteras del Estado hacia el interior de las
ciudades:

QOutrora “nacionalitdria” a geopolftica europeia se torna
municipal, “arbanitdria” e as discussdes scbre a nova
“cidadania” e os Direitos do homem, establecidas a propé6-
gito da imigracdo, revelam justamente este terreno
escorregadio que vai da nacéo que perdeu a validade 2
cidade reencontrada.

La produccién literaria en prosa, en el Brasil, parece en
este momento no dar prioridad al problema nacional, en un
movimiento poco comin en la historia de nuestra literatura,
consecuencia de una predominancia del ufanismo nacionalista
y del mito del “pais nuevo” que, como diria Antonio Céndido,
ocultaba la imagen de “pais subdesarrollado”. El espacio pasa
a ser tratado bajo nuevas formas, aungque continie como fre-
cuente conductor de la narrativa.

En las Gltimas tres novelas de Jodo Gilberto Noll, el més
“postmoderno” de nuestros autores, Hotel Atldntico, O guie-
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to animal da esquina y Harmada, el espacio es indefinido.
La accién que se desarrolla en torno a figuras solitarias en
jncansables traslados, nosedaen ninglin espacio identificable,
jo que determina una narrativa no realista/naturalista.

La novela publicada por Silviano Santiago en 1992, Uma
histéria de familia, es la historia del rechazo a lo diferente, el
tfo Joco que vive en una pequeiia ciudad. Metaféricamente, la
pequeiiezdela ciudad es la estrechezde las cabezas intolerantes.
El narrador en primera persona y el hecho de denominar a la
ciudad como Hormiga —verdadera ciudad natal del autor—, al
contrario de lo que se podria, a primera vista, imaginar, apenas
fortalece la fuerza de lo ficcional en la construccién de un
di&logo imaginario con el tio enfermo, rechazado por la ciudad.
La historia que transcurre en la ciudad del interior es, indiscu-
tiblemente, una narrativa absolutamente literaria de la era del
SIDA.

Dos narraciones merecen ser destacadas, ambas cons-
iruidas en torno a iméagenes de la ciudad. La primera es la
novela de Anténio Torres, Um taxi para Viena d’Austria. El
delirante viaje que ocurre sélo en la mente atormentada de un
desempleado piblico, es la travesia por un Rio de Janeiro
violento, individualista, inculto, cercado por un transito cadtico
ytranseuntes anénimos, tal y comosuele suceder enlas grandes
ciudades donde las masas permanecen amenazadoramente
desempleadas.

La segunda narracién es un cuento de Rubem Fonseca: “A
arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”, parte del libro
Romance negro e outras histérias. Rubem Fonseca es hoy
uno de los autores més cortejados por el mercado editorial,
seduccién que se une al hecho de haber llevado sus obras a
peliculas y mini-series de televisién. Tanto éxito termind por
moldear la propia produccién y sus obras parecen escritas, hoy
endfa, con uncjoen el papel yotroenlalista delos mésvendidos
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en la pantalla de la televisién. El prestigio en el publico que la
novela histérica viene alcanzando, por ejemplo, Ilevé a Rubem
Fonseca al género, siempre con su habilidad narrativa pero con
las concesiones inevitables, haciendo, inclusive, que se pierda
la frialdad agresiva de sus mejores cuentos.

Es esta negatividad la que aparece en Romance negro,
s6lo que con la libertad de usar como seguridad el pastiche, la
cita, la simulacién de otros géneros como la correspondencia o
el documento. “A arte de andar nas ruas de Rio de Janeiro” trata
la ciudad con un realismo excesivo, cercano al de Paul Auster y
otros auteres americanos, especialmente aquellos que practi-
can lo que Fredric Jameson llama “el realismo propio”, que
termina por desrealizar la narracién. Espacio y tiempos se
fusionan, el Ric de hoy es construido por encima del Rio antiguo,
direccicnes actuales desembocan en espacios extintos. Todo
esto presentado a través de un narrador que utiliza el nombre
y el comportamiento del personaje de una novela carioca de los
afios 10. El resultado es feliz.

Esta opcion casiradical por una literatura delas ciudades
— Brasil es hoy un pais urbano, 80% de la poblacién de este vasto
territorio vive en ciudades -, parecia haber enterrado el
regionalismo. No podemos dejar de sorprendernos cuando, en
1992, a los 82 afios, Rachel de Queiroz publica Memorial de
Maria Moura. La narracién, que acontece en un espacio de
relaciones socioeconémicas feudales, es violenta, sensual, una
fuerte novela de largo aliento. Inmediatamente se convierte en
un arrasador suceso ptiblico. Como si los lectores esperasen
desde hacia mucho tiempo una gran historia. No sélo el piiblico
lector. También la televisién. En tiempo récord la novela fue
adaptada para la televisién. La historia es llevada a Minas
Gerais, montafias y viejas iglesias barrocas sirven de escenario.
El guionista no hace grandea ceremonias en la transposicién.
Interrogada, mientras tanto, sobre lo que piensa de la serie y
cémo veia las modificaciones introducidas, Rachel de Queiroz

Actucl 68



da la misma respuesta expresada por el piblico, inclusive
lectores mas sofisticados, intelectuales en general. Estaba
plenamente satisfecha. Laserie alcanza los més altos indices de
audiencia en todo el pais y en todas las capas sociales, la ciudad
lleva hacia delante las imagenes de Maria Moura.

Misterios de los medios, de la cultura, enlaeradelaaldea

global.

Para terminar, quisiera sefialar una dificultad que la
literatura brasilefia contintia enfrentando, la representacién
artistica de las miiltiples identidades culturales y el trato con
jas diferencias de género y etnias.

La literatura de mujeres consigue hoy en dia hacer la
eritica de lo confesional con tono dominante, pero no llegé
todavia a encontrar otro camino. En reciente ensayo publicado
en el periddico Folha de Sao Paulo, la critico, y también na-
rradora, Marilene Felinto provocé la ira de sus colegas al
afirmar resefiando un libroreeditado de Sénia Coutinho: “Cémo
escribimos mal, nosotras las mujeres”.

El mito de la convivencia pacifica entre las razas y las
peculiaridades mismas que cercan las relaciones sociales en
este pais, en donde casi todos somos mulatos, parece contribuir
ademéds para que el exotismo que limita, casi siempre, la
narrativa que habla de la negritud en el Brasil, no sea atén

sustituido por un tratamiento literario formal y temaéticamente
més adecuado.

De igual modo, en medio de esta especie de perplejidad
cartografica, identifico una dificultad al tratar las multiplici-
dades culturales que coexisten. La literatura se inscribe en una
saludable buisqueda de nuevas formas narrativas mas alld de
las cominmente ocupadas por la transcripcién naturalistadelo
real. Guarda, adem4s, y dificilmente podria ser diferente, un
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qué de provisorio. Tal vez a esto se llame, en cierto sentido,
Postmoderno. Innegablemente, aunque permanece €n una
economia periférica,laculturabrasilefia nose encuentrainmune
a los efectos globalizantes que la televisién (sobre todola TV por
cable), las redes de comunicacién, la transmisidn simultédnea de
informaciones, trae hasta ella.

La subjetividad en crisis, la desaparicién de imégenes de
masa, sustituida por miltiples y diferentes unos, otorgan a la
produccin y critica literaria la inevitable transitoriedad de
una, més que reconocida, crisis de la modernidad, de los
sistemas, de las utopias.

Nos resta asegurar la ventaja de la multiplicidad, la
libertad de enfrentar los cdnones y la disposicién de moverse
con un mfnimo de temor, de manera que podamos enfrentar
eventuales parélisis en direccién a una producci6n literaria sin
fronteras internas, que traerd consigo una critica literaria
menos restrictiva. Trillar por los caminos del intercambio de
asaberes, de la aceptacién de las diferencias, de la democracia,
los cuales aparecen como la inica posibilidad de asegurar la
existencia de espacios abiertos, libres,

NOTAS

(1)  Doctora en Letras. Profesora de Literatura Comparada y Teoria
Literaria en la Universidad Federal de Rio de Janeiro.
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