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(Mérida): 217-234

LU-GO-LI-NA

Giselle Ruiz Calderon{l)

SINTESIS: La autora estudia la modernidad brasilefia y la
forma como, cargada de sintomas vanguardistas, quebranta
presupuestos raciales, politicosy culturales decimononicos para
incluir especialmente a los sujetos periféricos de la soctedad
dentro de la literatura y de las artes pldsticas. La construccion
del cuerpo moderno, la sexualidad, la familia del Brasil y la
moda son sélo parte de ese gran cambio que propicié el pre-
modernismo y que finalmente dinamizé la Semana de Arte
Moderno. El orticulo muestra una lectura mds sobre la
antropofagia vy la formacién del Brasil.

SINTESE: A autora estuda a modernidade brasileira e a forma
como, carregada de sintomas vanguardistas, critica pressupostos
raciais, politicos e culturais do séeulo XIX, a fim de incluir
especialmente os sujeitos periféricos da sociedade na literatura
e nas artes pldsticas. A construgdo do corpo moderno, a
sexualidade, a familia Brasil e a moda, sdo parte dessa grande
mudanga que propiciou o premodernismo e que, finalmente,
dinamizou a Semanc de Arte Moderna. O artigo mostra uma
leitura mais sobre ¢ antropofagia e a formacdo do Brasil.
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Dentro de la modernidad brasilefia debemos sefialar una
vez més la presencia de la artista Anita Malfatti quien, en su
exposicién de 1817, se revelaria a través de su estilo novedoso
y sus temas. La muestra no tendria un gran fin inmediato, pues
Monteiro Lobato, en un largo articulo, hizo que las esperanzas
de conmocién que causara la exposicién se fueran a pique,
resquebrajandolareputacién de Anitay sus fuerzas: “su audacia
artistica (en relacién con los canones autdctonos), producto de
sus viajes al extranjero, fue gradualmente sustituida por una
actitud moderada, centrada en temas intimos y femeninos”
(Mesguita, 1996:203).

Sin embargo este episodio, dentro del proceso de la mo-
dernidad, no causé estragos, pues desde entonces al hablar de
la modernidad se debe asistir a las obras de esta artista, cuyo
legado permite hablar de ciertos seres excluidos por la sociedad
y que constituyen temas de las artes pldsticas. Una de dichas
obras es La boba (1915-19186), pintura que rompe con los modos
institucionalizados de representar ala mujer. Este cuadro tiene
como unica protagonista (y en primer plano} a una mujer
sentada sobre una silla, elemento que crea perceptualmente
profundidad, ya que la figura y el fondo estdn emparentados a
través de la planimetrfa. La mujer esta vestida con una camisa
amarilla que causa la sensacién visual de una persona de gran
volumen, cara ovalada, ojos que miran perdidos hacia arriba.

La presencia de La boba rompe con los presupuestos de
la Academia, cuyos personajes siempre debian estar repre-
sentados en la mejor de sus posturas, rodeados de elementos
que le daban al personaje cierta estabilidad social y cultural. El
contorno narraba hasta cierto punto la vida y los destinos de
cada personaje. La boba, en cambio, tiene un fondo de colores
fuertes, parece ser ella el centro de todas las relaciones y su
rostro armoniosamente dispuesto encarna hasta el vacio propio
de la existencia: esta mujer parece una excusa para el trabajo
de pintar, puesto que ha sido tratada con dulzura e ingenuidad.
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Su presencia, no posee los rasgos mas sobresalientes del desva-
rio, su imagen es edificante, no lastima. Queremos resaltar la
presencia de esta mujer porque no tiene los atributos de la
mujer bella que lucha en la urbe, sus “ne-atributos” son recha-
zados por una saciedad cuyas expectativas de vida estdn en otra
parte. Ella es el primer ejemplo que hemos referido sobre los
seres representados durante el modernismo, cuya realidad es
ser sujetos periféricos, no productivos para laindustrializacién.

En la exposicién de 1917, también est4 presente la pintu-
ra titulada El Japonés. En otro orden de ideas es la represen-
tacién de un sujeto periférico, es un inmigrante cuya presencia
narra quizd, lasinfluencias del éxodo de inmigrantes japoneses
al Brasil. Como hemos referido anteriormente, la presencia de
ellos en la modernizacién de San Pablo fue de gran importancia,
ya que en principio trabajaron dentro de las Haciendas, y al no
querer aceptar la calidad de esclavos que les ofrecian los
terratenientes, propusieron un nuevoe modo de trabajar las
tierras. Ellos pedian que se les alquilara algunas hectéreas, la
produccién seria repartida con el duefio de la tierra. Esto
finalmente les abrié la posibilidad de comprar y poblar otros
espacios. Durante la modernizacién se convirtieron en una
mano de obra aplicada y fuerte pero eran excluidosigualmente
por los burgueses.

Enlanovela Amar, verbo intransitivo. Idilio (1927)del
escritor modernista Mario de Andrade, es de vital importancia
la presencia dentro de la casa de los burgueses, la familia Sousa
Costa, de un criado japonés cuyo nombre es Tanaka, y Elsa una
inmigrante alemana cuya profesién en Brasil es ser prostituta,
profesora de miisica y alemén. Gracias a esos atributos entraen
el hogar de los Sousa Costa, traida por el padre de la familia
para que eduque fundamentalmente al hijo de 16 afios, a Carlos
Sousa Costa. En la novela queda claro el peligro social que se
corria entonces con respecto al descentramiento de la identidad
de los brasilefios por causa de los inmigrantes y sobre todo a
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causa delas costumbres exteriores que seimplantaban cada vez
con mas fuerza.

Actualmente el Brasil es el pais donde hay mayor poblacion
de japoneses, los nipobrasilefios, quienes se integran a la
sociedad sin fundar ghetos como los de Chinatown o Little Italy
en New York. Estos habitan un gran espacio dentro de Sao
Paulo llamado El Barrio de La Alegria, bello nombre dentro de
loque laescritora Nélida Pifién ha llamado, El Pais de los Suerios.

As cinco mogas de Guaratingueta (1930), es otro
ejemplo de las representaciones modernistas. Esta vez el autor
es el pintor modernista Emiliano Di Cavalcanti, quien escoge
como eje central de su pintura a las mulatas del Brasil. Cada
una de ellas es una variante de la estética femenina tropical,
mixtura de razas e interludio, de mil diferencias fisicas con
respecto a las inmigrantes europeas y japonesas quienes a
partir del siglo XX irian proponiendo un nuevo estereotipo de
mujer nacido de un nuevo mestizaje.

Las muchachas de Di Cavalcanti, son las representantes
del exotismo tropical, de las bellezas del Brasil, que aunque pais
periférico con respecto a Europa, tiene sus propios cdnones de
belleza, esas mujeres bonitas de la provincia.

Las muchachas de Guaratinguetd estdn en un espacio
urbano, en el cuadro de Di Cavalcanti, ellas estdn en la calle ¥
también participan de la moda. Cada una de ellas esta bien
maquillada, sus ojos con sombras de colores y el rostro enmarcado
por un sombrero tipico de los afios veinte. Se trata de la
elegancia de las mulatas, con sus vestidos que dejan los hom-
bros por fuera y resaltan las distintas formas y tamafios de los
pechos, siempre exaltando la voluptuosidad del cuerpo femenino
brasileiio.
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Los rostros no son rostros de la muyjer, son los distintos
tipos de nariz, labios, ojos, color de piel y perfiles que se pueden
encontrar en Brasil, cada uno por supuesto con sus respectivas
variantes. Las mujeres no estan uniformadas, cada una tiene
rasgos fisicos diferentes, pero el contorno que las enmarca esla
presencia de ellas en la urbe, listas para celebrar los peligros y
las perversiones de la calle. Parecen seres al acecho de la vida
mundana, preparadas para la accién, con sus labios muy bien
demarcados, ojos almendrados y sombreados, y la actitud
tipica, de quien esté muy activo pero sin estarlo. Dinamismo y
pasividad unidos en un sélo nombre: las muchachas de
Guaratinguetd. Ellas parecen la exclusién de un sélo tipo de
mujer, la del continente europeo, piel blanca, ojes claros, pelo
amarillo, voluptuosas y de rasgos finos. Las mujeres brasilefias
representan la muerte de esa mujer bonita, y se presentan como
la nueva mujer, la exética, l1a tropical, la mulata, la colorida, un
modo ¥ un tipo nuevo y periférico de femme fatale.

Resulta importante que se les represente, pues abren la
posibilidad de legitimar la fisonomia de la mujer del Brasil,
sobre todo después de la abolicién de 1a esclavitud en 1888,
momento en que a duras penas se trataba de integrar a la
sociedad cantidad de seres, cuyo modo de vida habia sido el
estado absoluto de tutela. Si regresamos a Amar, verbo
intransitivo, nos damos cuenta del gran conflicto que repre-
senta para la Sefiora Dofia Laura Sousa Costa, enfrentar sus
rasgos fisicos de negritud, ya que obviamente la negritud era
considerada una vergilenza:

En tiempos de grandes calores aparecian en los negros
cabellos de Dofia Laura unas ondulaciones sospechosas.
Usaba peinadores y vestidos de seda muy largos. Apenaas
un gesto y aquellos paios y encajes y cuentas de vidrio se
desplomaban hacia un costado, afligiendo a la familia.

(1990: 16)



El cuerpo y su herencia no podian negar los rasgos de la
brasilefiidad que se trataba de ocultar bajo los polvos, el
magquillaje y las telas; por ello el narrador se encarniza irém-
camente contra tales ridiculeces. Pero es que la cultura con-
sumida por los sectores medios y populares urbanos expulsaba
del universo estético a las mujeres con rasgos propios de las
mixturas de razas.

Di Cavalcanti al pintar a sus muchachas, abre un horizonte
de expectativas otro. Legitima con ellas un “estilo tropical” que
“constitui un conceito sincrético, que realiza a integragéo de
uma designacao geogréafica para a natureza ou o medio-ambiente,
como tropicos, caracteristica de uma relagéo entre centro e pe-
riferia a uma de estilo literdrio nacional, revelando a
possibilidade de construgéo de sociedade e cultura em espacos
marginais a um modelo eurocéntrico de natureza e histéria.”
(Roberto Ventura, 1987:153)

Claro que ese concepto no era exclusivo de la literatura en
el siglo XX, fue también adoptado para proponer nuevas vias de
nacionalismo en Brasil a través de la pintura, pero tal concepto
se verd integrado por uno mayor y mas sincrético: el de
Antropofagia.

La naturaleza se debia convertir desde Brasil en un
espaciode auto-reflexién, lo que coincide con el proyectohistérico
de construccién de la cultura. La inteligencia brasilefia y la
civilizacién a través de la literatura y el arte, como un espacio
de la diferencia, bello desde sus propios rasgos, lo debfan
comprender los brasilefios, no los europeos que ya estaban
maravillados por el exotismo de las mujeres, la flora, la fauna,
el clima y las tierras del Brasil, desde ¢l momento mismo del
encuentro entre culturas en el siglo XVI.

Ese trabajo es el que enfrentaron los modernistas, la
ruptura contra los presupuestos de la colonia adoptados por la
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nueva burguesia del Brasil, que pretendian copiar impunemen-
te los rasgos europeos, sin volver los ojos hacia sus origenes,
hacia los contornos que enriquecieron la estética modernista,
ese bramido de la raza, la lengua, el color, la presencia del
refran, 1o popular de la piel negra o morena. La antropofagia y
la autofagia de los modernistas encontraba un novedoso senderc
justamente en las negaciones de ese otro Brasil negado
ancestralmente por la colonia. Lo que narra Di Cavalcanti con
sus Muchachas, no es el relato de un tipo especifico de sexua-
lidad femenina; son muchos y la diferencia nacida entre las
mezclas, una mujer que no es bonita, que es sencillamente
ex6tica, sensual, sexual y tropical.

Por otra parte, Di Cavalcanti, nose dedicd exclusivamente
a pintar a la mujer, como tampoco hizo solamente carteles
publicitarios como Lugolina, pues, en unvigje que realizé a Rfo
de Janeiro, mientras vivia en San Pablo, dibujé a otros pobla-
dores’excluidos de la gran ciudad, plasmados en una serie que
titul6 Fantoches de Media Noche (1922).

Son dibujos que presentan a las personas que habitan la
media noche, prostitutas, mendiges, nifios abandonados, ju-
gadores de cartas, borrachos y ladrones. La presencia de ellos
dentro de la obras modernistas, hasta cierto punto era dificil de
aceptar, porque si lo que se deseaba era construir una posibi-
lidad de nacionalismo diferente a través de la antropofagia,
Jcémo era que aparecian estos sujetos penféricos, asi sin més ni
mas?

Quizé en el momento no se entendié como podemeos verlo
actualmente. Por ejemplo, el intelectual Graga Aranha fue de
visita a San Pablo a conocer a los j6venes escritores y artistas,
donde tuvo contacto con Di Cavalcanti y sus pinturas y dibujos,
que le merecieron estas palabras:
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(Graga Aranha imediatamente criticou o atormentado de
minha pintura e meus desenhos, pos-se a doutrinar sobre
a necessidade de um Brasil de homens fortes.

(D1 Cavalcanti citado por Aracy Amaral: 1992:124),

Desde nuestra perspectiva, ese nacionalismo gue propo-
niala antropofagia, estabainconscientemente tocandola puerta
a un realismo social ampliado. {2) El realismo ampliado al que
nos referimos al denominar las representaciones de los antro-
péfagos, es un arte y una literatura con conciencia critica que
marca las diferencias con un arte decimonénico enclaustrado
por las leyes de la Academia y los hombres fuertes. Las repre-
sentaciones del modernismo a las que nos referimos estdn
cargadas de un interés generalizado en hacer del hombre y de
la mujer comin, de ese pueblo sin nombre ni apellido, ni bienes,
ni privilegios de ningiin tipo, en fin, de esos seres periféricos, los
protagonistas dela pldsticaylaliteratura sin caer por supuesto
en la discusion del arte para un socialismo. Podriamos afirmar
que se trata més bien de un arte que abrié un nueve horizonte
de expectativas, ya que representaba dentro del proyecto de
nacién y nacionalidad brasilefia a los pobladores del pais,
inmigrantes, prostitutas, mendigos, borrachos, bobas, negros,
mulatas, viegjos, mujeres, nifios, un pais de verdad, y no una sola
clase social como representante de una gran metafora: Brasil.

Esunrealismoqueincluye a lamiisica, el cine, laliteratura,
la pintura, el urbanismo, la publicidad, pues refleja todo ello un
estado de cambios profundos dentro del pais.

He alli la pertinencia de la propuesta de los valores de la
sexualidad femenina brasilefia, pero también la fuerza de los
juegos antropofgicos, pues proponian no sélo a los hombres
fuertes como pobladores del Brasil, sino también a los sujetos
periféricos propios de las urbes modernizadas. Esa es la im-
portancia de sus discursos pictéricos, como también de las
transgresiones que practicaban los escritores. Fue la puesta en
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escena de distintas clases sociales, de los pobladores que com-
partian esa vida en comin y que censtruian la brasilefiidad.

El suefio de la prostituta (1930) de Cicero Dias,
transgrede absolutamente los modos de representacién ensa-
yados incluso por los artistas modernos. Cicero Dias juega con
una serie de recursos para subvertir la norma y nos presenta en
un gran plano varios elementos narrativos. La prostituta de
piernas abiertas sobre una cama cubierta por una sabana, es el
espacio en el que ella suefia, y se ilumina con la luz artificial de
los bombillos que contornean una especie de mandorla mistica.
Una gran cola de hombres con sombrero, que parecen curas o
campesinos cada unoesperan su turno, para copular, o conjugar
el amar, como verbo intransitivo. Ella es un cuerpo dispuesto
para la abyeccidn aplicable a los limites del cuerpo, pues més
gue un ser humano pareciera encarnar una maquina para la
higiene masculina.(3) Si defecar es una necesidad humana,
copular podria convertirse también en una necesidad, sobre
todo si tomamos en cuenta que la Iglesia Catélica propuso el
celibato, una ley contra toda humanidad. Ademas el trabajo de
cierta clase de prostituta es cuidar de la higiene corporal de sus
empleadores, debemos pensar también que el peligro de con-
taminacién en sentido general, deriva de las definiciones legi-
timas instauradas porla estructura social, porque esa nocién de
impureza tan cara a la religién cat6lica, es de orden cultural,
sobre todo de orden patriarcal.

El peligro de suciedad al que se ve expuesto el sujeto,
femenino y masculino, representa también el posible nesgo del
orden simbdélico y sus respectivos mecanismos legitimadores de
lag diferencias. Por ello las estrategias de juego de los
modernistas en ocasiones fueron crueles, pues descentraban el
horizonte de experiencias tan caro a la colonia, ya que en esa
sociedad como la gran mayoria de las sociedades era o es
importante separar simbélica y socialmente los sexos para
privilegiar a los hombres sobre las mujeres. El orden de caracter
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androcéntrico se ve siempre amenazado por el poder abyecto
que representa el sexo femenino. La mujer desde su primera
plataforma de definicién: el cuerpo, lograba expandir sus te-
rritorios de poder con la presencia de la prostituta vy la femme
fatale como alegorias de la modernidad. Ese fue un gran logro
de la antropofagia con respecto a las ventajas del matriarcado,
cuyo fin estuvo bien explicado afios después, en la tesis de
Oswald de Andrade en 1950.

Vemos como el arte reproducia la presencia de la mujer
desde distintos puntos de vista, re-valorizando una amplia
gama: sien Amar, verbo intransitivo, Elsa esla presencia en
Brasil de una femme fatale cuyo cuerpo sensual y exético re-
quiere de los mas delicados cuidados de “toilete”, LUGOLINA
es la publicidad del producto més maravilloso que la mujer
puede comprar para tener su cuerpo limpio y sin los malos
olores que €] produce. Como dice la propaganda:

DIGA-COMNOSCO

L LG0-LI-NA
LUGOLINA

do Dr. EDUARDO FRANCA

Premiada com 2 medalbaa
de Quro na Espoticdo Intes-
nactomal de Millo — 1900

Curn sfficax de tedas ay molagtisy de peltr

MANCHAS, CASPA. SUOR DO3
PES £ SOVACD, ESPINHAS,
ETE.

VESMDE-AF EM TODAXN A%
FIARMACIAS * DRMAOARFIAS
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El producto que el DR. Eduardo Franga ofrece, ha ganado
dos medallas de oroen la gran Exposicién de 1900 en Milano; las
exposiciones internacionales garantizaban a sus participantes
excelentes contratos de ventas en distintas partes del mundo,
ademds de garantizar la efectividad del producto LUGOLINA,
el cual se vende en farmacias y droguerias. Esta especie de
“curalo-todo” es el mas indicado para controlar las excrecencias
del cuerpo v mantener la higiene, al igual que la prostituta
controla las picaduras y permite que el cuerpo se mantenga
sosegado dentro de una higiene perfecta.(4)

Las mulatas que abren su boca para decir Lu-go-li-na
tienen rasgos fision6micos que reflejan la mezcla de una cultura
que debe mantener en cierto orden sus miasmas, las bocas se
abren como ojos corpéreos que dejan traslucir sus devaneos con
las perversiones orales y el placer. La primera mulata tiene ojos
rasgados y no tan “malo el pelo”, quiza es la imagen de una
nipobrasilefia, las otras tres son buenas representantes de lo
brasilefio, la degradacién critica de estas imdgenes de mujer
estd en que seguramente son 86lo ellas las que necesitan
limpiar su cuerpo, ya que el color de su piel impide que tengan
un buen olor v una buena presencia. Por detrés de ello, estd la
burla, la ironfa con la que parece jugar el artista: recordemos
que es una caracteristica de las construcciones culturales con
respecto a los rasgos fisionémicos de los europeos, el hecho de
que “no suden”, “no huelan mal”, ni necesiten “limpiar sus
cuerpos”. Las representaciones decimonénicas estédn alli para
decirnoslo contrario, perodebemos recordar sureal procedencia,
y la dialéctica que se produce entre el mundo del civilizado y el
mundo del “buen salvaje”, que parecen enfrentados a partir de
los olores corporales entre América y Europa y luego en la
modernidad con la intervencién de los antropdfagos en la
cultura del Brasil.

Los modernistas, al representar a la mujer en la calle, en
los espacios urbanos, propusieron también una nueva estética
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quizd mas apta para la socializacién. La persistencia de la
presencia de la femme fatale y la prostituta como alegoriade la
modernidad dentro de la pintura y los textos modernistas, por
su gran ambigiiedad (basada en la expresién de una pasividad
distrafda por la presencia de su actividad dentrode la urbe yla
sociedad), hacendela mujer el blanco perfecto para el nacimiento
de un nuevo concepto de la sexualidad femenina: la femme
fatale, que atenta contra los modos naturales e institucionales
de reproduccién (al igual que la prostituta pero en un sentido
diferente). Volvemos entonces al enfrentamiento de poderes
entre lamadre de familia y la prostituta. La femme fatale puede
convertirse en punto intermedio entre ambas, quiz4 en ese
punto medio es en el que estd la Sefiora Sousa Costa de Amar,
verbo intransitivo, porque es también la representante de un
modelo de mujer, también exético y bello: la mujer brasilena.

;Dénde reside la paradoja de ellas, cada una vy la misma
dentro de la modernidad? Ya sea la prostituta Elsa, la madre
Dofia Laura, o la femme fatale, todas son parte de un novedoso
sistemna de socializacién. Si la femme fatale y la prostituta son
la antitesis delomaternal, son dentrodela urbelas trabajadoras,
unnuevo arquetipoy fetiche paralaindustria yla produccién.(5)
De esta manera, no es casual que productos de belleza como
Lugolina o el maquillaje de Las mocas de Guaratinguet4,
comiencen a ingresar como mensajes publicitarios de impor-
tancia, de la misma forma como también se encontraban pre-
sentes dentro delas novelas de folletin que proponian una moda
¥ un modelo a copiar. Eso supone la presencia activa de un
piblico consumidor fundamentalmente femenino, aunque se
reconoce un gran sector masculino que promovia las mismas
practicas y copiaba también modelos.

NOTAS

(1)  Investigadora del Grupo de Investigacién en Literatura y Cultura
Brasilefias (GILBRA). Magister en Literatura Iberoamericana por la
Universidad de los Andes de Mérida, Venezuela.
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{2)

(3)

(4)

Shifra Goldman con respecte al realismo social apunta en su libro,
Pintura contemporinea mexicana en tiempos de cambio, lo
siguiente: Aungue los términos realismo “secial” y “socialista” se
intercambian facilmente en el uso eomun, la diferencia principal es-
triba en el contexto social en que se utiliza cada uno de ellos. Siguiendo
el supuesto tradicional de que una nacién secialista es aquellaenlaque
la clase trabajadora se ha apoderado del control del Estado y de los
medios de produccién, el artista realista social trabaja para expresar
la ideclogia de la nueva clase gobernante (el pueblo trabajador), para
contribuir a la transformacién de la sociedad socialista, tal como
hicieron los constructivistas rusoes duranie un tiempo. La vulgarizacidon
de esta idea en la Unién Soviética consistié en instar alos artistas para
que representen sélo los aspectos positivos y heroicos de la vida, sin
concesiones a la objetividad. En otras palabras se trataba de un
idealiamo mas que un realismo, presentar el triunfo sin lucha, el logro
sin equivocaciones, la teoria sin autocritica; todo ello es la antitesis del
método dialéctice. (Goldman, 1989:15) El subrayado es nuestro.

“La abyeccién de un ser humano —senala Batatlle— es incluso nega-
tiva en el sentido formal de la palabra, puesto que tiene como origen
una ausencia: es simplemente la incapacidad de asumir ¢con una fuerza
suficiente el acto imperativo de la exclusién de las cosas abyectas (que
constituye la base de la existencia colectiva)” (Bataille, 1970:328). La
abyeccién es una de las manifestaciones del cuerpo grotesco y en ella
el cuerpo se maniftesta en {as manchas del pecado, en la corrupcién y
la impureza. “Igual que la interdiceidn del incesto —sefiala Kristeva—
la abyeccién es un fenémeno universal. Se la puede hallar no bien se
constituye la dimensién simbélica y/o social de lo humano, y a le largo
de las civilizaciones.” (Kristeva, 1980.52) El subrayado es nuestro.
Resulta oportuno seiialar que, en determinado momento, Carlos, el
hijo de la familia Sousa Costa de Amar, verbo intransitivo. Idilio, se
siente estremeecido ante la probabilidad de estar cometiendo el gran
pecado del incesto, pues ve a Friulein como una posible representante
dela madre, abriendo una nueva posibilidad de abyeccidén a surelacién
con ella. Pensamos que es pertinente la nota con respecto a la novela
y a la pintura de Cicero Dias O sonho da prostituta.

Debe recordarse que para la época era muy importante participar en
exposiciones de cardcter nacional e internacional. El siglo XIX repre-
sentd, el siglo del avance de la técnica , de la industria y del comercio,
siglo de las ciencias naturales y de 1a invencidn, como también de los
movimientos de obreros y de la iniciacién del capitalismo imperialista.
Los gobernantes, comerciantes y los personajes que ostentaban el
poder en los paises periféricos sentian la necesidad de exhibir periédi-
camente sus adelantos a través de las grandes exposiciones universa-
les realizadas en las capitales mis ostentosas; desde la primera que se
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realizé en Londres en 1851, para la cual el ingeniero Joseph Paxton
construyé el Palacio de Cristal, hasta la de Paris de 1889, que vio
inaugurar la Torre Eiffel resultaron ocasiones felices para mostrar log
productos que se producian. La Exposicién de Mildn en 1900 a la que
se alude enlaleyenda de Lugolina, es ejemplo claro del movimiento que
generd la industrializacién y la modernidad.

{53)  Véase al respecto Mary Doane (1991).
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Emiliano Di Cavalcanti,
Cinco Mogas de Guaratinguetda, 1930.
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Anita Malfatti,
O Japones, 1915/1916.
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