ACTUAL 40
(Mérida): 341-369

Entre la tradicion de la ruptura

y la ruptura de esa tradicién:
XX Poemas de Novo

Osmar Sdanchez Aguilera
El Colegio de México

En Los hijos del limo Octavio Paz caracteriza la tradicién
poética moderna como una «tradicién de la ruptura»: tanto
empeiio ha puesto ésta en el cambio, en la constante renovacion,
en la discontinuidad de la(s) tradicién(es) inmediata(s), que la
ruptura ha devenido, ella misma, en la época moderna, una
tradicién. Las sucesivas rupturas fundacionales de esa tradicién
han dade lugar a una «tradicién de la ruptura». (1) Raro es el
texto producido en esa época que no participe, en una u otra
medida, y en unc u otro nivel constitutivo suyo, de esta suerte
de crisis (precariedad de su ser/estar, concienctacién de sus
fronteras/limites, mengua de sus «poderess, ...) que involucra
todo un concepto/praxis de (la) literaturay, en particular, de (1a)
poesia.

Aunque semejante tradicion, en el modelo bosquejado por
Paz, declina hacia mediados de eate siglo con la clausura de los

Actual 341



iltimos movimientos de vanguardia (2) y, por consiguiente, de
la «estética del cambio», el marco epistémico delineado alli a
grandes trazos para deslindar una nueva época me ha parecido
pertinente en principio para probar a explicar algunas
peculiaridades de la propuesta de XX Poemas, cuaderno
publicado en 1925, o sea, mucho antes de aguella fecha, peroen
el que la convivencia del impulso a renovar con €l freno a ese
impulso, y la consiguiente conflictividad (intratextual,
intertextual e interdiscursiva) de su propuesta, admite ser
entendida como sintoma tempranoc de una desconfianza hacia
la negacién y la ruptura que, st se vuelve en parte hacia el
pasado, es a condicién de sustentar la defendida necesidad de
la aperturaenrelacién conlasensibilidad de los nuevos tiempos,
tecnicistas, pragmaticos, urbanoes.

Con ese marco ya esbozado se facilita la tarea, tenida aqui
como hipétesis de trabajo, de fundamentar la cualidad de punto
de interseccién de varias tendencias/actitudes {a veces
encontradas) que caracteriza a XX Poemas y que, en esa
medida, lo hace prefigurar algunas delas orientaciones poéticas
que predominardn una vez pasado el entusiasmo renovador y el
dnimo subversivo de las vanguardias, segiin aquel modelo.

Si hablar de vanguardia a propésito de Hispanoamérica
ya no es posible sin antes establecer algunas precisiones
generales en aras de la comunicacién —como, por ejemplo, el tipo
de relacién entablada por ella(s) con los movimientos de
vanguardia de otras regiones {Europa, Norteamérica); o la
especificidad de su participacién/lugar entrelas otras tendencias
también orientadas alarenovacién durantelas primeras décadas
de este siglo; 0 1as maneras de manifestarse ella(s) en cada una
delas respectivas tradiciones en que interacttia(n)—; hablar de
vanguardia a prop6sito de la produccién textual de algin
miembro del grupo de «Contempordnecs» en México no es
posible sin esas y aiin otras aclaraciones previas.
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Los «Contempordneos», como la llamada generacion del
27 en Espana, no participa del epicentro —ciertamente, magro
en realizaciones— del vanguardismo en su tradicién nacional,
adn cuando puedan coexistir (cronolégicamente} con él, comolo
muestra, en su caso, la relativa convivencia —no muy pacifica—
con el movimiento lidereado por Manuel Maples Arce, «eljefe y
el ejército de su vanguardia», segiin el punzante comentario de
Villaurrutia en su conferencia de 1924 sobre «La poesia de los
jovenes de México». (3) Sin embargo, como el grupo espafiol
(més que generacién) coetdneo suyo, el de los «Contemporianeos»
sebeneficié del espiritu libertario, subversivo, critico, propiciado
por el vanguardismo primero, mas alld de una mera cuestion de
«técnica» ode «novedad del lenguaje». (4) A tal punto, que sin ese
impulso cuestionador e iconoclasta promovido por el
vanguardismo (no se piense 86lo en su versién mexicana), muy
otro hubiera sido el signo ylos aleances de la produccidn textual
y demas actividades socioculturales de los «Contemporianeos».

Entre todos ellos, y acaso mds que ningin otro, Salvador
Nove —sus variadas practicas socicdiscursivas— ha solido
asociarse, de una u otra manera, con la vanguardia. Guillermo
Sheridan (1985.82), por ejemplo, ha sefialado que:

[Novo] percibe, antes que ninguno de los jévenes,
que la nueva realidad (caética, alterada) del pais
implica la biisqueda de una nueva sensibilidad y de
opciones dgiles ycambiantes. Suformaciénliteraria
y la velocidad con que la desarrolla, solo, al principio,
después con Henriquez Urefia y su grupo vy al final
con la redaccidn de los Ensayos y los XX Poemas, es
ya la formacién de un vanguardista, de un curioso.
(Enfasis mio)

Caracterizacién esta de toda una sensibilidad que, paginas
deapués, se cifie a la de uno de sus cuadernos:

Actual 343



De alguna manera, la modernidad de XX Poemas se
aproxima a lade toda la vanguardia: es poesia sobre
¢6émo escribir poesia, pero sin la imposicién de la
herencia, en pos de una ruptura salaz, enigméticay
hidica.(pp.219-220)

Federico Schopf (1986), por su parte, ha sostenido que
«m&s notoria [que en Pellicer] es la presencia de la
experimentacion vanguardista en la poesia de Salvador Novo
(...)». (5) Mientras que Peter J. Roster, Jr. (1978:88) ha notado
la existencia de una fase vanguardisia en la trayectoria poética
de Novo, a la que corresponden (no séle) los XX Poemas. (6)
Segin los antologadores de Poesia en movimiento (1966:293)
—para quienes, por cierto, «su poesia cuenta entre las mejores
de ese grupo [«Contemporaneos»]»—, «Novo «nacionaliza» el
humor de vanguardia; sus poemas manifiestan la burla del
sentimiento modernista y la apertura hacia el paisaje de la
primera posguerra: urbano, industrial, publicitario».

Con independencia de las probables operaciones
seménticas practicadas por cada uno de sus usuarios sobre el
término vanguardismo (vanguardista, vanguardia), se hace
evidente un estado de opinién bastante consensual (7) en la
asociacién de Novo con la vanguardia; asociacién esta que, en
unnivel factual, podria abonarse con un datocomolacolaboracién
de Novo en el «érgano oficial» de difusién del estridentismo:
Actual (3 dejulio de 1922)..., si no fuera suficiente el testimonio
de dislogo conla vanguardia que ofrecen varios de sus textos del
periodo 1922-1934.

Producide en plena época vanguardista dentro de la
historia literaria mexicana, y en general hispancamericana, no
es de extrafiar que XX Poemas —para cefiirnos al macrotexto
que interesa aqui— presente varios rasgos caracteristicos de
tales practicas textualizadoras; a saber,
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1) una intensa actividad metaforizadora tendiente a
desdibujar los limites entre seres animados e inaminados, y
entre urbanizacién y naturaleza:

Huecos en la carne
de los edificios
para el dolor de adivinar el aire remoto
{«Ciudad»); (8)

Las nubes inspectoras de monumentos
sacuden las maquetas de los montes

(«Viaje»);
La ciudad se seca los rostros
con deshilados de neblina
y abre los parpados de acero.
(«Temprano»);

2) un marcado empleo de expresiones (puntos de vista
cognitivos) provenientes de los discursos cientifico y/o técnico
para aprehender experiencias consideradas «liricas» o «poéticas»:

Corto circuito
en mi vital instalacién.
(...)
La hipctenusa del pasado
no resistié la tirantez
y atornilld su latigazo
en mi cateto vertebral.

(«Himno del dolor convergenten»);
Aunque el tren cirujano
hace a diario
transfusion de glébulos blances

(«Pueblo»);

3)el humorismo, inclusoen la textualizacién de situaciones
“graves».
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{Nuestro ombligo
va a ser para los filatelistas!,
y seremos devueltos al remitente
ajados, con cicatrices
y llenos de noticias atrasadas...
{«Almanaquen»);

Es necesario viajar en tranvia,
cultivar el sentido de lo paralelo
y no tropezar con nadie nunca.
Ya veis que no hay refacciones
para lo que no estd Made in USA
(«Himno del dolor convergente»);

Cuando resurrezcamaos
—yo tengo pensado hacerlo—
(«Resumenes»);

4)una visién desacralizadora (relativizadoradela funcién
y lugar) de la poesia y del poeta...

Este dltimo rasgo —de caricter abiertamente
metapoético—, que no es exclusivo de (ni extensivo a toda) la
vanguardia, en este caso comprehende desde el titulo del
macrotexto hasta el nivel morfolégico de algunos textos por
separado. De ahi que requiera comentario aparte. En efecto,
inicialmente el conjunto de textos que luego se conocié como XX
Poemas ni se llamé asi ni aparecié como cuaderno aislado:
«Ensayos de poemas» fue su primer titulo, (9) cuando sélo
conformaba una seccién més del libro Ensayos (septiembre de
1925).

Tal conjuncién de prosa reflexiva y poesia versal en un
mismo volumen supone, en principio al menos, una nivelacién
(o sugerencia de nivelacién) de los estatutos de una y otra, una
cierta indiferenciacién de valores (valorizaciones) que, a la luz
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de sus respectivos lugares previos en el campo intelectual en
Hispanoameérica, se inclina a desfavorecer el estatuto de la
poesia, usualmente jerarquica, sublimada y no propensa a
«promiscuidades» cuestionadoras de su sitio «naturals. (10)

Mucho refuerza las implicaciones desublimadoras de esa
nivelacién el hecho de que la seccién en que aparece la poesia
dentro de Ensayos no se llame siquiera «poesia(s)» o «poemas»,
sino «Ensayos de poemas», destacando asi el cardcter no defini-
tivo de esos textos, su valor sélo como tentativas o
aproximaciones. (11)

La orientacién desacralizadora del poeta (su correlato en
el texto) se da en varios poemas aislados; asi, por ejemplo, en
«Viajes» se produce una difuminacién del yo lirico en medio de
un «nosotros» que, ademds de obstaculizar cualquier asomeo de
confesién o gravedad, como actor o personaje realiza acciones
escasamente «poéticas»: «fuga ridicula», «ugar tenis», «tomar
un bafio ruso». En «Cine», esa imagen resulta algo chaplinesca
junto a la de su aventajada «amiga», con la que no puede mas
que incomunicarse. En «Naufragio» asume la pasividad/
imitacién que ha caracterizado su labor escritural: «<no esperes
de mi un impulso, / he sido siempre solamente un cajén/ con un
espejo y vidrios de colores», lo que lehace desearla intervencién
de fuerzas externas (viento, lluvia, mar) paralaremocién de ese
estado.

Distinto es el caso de «Charcos» por cuanto se trata de
crear una imagen de otros poetas y del tipo de poesia que ellos
representan:

Y vosotros, joh, torres, oh, 4rboles
que anll4is al sol!

Hoy podéis llegar hasta el cielo

¥ sorberlo

con vuestras polvorientas
lenguas lentas,
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Tal re-creacién se consigue por varias vias. Como quiza
sea notable en ese fragmento, una es la evocacién intertextual
de un poema de Dario -«jTorres de Dios! {Poetas!», de Cantos de
vida y esperanza- en el que se defiende a «la sacra poesia» y se
exhorta a los poetas («pararrayos celestes») a oponer ante todas
las muestras de incomprensién/subvaloracién manifestadas
por «¢l bestial elementos y «el canibal» «una seberbia insinuacién
de brisa / y una tranquilidad de mar y cielo». Novo en el suyo,
per el contrario, no sélo admite la evidencia de unos nuevos
tiempos contrariadores de (alguna concepcidn/praxis de} la
poesia, sino que intenta ejemplificar una adecuacién de la
poesia a esos nuevos tiempos. (Desde luego, 1a alusién a Dario
no sirve menos, asi sea involuntariamente, para resaltar la
condicién de hito que conserva la poética (o las poéticas)
modernista(s) paralos abanderados de la nueva época, lldmense
éstos Novo, o Huidobro, o Girondo, ¢ Borges, o Vallejo).

De ahi que, mientras que en el texto dariano se postula
una estrategia de «frente tinico» del sujeto emisor con los demaés
actores peeméticos favorecedores de la poesia («poetas»), en el
de Novo el hablante establece una distancia con respecto a esos
poetas—curiosamente, ni siquiera designados con esa palabra—
rebasados por los nuevos tiempos. Acordes con las respectivas
propuestas se hallan la confianza en los poderes dela «armonia»
—iraducible a analogfa en la acepcién de Paz— (12) en el texto
dariano, y la concienciacién de la historia, del entorno
desventajoso, de la ironia, como materiales a integrar por el
discurso poético, en el de Novo.

Otra via hacia la comentada re-creacién consiste en la
invencién de una palabra como «egoaltruismo» -rara,
ciertamente, en un poemario cuyo ideolecto mucho dista de la
elaboracién cultista/preciosista o de la pretensiosidad-, y en su
inscripcién, mediante la asonancia, en una misma red semiética
con palabras-emblemas de esa poesia ironizada, como
«cristianismo» y «narciso». Y miés adelante, a través de la
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aliteracién del esquema vocélico e-a en los versos: «con vuestras
polvorientas / lenguas lentas», parédicos en su contraste entre
la dilatacién temporal sugerida en el nivel] fénico-fonolégico y la
destinacién a que se aplica la accién as{ demorada: «sorber» los
«charcos» en que ha concluido «el cielo».

Como para mostrar, icénicamente, el rezago de esa
concepcidn/praxis poética en relacién con la sensibilidad
promovida por(y promotora de)los nuevos tiempos, tras aquella
sensacién de demora creada por la aliteracién se apresura
abruptamente el tempo del poema con la irrupcién de la
eonjuncién adversativa «peros»sucedida por una gravida «piedras:
«Pero una piedra / (;Oh, Einstein) / hizo volar mil murciélagos
/ de la Torre de Babel~. La irrupcién de la modernidad, con su
cortejo de objetivismo cientifico, racionalismo instrumental,
velocidad, pragmatismoy urbanizaciones, interrumpe el ejercicio
de esa poesia demorada en la autocontemplacién, si no es que
la torna literalmente impracticable: rota la ilusién del cielo y
quebrantado el espejo del agua, ya no es posible la <armonfa» en
que se funda(ba) ella.

Elhablante poeméticoy correlato textual del poeta, porsu
parte, se autorrepresenta (se autorreconoce) separado, distinto,
de aquéllos. Su propio lenguaje lo caracteriza de otra manera:
lalluvia es metaforizada mediante su asociacién con ese emblema
de los discursos modernizadores que son «los ferrocarriles» («los
ferrocarriles de la lluvia»), ante cuya maciza realidad poco
podrian aquellos «pararrayos celestes»; y el efectode la caidade
la «piedra» es narrado mediante una expresién bastante
cologuial: «hizo volars.

En el poema «Noche» su hablante no tiene reparo en
predicar de si mismo: «Tengo el cerebro o lo que sea, / lleno de
polilla de crdneos». Afirmacién desublimadora de la imagen del
poeta a la que se anade luego otra, quiza con mayor resonancia

al respecto por su igualacién con el «obrero» que le sirve de
interlocutor:
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Por diverses caminos
los dos llamamos a la misma puerta.

Como desde el principio de ese texto se aclara, no se trata
de un reconocimiento({y menos aiin de unreclamo)deigualdades
entre los estatutos sociales del escritor y del obrero: «no es que
yo sea socialista», se dice una vez, y: «yo he oide / datos que no
me conciernen», se especifica otra. Sin embargo, ahi se apunta
por lo menos el registro de una situacién que mucho terrenaliza
al poeta: ! camina, deambula entre seres que tal vez ni siquiera
estén capacitados para beneficiarse con su labor, es uno més en
el trafago nocturno. En otra escena, «tres autos esperan a tres
generales»: entre ambos extremos flota, fluctuante, el poeta, si
bien no deja de ser sintomético que escoja como interlocutor al
«obrero».

Quizd como pocos otros delos XX Poemas, «Noche» permite
comprobar la distancia de ese cuaderno con respecto a la
vanguardia en una dimensién menos cefiida a la préctica
textualizadora: el propésito de «cambiar la vida» que tanto
marcé la actividad vanguardista no parece figurar en la
propuesta de Novo. Constata, si, 1a situacion desvantajosa del
«obrero» que se ha

[...] pasado el dia entero
cuidando una mdquina
inventada por americanos
para cubrir necesidades
inventadas por americanos;

pero sélo como una explicacién de la necesidad,
proporcionalmente intensificada, de disfrutar el tiempo y el
espacio del placer/descanso en que ambos coinciden. Ilustrative
al respecto es el cierre del poema con su festiva despedida de ese
«amigo» hallado como tal en el tiempo-espaciode la transgresién
(sus respectivas novias en casa, todos ya dormidos):

Actual 350



Adiés, amigo, éxito

con Lady Godiva.

Por mi, Vive la France,

aungque mil amiga

no pueda ahora, materialmente,
agradecer el compliment.

Adviértase que no es esto un reclamo de socializacién o
eoncienciacidn social a la propuesta de XX Poernas; nada mas
lejos de mi lectura. Lo que intento es hacer ver cémo, atin
cuando bordea oincursiona en la textualizacién de experiencias
propicias a la explicitacién de una postura desafiante, disidente
en profundidad, se limita a laironia, a la sdtira, ala burla...,en
los casos en que no opone abierta resistencia a la posibilidad del
enfrentamiento removedor/renovador. Si el propésito
vanguardista de «cambiar la vida» fuera del texto hace resaltar
aqui ese soslayamiento, el trasfondo revolucionario que afecta
a todo México en la dimensién sociopolitica no lo hace notar
menos.

Es poresta veta que se torna visible la fluctuacién, el doble
movimnientode la propuesta de este poemario antela renovacién,
s86lo una parte de la cual representa su actitud hacia la
vanguardia. Mientras que en unos poemas se estimula hacia
esa renovacién considerada una necesidad —como, por ejemplo,
en «Charcos» y en «Naufragio~—, en otros —v. gr., «<Aritmética»
y «Lia renovacién imposibles— mds bien se le frena, se le limita,
como si se desconfiara de ella. Acaso sea esta otra cara de los XX
Poemas la que lleva a Roster (1978:96) a concluir que: «<aunque
[ellos] demuestran caracteristicas propias del vanguardismo,
son més bien «pos-vanguardistas», si es que hay necesidad de
clasificarlos». Conclusién bastante préxima a la «<sospecha» de
José Emilio Pacheco (1979:333) de que «en ellos la vanguardia
Precozmente se burla de si misma y se perfecciona al deshacerse
en ironia.» Es as{ como la «tradicién de la rupturas y la ruptura
de esa tradicién conviven en ese macrotexto.
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De particular interés para ilustrar cémo opera ese doble
movimiento resulta el poema de cardcter metapoético «La
renovaciénimposible». Por su brevedad —e interés— me permito
citario completo:

Todo, poeta, todo -el libro,
ese ataiid- jal cestol,

y las palabras, esas
dictadoras.

T4 sabes lo que no consignan
la palabra ni el atadd.

La luna, la estrella, la flor

jal cesto! Con dos dedos...

iEl corazén! Hoy todo el mundo
lo tiene...

Y luego el espejo hiperbélico
y los ojos, jtodo, poeta!

jal ceato!

Mas jel cesto...?

La exhortacién al «poeta» a acometer el cambio total
parece, a pesar del titulo del poema, centralizar todo el recorrido
deéste: motivos con los que se haidentificado aprioristicamente
la(/una) praxis sociodiscursiva «poética» occidental, como Ia
luna, la estrella, la flor, el corazén y el espejo hiperbdlico, se
destinan «al cesto»; y, asimismo, otros elementos, como el libro,
las palabras y los ojos, 8in los que no se concebiria cualquier
praxis textualizadora, y ya no sélo poética. El sesgo imperativo
de la exhortacidn, se diria, no deja lugar a dudas. Sin embargo,
desde la misma relacién de motivos y elementos a desechar se
msinta la ambigiiedad de semejante invitacién, segin sean
entendidos ellos como representativos de una concepcién/praxis
de la poesfia o de la (La) poesia. Muy distintas son/gerian las
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lecturas del poema en dependencia de la opcién tomada. En
cualquier caso, la certidumbre de que «el cesto» nodesaparecerd
con todo lo desechado en su interior sugiere una conciencia de
la permanenciadelatradicién, dela pervivencia de esa memoria
stmbélica cifrada ahora en «el cesto». Y esa conciencia torna
precaria en su misma base la plataforma de las expleraciones
extremas vanguarditas.

Quizd convenga explicitar, antes de exponer nuestra
lectura de ese texto especifico, que los XX Poemas no dialogan
siempre con un mismo interlocutor, sea éste otro texto, otro
discurso, otra (la misma) concepcién de la poesfa; por lo que
tampoco es una misma en todos los casos su contestacion, su
réplica. Situado alguno de sus componentes ante una praxis
poética rebasada por la sensibilidad de los nuevos tiempos,
como se vio a propodsito de «Charcos», opta por su ironizacién,
por larepresentacién parddica que pone de relieve su caducidad;
en cambio, si se sitia ante una praxis de elevado potencial
renovador, como puede ser la estridentista, tiende a resaltar la
imposibilidad de concretarlo, valiéndose otra vez de la visién
irénica, sélo que entonces menos risuefia, més sutil. Este es el
caso, segin creo, de «La renovacién imposible».

Entendidos aquellos motivos y elementos como
emblematicos de la poesia, cualquier intento de renovacion no
puede redundar sino en una anulacién de /a poesia, pues ésta
esinseparabledeellos;...oenlaconstatacién de su imposibilidad.
Esta opcién de lectura es reforzada por la no desaparicién del
cesto, ese depdsito aqui metaforizado como memoria de la
poesia. (13) Si no desaparece él, tampoco desaparece aquel todo
echado en é].

Esta conclusién hacia la que se orienta «La renovacién
imposible», inobjetable en una perspectiva teérico-literaria
general —toda vez que la escritura (literatura, géneros de
discursos, etc.) tiene su propia memoria, desde la cual
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(auto)regula sus operaciones y modificaciones—, deja entrever
un cariz esencialista, universalizante, que es el que torna(ria)
«imposible» cualquier tentativa radical de «renovacién» Tal
esencialismo, reforzado luego en el final del poema «Diluvio»,
{(14)emparenta parcialmente con la poética que corresponderia
a la etapa (o a la praxis, con independencia de etapas) que
descontiniia la «tradicién de la ruptura». Si ésta no es pesible o
ha perdido sentido, pareciera proponerse en ese texto, /para
qué intentarla? A lo més que se puede —y se debe de— aspirar
es a la adecuacién de la praxis poética a la sensibilidad de les
nuevos tiempos: ni subversién, ni rezago. Esta conclusidn, en
eualquier caso, es coherente con el antes notado soslayamiento
en Novo del radical propésito vanguardista de «cambiar la

'ﬁ’idﬂ».

Pero, [y el producto mismo de los XX Poemas?, cabria
preguntarse a la luz del gjemplo, si no de subversién, si de
renovacién que ofrecen sus textos. Optar por «una poesia sin
prestigio acumulado», sostener la tesis de que «poesia es,
también, lo no consagrado, aquello cuya legitimidad artistica
devendrad de la metamorfosis de las cosas comunes o de la
conviccién de lo insdlito»(Monsiviis, 1980:26), ;no entrafia una
renovacién con respecto a «lo que se consideraba «Poesfa», y
especialmente [a] la tiranfa de lo «poético» ylo prestigiosamente
bello, moral y correcto que prevalece en el ambiente de 1925 [en
México]»? [Sheridan, 1985:219]. Basta adecuarse a esa nueva
sensibilidad para propiciar la renovacién de la poesia, sin que
la renovaci6n aparezca en el programa de base como prurito de
originalidad.

Volviendo al texto que promoviera esta reflexién acaso
digresiva, se hace interesante, tanto como la idea misma acerca
de larenovacién, el punto de vista seguido en su textualizacién,
pues el emisor exhorta desde el comienzo hacia la consecucién
del cambio pretendido, y no es sino hasta el verso final que
descubre su desconfianza hacia la posibilidad de tal cambio.
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Asi, retrospectivamente, se revela irénico, si no escéptico,
el punto de vista seguido, por cuanto ha intentado-hacer creer
(y hacer creer que su emisor crefa) en la posibilidad de un
cambio que sabia condenado, como si le dijera al «poeta» que
funge de interlocutor suyo: «esfuérzate por renovar/subvertir,
radicaliza ese impulso, que al final comprobarés, como yo lo he
comprobado, que todo esfuerzo en esa direccién est4 destinado
al fracaso, mayor mientras mésradical sea tu esfuerzo». Valeya
por sf la tentativa.

Precisamente laradicalidad de esa tentativa, manifestada
en la proposicién de suprimir el libro y las palabras —sin los
cuales, desde luego, se alcanzarfa a negar mucho méas que un
cauce sociodiscursivo—, permite advertir la no creencia del
emisor en el éxito de aquella tentativa. Con la exhortacién
coexiste la desconfianza; con la estimulacién, el escepticismo.

Aunque el titulo del poema {(<La renovacién [positivo]
imposible [negativo]») se orienta a poner sobre avise al lector
acerca de la hivocalidad del enunciado que introduce, no es sino
hasta el verso final que se cae en la cuenta plena de aquella
bivocalidad. De ahi que la posibilidad de renovacién llegue a
sentirse entonces, simultdneamente, afirmada y negada,
sostenida y minada en el trayecto del poema. Ejemplar al
reapecto es la afirmacién contenida en los versos 5-6: «T1 sabes
loque no consignan/la palabra ni el atatdid»; pues, si por unlado,
parece acrecentar la autoestima del «poeta» al recordarle que su
experiencia/saber, en tanto ser de excepcién, es irreductibleala
palabra (poética); por el otro, a la luz del verse final y del
conclusivo titulo, resalta la ambigiiedad del pretendido estimulo
a una accién que se sabe imposible de antemano.

Conrespectoalaconcepcién del poeta como serde excepeién
insinuada en esos versos, conviene reparar también en cémo se
ironiza el prurito de originalidad que subyace a la tentativa
renovadora:
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La luna, la estrella, la flor

1al cesto! Con dos dedos...
jEl corazon! Hoy todo el mundo
lo tiene..

La unica corporizacién (o figuracién corporal) del «poeta»
en el texto es esa que lo muestra en actitud de asepsia
(contrariedad, mohin de asco), deshaciéndose de aquellos
elementos asociados con la poesfa. A todes ellos, como para no
«contagiarse», los echa al cesto «con {s6lo] dos dedos». Tras esta
ironizacidn gestual térnase més evidente la imagen irénica
creada de las palabras del «poeta» antes de decidir arrojar al
cesto ese otro motivo emblemdtico de la poesia que es «el
corazén». «El corazén!», pareciera exclamar él, como si de
pronto reparara en ese elemento que se le iba quedando fuera
del inventario censor; para luego concluir, en tono algo
despectivo: «Hoy todo el mundo / 1o tiene...», por lo que ne ha
lugar en una poesia animada por la originalidad a ultranza.
Este prurito, motor de no pocas propuestas renovadoras de la
poesia en lo que va de siglo, atrae sobre si la visién irénica o
escéptica, en fin, desaprobatoria, de los textos de XX Poemas en
que es termatizado.

«Aritmética» es ctrodeestos. La posibilidad de renovacién,
en la perspectiva del poema, queda cuestionada o al menos
puesta en entredicho de otro modo: si ella —esa posibilidad—se
asienta en el ser intransferible del individuo, en su unicidad
(«Uno es / uno mismo y uno tnico»), ella responderia a una
condicién fatal, ajena a voluntades: encontrada porque se
llevaba como orientacién potencial, no porque se supeditara a
ella el resto de los impulsos de/hacia el poema. Acorde con esta
idea se halla la puesta de relieve del yo: «Yo busco los drboles
cémodos/y aguardo», «sé percibir...», «Yo fui tan aprisa que tuve
/ la luz», <hoy sé...», «8é...»; asi como su contrapcsicién a un
sujeto plural elios:
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Ellos vienen atris apenas

o abajo —;hay lugares?—.

Y contemplan cada color

y se asombran de sus sentidos.
iYo fui tan aprisa que tuve

la luz!

Mas hoy sé que hay tan sélo siete
colores y cinco sentidos...

Mientras que ellos, «atrds», «abajo», «contemplan», «se
agombran»; el yo manifiesta la sensacién de estar de vuelta de
la meta (ideal) a que aspiran ellos, y de sus asombros y
sorpresas. Particularmentesignificativaen cuanto ala propuesta
de XX Poemnas es la certidumbre de ese yo de que las posibilidades
de descubrimiento/ renovacién/ originalidad son, por principio,
muy limitadas si limitados son los elementos naturales («tan
sélo siete colores», niimero y frecuencia de las variaciones de los
ciclos astrales) y los 6rganos sensoriales («tan sélo... / cinco
sentidos») sobre los cuales y a partir de los cuales realizar
aquéllas. El recelo, si no escepticismo, con respecto a la
renovacién térnase otra vez muy notable al enmarcar su
condicién de posibilidad en un contexto més radical ¢ amplio: 1a
relacién gnoaeolégica hombre-realidad (natural), en la que
resaltan las limitaciones sobre tode del sujeto cognoscente.

Visto al trasluz de ese contexto mayor mucho se relativiza
—ominimiza— cualquier fenémenoconcerniente a laliteratura,
a la poesfa: solamente uno de los Ambitos, y no ¢! 4mbito, de
manifestacién (sociodiscursiva) de la existencia humana. La
poesfa no es el centro. La perspectiva del texto se revela
entonces bastante desengafada, descreida, escéptica; lo que
explica su tipo de final —que no es exclusive suyo—:
anticlimético, en baja, algo chocarrero:

El sol juega a esconderse. Oigo
el eco de au grito impiber
(la luna llega tras el sol). (15)
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Un poema con tal postura idecestética fue el que aparecié
en Actual, el érgano de los estridentistas, en pleno furor
subversivo. Siel datosirve parailustrarla ambiguarelacién del
joven Novo con la vanguardia, asi como la complejidad de la
dindmica socio(interjdiscursiva de la poesia mexicana en la
época, sirve no menos para destacar la rapidez con que Novo
incorpora y desecha, o sea, asimila para beneficio de su voz/
perspectiva personal, conquistas expresivas de aquella
pracedencia. (16) El movimiento vanguardista mexicano por
antonomasia, el estridentismo, se da a conocer a fines de 1921;
poco menos de un aiio después (julio de 1922}, Novo publica esa
suerte de boleto de regresode tales bisquedas... en larevistade
los estridentistas.

Muestra fehaciente de la diversidad de tendencias
rencvadoras —ademads del vanguardismo— coexistentes en esa
coyuntura sociodiscursiva, entre las que el escritor de XX
Poemas.orienta y asienta su propuesta, ofrece el poema «Cine»,
en su yuxtaposicién de ese espacio tipicamente moderno-citadino
y de Ramén Lépez Velarde, un rencvador recuperado como tal
por los «Contemporéneoss:

Amiga inmotivada del cine

cuyos objetos de mano

fueron culpables de nuestra amistad
—como en la literatura castellana—
porque cayeron junto a mi,

Asi comienza «Cine», con un incipit que, a excepcitn del
espacio, tiene todas las sefiales del modo lopezvelardeano de
textualizar ese tipo de experiencia: ironia retrospectiva en la
visién de una vivencia del hablante que fue o tuvo tintes de un
romance, concienciacién de su cardcter ridiculo o absurdo,
dificultad para la comunicaci6n entre los participantes de esa
experiencia... En conocimiento de esos «objetos [...] culpables
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[nada menos que} de nuestra amistad» y de la remisidn a la
«literatura castellana» —verdaderamente desviadora,
distanciante, en medio de tal experiencia—, dificil esnorecordar
en la inmediata tradicién mexicana el modo de proceder en esas
circunstancias del que parece ser su intertexto: Ramén Lépez
Velarde, en especial su «<No me condenes»: (17)

Yo tuve en tierra adentro una novia muy pobre:
ojos inusitados de sulfato de cobre.

Novo anticipa el distanciamiento irénico ya en el primer
calificativo aplicado a la «amiga»: «inmotivada». En el caso de
Lépez Velarde hay que esperar a la rima, en el segundo verso,
con esa especie de cortocircuito que produce su aproximacion
{fénica y semadntica) de dos palabras/universos distantes
denotativa y connotativamente, para percibir el sesgo irénico.
Desde el punto de vista comunicacional la diferencia entre
ambos textos no es mucho mayor, pues si el de Lépez Velarde
aparenta seguir el modelo discursivo confesional —ya desde el
titulo—, con la exclusién que éste supone de la «novia» en
eondicién de interlocutor(a), el de Novo fluctia entre hablar a
ella in absentia, y hablar de ella con alguien més. Si antes, en
el cine, ella hizo como si hablara con él; ahora, en el momento
de enunciacién/textualizacitn, él hace como si se dirigiera a
ella: en ambos instantes el ruido v/o el desinterés obstruyen a
modo de interferencias el canal comunicativo entre ella y él,
entre él y ella:

Afiadiste tu ciencia

al dolor de mi Eclesiastés

y mientraa archivaba tus palabras
la orquesta penetrd mis recuerdos,
una familia entraba a tientas
donde ti y yo veiamos y lefamos
It’s a Paramount Picture...
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La caracterizacidn del personaje-emisor como religioso y
afligide o propenso a la crisis ante sus semejantes, rebasado
ademés por la iniciativa de la «amiga», algo tiene en comiin con
su homoélogo lopezvelardeano. En «No me condenes», como
en «Cine», el final de la relacién se atribuye a una dificultad
para la comunicacién entre el personaje masculino (sujeto
enunciador) y el femenino, debida (m4és) a factores externos,
circunstanciales:

LLamébase Maria; vivia en un suburbio,

y no hubo entre nosotros ni sombra de disturbio.
Acabamos de golpe: su domicilio estaba
contiguo a la estacién de los ferrocarriles,

¥ (qué noviazgo puede ser duradero entre
campanadas centrifugas y silhatos febriles?

[...]

El gendarme, remiso a mi intriga inocente,
hubo de ser, al fin, forzoso confidente.

La sensacién de desacoplamiento, de cruce, de
interferencia, mucho debe en este caso a las rimas inopinadas,
alaspausas bruscasentre hemistiquios y alos encabalgamientos;
aspectos métricos que en el texto de Nove apenas se hacen
notar. Mientras que la visi6n irénica de Lépez Velarde mina y
desarticula el canon métrico-estréfico (y con él, el modelo de
poesia) a que se acoge aunque presente serios desacuerdos con
él;la de Novo, desplazada hacia un terrenc que parecia exclusivo
de la prosa, prefiere vehicularse en un verso menos ceiido a
modelos ‘poéticos’ y mas abierto a los discursos interactuantes
con el de la poesia, incluido el publicistico.

Semejante apertura del discurso poético hacia otros tipos
de discursos y hacia la heterogeneidad de vibraciones
contextuales es un rasgo de todo XX Poemas que singulariza a
Novo también respecto de las tendencias renovadoras
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representadas por las practicas poéticas de varios de sus
compaiieros de grupo. Inimaginable en la poesia de éstos es la
presencia de: 1) expresiones coloquiales como «matar a palos»,
un refrén como el que sirve de base a «diente por gjo», «tira la
piedra y esconde la manos, o la alta frecuencia del sustantivo
«cosals)»; v 2) expresiones de los discursos publicitarios
extranjeros como «It's a Paramount Picture», «Address your
mail to street and number», «<made in USA» o «Clash]. O[n].
Dielivery]»; expresiones, unas y otras, procedentes de discursos
tenidos mayormente por incompatibles con el de la poesia
(normativa) entonces.

Novo no solamente incorpora ésas, sino que llega a
tomar como vehiculo metaférico de algunas de sus iméagenes
palabras y sintagmas claves de discursos sociopoliticos
reivindicadores del proletariado, como lo ejemplifican: «el sol /
se ha vuelto capataz de tu trabajo», 0 «ya que no puedes / hacer
un sindicato de océanos/ni usar la huelga general». XX Poemas,
a ne dudarlo, se halla en las antipodas de cualquier pretensién
purista. Como anticipaba el titulo de la seccién de Ensayos en
que aparecié originalmente, la poesia es un discurso entre
otros, o sea, un interdiscurso, pues que que no se produce nivive
a solas, en abstracto.

Punto de interseccién de una heterogénea gama de
discursos sociales, el texto poético participa también de las
tensiones que recorren la formacién sociodiscursiva delaquees
parte (y juez). A su modo especifico, él se pronuncia sobre éstas
reinscribiendo y/o silenciando zonas del conjunto de
representaciones sociales con las que éstas han sido asociadas.
«Viaje», entre los XX Poemas, es quiz4 el caso mdés concentrado
de reinscripcién de un debate que polarizé por varios afios el
imaginariosocial mexicano, con particular intensidad en algunas
de sus préicticas discursivas: nacionalismo vs. universalismo,
en el arte.
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Entre el cierre autocomplacido sobre valores ya codificados
como (de) 1a tradici6én nacional postulado por los defensores del
nacionalismo, y la apertura critica/actualizadora de esos valores
hacia otras tradiciones propugnada por los defensores del
universalismo, la propuesta poética de Novo, sensible ya en
otros aspectos a los sintomas modernos/modernizadores de
México, seinclina a favorecer el universalismosin mermadelas
distinciones de la cultura nacional.

Sheridan (1985:118), a propésito especificamente de
«Viaje», ha observado «el choteo a la desatada iconografia
nacionalista» producidoen él. Y, en efecto, emblemas socorridos
de identidad cultural mexicana por los nacionalistas, como los
nopales, los maizales y los magueyes, son recreados en poses
bastante alejadas de su solemnidad y hieratismo ideales desde
aquella perspectiva:

-»L.os nopales nos sacan la lengua»
-»]los maizales [...] nos saludan con sus mangas rotas»
-»L.0s magueyes hacen gimnasia sueca».

Como minimo, son dotados de animacién y, sobre todo, se
rejuvenecen, se modernizan. Sin embargo, la perspectiva
ideolégica del texto es algo menos sencilla, pues el efecto de la
relativizacién no comprende un solo sentido, sino que actda
desde el poeta hacia esos emblemas en su textualizacién (el
referido «choteo»), y de éstos hacia todos los implicados en el
‘nosotros’ del texto, seiialadamente el correlato del poeta y el
lector virtual; v en ambos sentidos impide la prolongacién de
cualquier solemnidad o inercia.

Si, de una parte, esa textualizacién parece onentarse a
reproducir la ligereza de la mirada turistica en su incursién al
espacio sacralizado (e inmovilizado) por los nacionalistas; de la
otra, a modo de comentario, esboza un desplazamiento
autodefensivo de los emblemas de ese espacio con respecto a
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aquella mirada que es también folklorizante. Turismo y folklore
constituyen otras tantas manifestaciones estimuladas por el
nacionalismo en arte alas que «Viaje» opone una sutil resistencia.
De este modo, con aquel «choteo» convive una propuesta de
defensa eintegracién a la universalidad (modernidad) artistica
de esos emblemas apropiados por el nacionalismo. Novo,
finalmente, no renuncia a ellos; pero, su aceptacién de la
modernidad (que para México, en particular, es, en buena
medida, made in USA) no deja de ser reticente, irénica.

Es asf como Novo participa, desdela poesfa, en ese debate.
«Viaje» lo reinscribe, resaltando sus polarizaciones falsas, el
peligro de los extremos; de ahi, la simultaneidad de la
reproduccién de la mirada turistica/folklorizante y el
desplazamiento (como [auto)defensivo) en la representacién de
esos motives emblematicos.

Precisamente, en esta inestable, ambigua relacién del
poeta con una modernidad que lo seduce al par que despierta su
recelo, selocaliza un fundamentobésicodela peculiar orientacién
de XX Poernas con respecto a tensiones sociodiscursivas comola
gjemplificada por el debate anti/pro-nacionalista; asi como de
sus fluctuaciones entre la «tradicién de la ruptura» y la ruptura
de esa tradicién en cuanto al procese renovador que vive
agudamente la poesia mexicana en esos afios.

NOTAS

1 «La modernidad [observa Paz allf] nunca es ella misma;
siempre es otra, Lo moderno no se caracteriza dnicamente
por su novedad, sino por su heterogeneidad. Tradicién
heterogénea o de lo heterogéneo, la modernidad est4
condenada a la pluralidad: la antigua tradici6n era siempre
la misma, la moderna es siempre distinta. La primera
postula la unidad entre el pasado y el hoy; la segunda, no
contenta con subrayar las diferencias entre ambos, afirma

Actual 363



que ese pasado no es uno sino plural. Tradicién de lo
moderno: heterogeneidad, pluralidad de pasados, extrafieza
radical». (Los hijos del limo. Del romanticismo a la
vanguardia., p.18; v. bibliografia). Desde luego, importa
mucho esta caracterizaci6én de la tradicién poética moderna
también para el asunto que nos ocupa.

2 «La vanguardia —sostiene el autor de Los hijos del limo
{p.148)- esla gran ruptura y con ella se cierra la tradicién de
la rupturas». En lo que concierne a fechas, precisa luego que
«hacia 1945 la poesfa de nuestra lengua se repartia entre dos
academias: la del «realismo socialista» y la de los
vanguardistas arrepentidos. Unos pocos libros de unos
cuantos poetas dispersos iniciaron el cambio. (...}). Todo
comienza ~recomienza— con un libro de José Lezama Lima:
La fijeza (1944). Panorama similar a éste es el que esboza
Federico Schopf(1986) al contextualizar la emergenciadela
antipoesfiaen la versién de Nicanor Parra, endidlogo también
con «el vanguardismo y el seudovanguardismo» y con el
promovido realismo socialista. Cf. «La antipoesia y el
vanguardismo», pp.200-202.

3 Obras, p.827. Allf mismo el inico mérito que se le reconoce
al xentremés» a que equivale el estridentismo en la historia
de la poesia mexicana es que «~consiguid rizar la superficie
adormecida de nuestros lentos procesos poéticos» ({dem); es
decir, algo sin mayores consecuencias y, por tanto, sélo digno
de esa breve mencién {reconvencién mds bien) en la historia
de la poesia mexicana en que comienza a (auto)reconocerse
el «grupo sin grupo».

4 Es Luis Mario Schneider quien, en su propésito de establecer
un deslinde radical entre los «Contempordneos» y la
vanguardia, reduce a «técnica» y «novedad del lenguaje»
toda la comunidad posible entre aquéllos y ésta. (Cf. «Los
Contemporineos: la vanguardia desmentida», en Los
Contempordneos en el laberinto de la critica, pp.19-20). Por
cierto, en relacién con el propdsito de este articulo me queda
la duda de si 1a primera parte [«Cada vez creo més que los
Contemporaneos [en tanto grupo] es una abstraccién»(p.17)
no estard en contradiccién con la fuerte tendencia a
homogeneizar la relacién de los «Contemporéneos» con la
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vanguardia enla segunda parte. Estoultimo, segiin entiendo,
confirmaria la existencia de un grupo, de una poética grupal.
En cualquier caso, resulta muy valioso metodolégicamente
tener en cuenta que, como £l lo sostiene: «la vanguardia es
un sistema totalizador del que no se puede extraer ni
separar un solo indicio de su globalizacién para que ese
mismo indicio dote de validez [vanguardistal a todo un
discursos(p. 19), por cuanto rasgos caracterfsticos de la
vanguardia son susceptibles de cubrir otros usos y funciones
fuera del radio de aquel sistema.

«El vanguardismo poético en Hispanoamérica», p. 63.

XX Poemas, segiin él, smuestra caracteristicas cominmente
consideradas como vanguardistas: el predominicdeimdgenes
inusitadas; el usc casi exclusivo del verso libre y semilibre;
Ia eliminacién o reduccién de los contenidos anecdético y
descriptivo; la preponderancia del verbo y del sustantivo; la
presencia de un léxico sacado de la sociedad tecnolégica; el
uso de elementos deliberadamente antipoéticos; y la actitud
burlona y amarga hacia la realidad» (p. 92).

No hay que olvidar que ya en la Antologla de la poesta
mexicana moderna (ed. Jorge Cuesta; Conternporineos,
México, 1928) el redactor de la nota sobre Novo —lo més
probable, un compafierodel grupo—favorecia esta agociaciéon
al comparar la propuesta poética de éste con las de Pellicer
y Maples Arce en su orientacién «hacia la expresién de la
vida moderna, complicada, febrils(p.176). Noticia esta que,
como es de suponer, proviene bdsicamente de la lectura de
los XX Poemas.

Todos los versos citados provienen de Antologfa personal.
Poesta, 1915-1974, editada por el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes [CONACULTAJ, México, 1991.

«Los XX Poernas —aclara Sheridan(1985:107, n.54)— son
sobretiro de la secci6n titulada «Ensayos de poemas» de
Ensayos». José Emilio Pacheco, por su parte, ha llamado la
atencién sobre el «problema bibliografico» que plantea esa
sobretirada. (Cf. «Nota scbre la otra vanguardia», p.332,
n.19). Adviértase que el titulo que escogié Novo finalmente
da cuenta, también, de una actitud relativizadora hacia la
poesfa: XX Poemas, o sea, una cantidad, una cifra numérics,
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nada de «desvelos», sreflejoss, «flores» 0 «canciones», ni de
resimenes anticipatorios de estados volitives o

sentimentales.

10 Antecedente memorable de esa «mezcla» ofrece un titulo
como Ensayos y poemas (1917), del también mexicano Julio
Torri.

11 De manera paralela a esa orientacién se postula una

ampliacién radical del término-género «ensayo», abarcador
por igual de las m4s diversas préacticas discursivas reunidas
en ese tomo de Ensayos: teatro (o «ensayo dramatizado»,
como prefiere llamarle Sheridan (1985:214), presa reflexiva
(«ensayo») y poesia versal. A la luz de la relevancia de la
pasién/voluntad critica en el grupo delos «Contemporaneos»,
y del género de discurso con el que habitualmente més se
asocia ésta, resulta muy iluminadora la ampliacién
conceptual asi insinuada: aquella pasién/voluntad no se
constrifie a unosolode los géneros. Pocos afios despuésJorge
Cuesta extremara esta latencia al concluir de Villaurrutia
que «su mejor obra de critica [es] Reflejos, libro de poesias».
(sReflejos de Xavier Villaurrutia», Poesfa y Critica, sel. y
presentacién de L. M. Schneider, CONACULTA, México,

1991, p.249).
12 Cf. cap. «Traduccién y metéfora» de Los hijos del lima,
13 Algo distinta a ésta es la interpretacién que ofrece de ese

motiva poemético Sheridan (1985:219), para quien «el cesto
es la ironia, y el objeto de la ironfa es el poema mismo». (Por
cierto, él no asocia ese motivo con el nombre de la columna
que Novo sostendria luego en Revista de revistas: «El cesto
y la mesa», por mas que l= menciona (pp. 296, 398); pero la
relacién entre uno y otro salta a la vista) Roster, Jr.
(1978:95), por su parte, apoyado en una muy cuestionadora
resefia de Salomén de la Selva sobre la iconoclastia de la
propuesta de Maples Arce, sostiene que «el cesto [es] la
poesia en si» y que «lo que hace irénicamente Novo es
preguntar si con tanta rebeldia y barrer del pasado no se les
habr4 escapado la verdadera poesia». Esta tltima idea es
valida para precisar la orientacién de XX Poemas conrespecto
ala vanguardia; en cuanto al cesto, nocreo que se trate tanto
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de la «poesia en si» —condicidn que corresponderia mas bien
ala luna, la flor y similares motivos enumeradés—, como de
la memoria de la poesia, imposible de escamotear por parte
de un texto que la tiene como referencia de su propia
constitucién, por subversivo que sea.

Este poema, «<el mds logradodel libro» para Dauster{1963:78),
ofrece un resumen de la trayectoria poética de Novo desde
sus ejercicios modernistas (o cuasi) hasta el momento de
hallazgo/asuncién de una voz/perspectiva propia. Del fuego
que simboliza ese hito autoconcienciador, la criatura (voz)
que emerge pone de manifiesto la orientacitn esencialista,
universalizante rastreada también en «La renovacién
imposible»: «una criatura sin nombre / enteramente,
enteramente desnuda,/sinedad, muda, eterna...». Mientras
que el corazén, ya despojado de adherencias, «tendrs el
silencio de todos los siglos.»

Relacidn placentera, idica, de cardcter sexual, es éstaenla
que la luna es presentada como perseguidora insatisfecha
del 8ol «<impiber». Similar irreverencia en el trato de alguno
de esos motivos tan prestigiados por el discurso poético
mexicano aparece en el poema «Sol» de este mismo cuaderno,
en cuyo final la aseciacién ocaso-sangre frecuentada por
algunos modernistas resulta violentamente humanizada:
«[el sol] llena las sébanas de sangre / como las chicas / (pera
su hemorragia es nasal)».

Véanse textos como «Mapa», «Viajes, «Paisajer, «Jarrons,
«Mariposa»o«Latia...», recogidos en Poemas de adolescencia
{1918-1923), para que se constate esa temprana
sensibilizacién de Novo con algunos de los lenguajes
explorados por la poesia de los nuevos tiempos.

Ese es el texto en que hallo m4s concentradas aquellas
sefiales conformadoras del modelo intertextual de «Cines;
masnoelinicoen que pudieran rastrearse éstas. Recuérdese,
por ejemplo, la antolégica aclaracién parentética de «Tenias
un rebozo de seda»; «(En abono de mi sinceridad / séame
permitido un alegato: / entonces era yo seminarista / sin
Baudelaire, sin rima y sin olfato)»,
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