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La carnavalizacion en la novela
Confissoes de Ralfo
(uma autobiografia imaginaria)
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SINTESIS: Partiende de una visién histérica y tedrica del
carnaval, de su incursién en la literatura —proceso denomina-
docarnavalizacion—y dealgunosrecursosa travésde los cuales
Se expresa —sdtira, menipea y didlogo socrdtico— y que se
remontanasuorigen, la autora seaproxima hermenéuticamente
a la novela de Sérgio Sant’Anna, Confissdes de Ralfo (1975), en
un tntento por desentrafiar los miltiples sentidos tejidos por los
Juegos entre lo real y la imaginario que el texto pone en escena.

Confissées de Ralfo, de Sérgioc Sant’Anna, ofrece una
multiplicidad de interpretaciones que puede realizarse a la luz
de diferentes acercamientos. La orientacién de nuestro trabajo
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se fundamenta en los conceptos bhajtinianos sobre la
carnavalizacién y estd exenta de la intensién de aprehender la
totalidad de la obra. No pretendemos hacer un analisis que
abarque el abanico temadtico y principalmente la relaciones
intertextuales que se abren en cada capitulo, y algunas veces,
en cada parrafo; sino destacar algunos trazos carnavalizantes
que la obra exhibe.

Para entender mejor el procedimiento literario llamado
“carnavalizacidn”, y cdmo se presenta en e] texto de Sérgio
Sant’'Anna, cenviene hacer una explicacién general acerca del
carnaval y de la literatura llamada carnavalizada, que se
remontan a la antigiiedad clasica.

1. Consideraciones generales acerca de la carnavalizacion.,

Por carnavalizacién se entiende la influencia del carna-
val en la literatura en sus diferentes géneros. El origen del
carnaval esta en la fiesta primitiva que celebra el comienzo del
afio o el renacimiento de la naturaleza, y se caracteriza por la
liberacién de las restricciones de la vida cotidiana. El carnaval
tiene todo un lenguaje de simbolos concretos y sensibles que
expresan una proyeccién carnavalesca del mundo. Eselenguaje
no puede ser traducido, sino, en cierto modo, trasladado a la
literatura. Tal transposicion se denomina carnavalizacion de la
literatura.

El earnaval es la manifestacion de un mundo al revés
donde las distancias entre los hombres, creadas por las leyes
que determinan un sistema de vida normal, quedan suspendi-
das. “Los rtos y los espectaculos carnavalescos ofrecian, una
vision del mundo, de los hombres v de las relaciones humanas
totalmente diferente, deliberadamente no oficial, ajena a la
iglesia y al estado. Parecian haber constituido, al lado del
mundo oficial, un segundo mundo y una segunda vida... esa
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segunda vida dela cultura popular se construia en cierta forma,
como parodia de la vida ordinaria, como un mundo al revés
{Bajtin, 1987 5).

En ese mundo, excentricidad v escdndalos en gestos vy
palabras estan permitidos. Es la subversion total contra cual-
quier tipo de convencion, en la medida en que el carnaval
propone un nuevo orden, el desorden.

E] mundo al revés, creado por los actos carnavalescos,
estd basado en la vida del instinto individual, en la satisfaccién
de los placeres y el deseo de igualdad entre los hombres. El
carnaval desvirtia la cultura oficial, a través del contraste
entre dos imagenes que se construyen como una sola, a partir
de la conjuncién de elementos tales como lo sagrado con lo
profano, lo alto con lo bajo, lo bello con lo feo, lo sublime con lo
vulgar, lasabiduriacon la estupidez, latragedia conla comedia,
el nacimiento con la muerte, la afirmacidn con la negacion, “Al
contrario de la fiesta oficial, el carnaval era el triunfo de una
especie de liberacién temporal de la verdad dominante y del
regimen vigente de abolicién provisional de todas las relaciones
jerarquicas, privilegios, reglas y tahies” (Bajtin, 1987: 8). Esto
revela, por un lado, que es la propia “vida que se representa e
interpreta... una forma libre de su realizacién, es decir, su
propiorenacimientoyrenovacion sobre mejores principios™ 1987:
7); v por el otro, muestra la alegre relatividad de las estructuras
sociales y libera la conducta de cualquier opresién socio-moral.

Entre las formasliterarias portadores de la visén carna-
valesca del mundo, destacadas por Bajtin en su estudio schre
Dostoievski, estdlasdtira menipea y el didlogo socrdtico (Bajtin,
1981: 92..

Segiin Bajtin, (1981: 32}, esa literatura que pertenece al

dominio de lo serio-c6mico, se opone a la epopeya, a la tragedia
v la retérica clasica, y se formé en el periodo de descomposicién

Actual 87



delatradicidn nacional, de destruccién de las reglas morales, de
luchas entre escuelas y tendencias religiosas y filoséficas mil-
tiples.

Senala este autor, que el didlogo socrético consistia, en
sus inicios, en la transcripeién de las conversaciones reales con
Sterates, pero luego desaparece su elemento histérico, quedan-
do solamente el método socratico de descubrimiento de la
verdad a través de la comunicacidn dialégica {1981: 94}. Por
otra parte, la sdtira menipea se liga directamente al folklore
carnavalesco. Aunque ya existia antes, fue el filésofo Menipo de
Gadare (Siglo III a.cj, quien le dio la forma cldsica y el propio
nombre(1981:97). Comparada con el didlogo socritico, lasétira
menipea tiene més acentuado el elemento cémico, el imaginario
y el fantéstico, y es también “uno de los principales vehiculos
portadores de la cosmovisién carnavalesca en la literatura
hasta nuestros dias” (1981: 97-98),

Pasemos a exponer, de manera resurnida, las principa-
les caracteristicas que, segiin Bajtin, presenta la sdtira menipea.
En ella se manifiesta la ausencia de cualquier ennoblecimiento
de los personajes y sus acciones, asi como la de lo serio y de lo
cémico, con un acercamiento humoristico a los problemas mas
cruciales: el sentido de la realidad, el destino del hombre, la
orientacion de la existencia, entre otros aspectos. La absoluta
libertad en relacién con los dictdmenes de la verosimilitud
constituye uno de sus principales rasgos, por la extraordinaria
libertad de invencidn en el argumento y en la idea filosdfica
(tematica)dela obra. Es constante la representacion de estados
siquicos aberrantes: desdoblamiento de la personalidad, pasio-
nes descontroladas, delirios, comportamientos excéntricos; que
acaban por destruir la integridad épica y tragica del hombre y
su destino. En la menipea aparece frecuentemente el empleode
géneros intercalados, variedades de tonos y estilos, destacando-
se sobre todo la parodia y el dialogismo del diseurso,
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Estas categorias carnavalescas, trasladadas a la litera-
tura, destruyen la distancia épica y tragica del mundo y se
reflejan en la organizacién de la trama y sus situaciones en el
discursode la obra literaria y, principalmente, determinan una
cierta familiaridad entre el autor y sus personajes, imposible en
los géneros mds altos, jerarquizados por la retérica.

A pesar dela pérdida de su significacién primitiva, de su
riqueza de formas y simbolos, del caracter esencialmente piibli-
co que tenia hasta el siglo XVII, sobre todo en las obras de
Bocaccio y Rabelais, el carnaval continia ejerciendo influencia
en la literatura donde aparece atomizado.

Siendo el dialogismo del discurso un item importante
para el estudio de Ia novela de Sérgio Sant’ Anna, conviene
hacer una breve explicacién sobre la comunicacién monolégica
y la polifénica.

Eluniversode toda creacién monolégica se encuentra en
cualquier tipo de literatura que pone en circulacién una unidad
de acento ideolégico. Ese mundo homefénico se construye como
el todo de una conciencia que asume, en forma objetivada, otras
conciencias. Asi, una lnica conciencia organiza e interpreta el
mundo creado, un mundo compacto y de significacién singular,
pues todo estd subordinado a la dltima palabra de su creador.
“Toda la creacién ideolégica es concebida y percibida como la
posible expresién de una conciencia, de un espiritu... Todos los
elementos significativos pueden ser reunidos en una conciencia
y subordinados a un acento” {1981: 68). Por esto, en lanarrativa
monolégica, los personajes poseen contornos bien definidos y
nunca trascienden sus rasgos tipicos. El personaje es cerrado y
sus limites racionales son rigurosamente delineados.

En este universo monolégico no hay posibilidad de

encontrar una interrelacidon de conciencias, pues el autor,
situado fuera del universo ficcional, monopoliza el centro del
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discurso. “La construccién de ese mundo, con sus puntos de
vista v definiciones conclusivas, presupone una sdlida posicién
exterior, un estable campo de visién del autor” (Bajtin, 1981:
43). El principio de la individualizacién cede lugar a la concien-
cia tinica y general que gobierna la obra. Si acaso comporta
alguna oposicién, ésta queda a nivel didactico y maniqueista.

La multiplicidad de significacién de una obra aparece a
medida que los personajes comienzan a representar diferentes
“voces” no unificadas por la verdad englobante (la filosofia del
autor), o de orden sicoldgico (la idiosincrasia del autor), lo que
inducenecesariamente a una lectura multiple. Estos rasgos son
caracteristicos del discurso dialégico en el cual todo es construi-
do “de manera de llevar al impasse, la posicién dialogica”
(Bajtin, 1981: 13).

En el proceso dialdgico, por lo tanto, las conciencias, las
voces, se afrontan sin ninguna sintesis. Lo que encontramos es,
ante todo, una coexistencia de conciencias antitéticas.

El mundo dialdégico es un mundo plural y no se desen-
vuelve de modo ordenado, los acontecimientos no sen conduci-
dos por un nexo causal. El tejido del universo ficcional es
construido por una variedad de materiales heterogéneos y una
pluralidad de centros de conciencia noreducida a un denomina-
dor comun.

En la novela polifénica, los personajes no poseen defini-
ciones precisas. Ellos establecen sus imperfecciones internas y
sus divergencias consigo mismos. Con eilo, traspasan los limi-
tes de toda definicién que los haga exteriorizados y acabados.
En fin, el mundo de la creacién dialégica es un mundo en el que
se desconfia de cualquier conviccién. La verdad es emprendida
en lamedida en que busca el cuestionamientoy nolaconclusion.
Por esto, la posicién dialégica queda sin solucién,
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El discurso en el cual el dialogismo se actualiza comple-
tamente es el discurso del carnaval.

2. Rasgos carnavalizantes en Confissées de Ralfo.

Confissées de Ralfo (1975), presenta las caracteristicas
bédsicas de laliteratura carnavalizada. La obra abarca una gran
variedad de temas, motivos y leit-motivs extraidos de la tradi.
cién literaria, e incluye textos de diversa naturaleza. Compues-
ta de “nueve pequenos libros”,la novela es la carnavalizacion de
los més variados y heterogéneos procedimientos narrativos.
Son parodiados la tradicional salida del héroe al mundo, como
en el “Diario de a bordo de Serafim Poente Grande”, “Carta”,
“Diano de louco, de guerrillero”, “Relato médico”, “Itinerario
turistico”; en la escenificacion teatral v hasta en personajes
como Alicia y Sancho Panza. El dltimo capitulo realiza un
andlisis de los procedimientos poéticos empleados en la novela
y representa simultidneamente una parodia del procedimiento
judicial.

La tematizacion de diferentes contenidos y la inclusién
de textos, algunas veces ajenos a los patrones de composicién
novelesca, aproximan la obra a la carnavalizacion, en todos los
niveles y estructuras de la misma.

Eltitulodelanovela yadotaalaobradeconfiguraciones
carnavalescas. En cuanto a la forma autobiografica los eserito-
res narradores exaltan una realidad palpable, al mezclar pla-
nos literarios, volviéndose hacia los procesos miméticos de
representacion de lo real. En el texto de Sérgio Sant’ Anna el
caracter imaginario es expresamente declaradoy es el que tiene
prioridad. Se trata por lo tanto, de un discurso transgresor.
Ocurre que el simple hecho de ser confissjes, una forma
autobiogréfica, ya autoriza la existencia de lo imaginario, una
vez que la memoria en cuanto “fenémeno siquico no se reprodu-
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ce. Tenemos que reinventarlo” (Poillon, 1984: 65). En el casode
la novela, loimaginario tiene una autonomia especial: la de ser
personaje, caso ratificado por tratarse de una autobiografia
imaginaria. En consecuencia la obra se aparta de los dictdme-
nes de la verosimilitud, lo que ocasiona una excepcional liber-
tad delainvencién temética y filoséfica. Las Confissdes de Ralfo
asumen un cardcter resueltamente fantastico, lo que nos per-
mite recordar la s4tira menipea, también llamada de género
cémico-fantastico.

El proceso de carnavalizacién se hace presente también
en el montaje de la novela, que intenta anular las fronteras
entre el mundo real y la ficcién. La narrativa se inicia en el
prélogo en el que el escritor elabora el proyecto estéticodel libro
y las razones que motivaron su escritura. La nota final, que
forma parte de la estructura novelesca, es firmada y fechada por
el propio Sérgio Sant’ Anna, en el afio en que escribe la obra,
julic de 1974. Aqui, él discute los resultados obtenidos con el
trabajo literario. Se trata, pues, de una estrategia para que sea
abolida la distancia que separa la ficcién y la realidad. Sérgio
Sant’ Anna se limita a las pdginas del libro; existe en cuanto
personaje, cuya voz solamente es oida cuando alguien se dispo-
ne a abrir e] volumen.

La principal caracteristica de] universo carnavalesco se
encuentra en la negacién del orden establecido y en la creacidn
de otro mundo, al revés. En el texto que analizamos, el autor
deja expreso el deseo de separarse del mundo “empirico” eva-
diéndose en la ficcién: “A oportunidade fiao s6 de gozar de uma
efémera gléria imortal, como de expulsar os morgegos que
habitam meu cérebro, talvez me libertando deles para
sempre”(1975: 2). La ficcién con todo el rigor que le es intrinse-
co, representa infinitas posibilidades para el descubrimiento de
nuevos horizontes y la transfiguracién de la realidad que nos
cerca.
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Parasumergirse en el universo ficcional, el autor se hace
personaje, es decir, Sérgio se transforma en Ralfo. “Resolvi
transformar-me em outrohomem, tornar-me personagem”(1975:
2). Ralfo, asumiendo el papel de autor deberd crear la materia
de la narrativa que daréd como resultado la autobiografia de
Sérgio/Ralfo.

Eluniversocarnavalesco fundado porla novela Confissoes
de Ralfo se configura, de esta manera, en la negacién de la
realidad que circunda Sérgio y en la creacion de otro mundo, el
ficcional. Sérgio deja la vida para entrar en la ficcién, atnibu-
yendo a Ralfo la libertad para crear un segunde mundo, el
ficcional, cuya regla es romper con la fisonomia de las cosas,
escapar de cualquier molde convencional.

La creacién de ese segundo mundo, se da en funcién de
la necesidad de Sérgio de “exorcizarse”. Para alcanzar en el
arte, la transfiguracién de la vida, Sérgio representa la figura
del sabio, punto importante de verificacién de la literatura
carnavalizada, aludido por Bajtin, ¥y que consiste en “crear
situaciones extraordinarias para provocar y experimentar una
idea filoséfica: una palabra, una verdad materializada en la
imagen de un sabio que procura esa verdad” (1981: 89),

Como resultado de la creacion de la situacién extraordinaria, el
ritual carnavalesco coronacién/destronacion del rey de carna-
val, “se corona la antipoda de] verdaderorey” (1987: 107). En el
texto en andlisis, Ralfo es coronado en lugar de Sérgio y su
status de personaje le confiere la capacidad de hacer que la
imposibilidad pierda su particula negativa. Este ritual
carnavalesco representa la inversion de todo orden y revela la
alegrerelativizacién de las estructuras sociales del sistema y de
la jerarquizacién institucional. Ralfo asume el papel derey y es
con é] como se consagrara la creacién del mundo al revés.
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3. Proximidad entre autor y personaje.

En el proceso de construccion de la novela no ocurre,
simplemente, la ausencia de distancia entre la posicion del
autor y la del héroe, que ya representa una nota importante en
el contexto carnavalizante. Autor y personaje son el mismo ser,
un duplo que cabe en la literatura carnavalizada. El procedi-
miento usado en la construceidn de esta novela apunta, no sélo
al dialogismo del discurso, sinotambién ala carnavalizacién del
enunciado. En las Confissdes se da la coexistencia de un autor
que se presenta como real, lo que sugiere que él existe fuera del
enunciado, y la de un personaje que es, sobre todo, criatura del
texto, pero que posee el privilegio de ser también autor. Deje-
mos que el enunciadodilucide mejor esta cuestién: “Resumindoe,
digamos que este livro trata da vida real de um homem
imaginarioou da vida imagindria de um homem real” (1975: 2).

En el universo polifanico, el dialogismo del discurso es
generalmente tematizado en la propia construecién discursiva,
y el narrador, situado fuera del espacio del texto, no adopta la
perspectiva de ninguna de las dos consciencias que entran en
confrontacion para hacer circular una ideologia. Cuando narga-
dor y personaje estidn situados en el mismo espacio discursivo,
el texto carece de verdad, ya que el narrador no es el origen de
la palabra y de las convicciones.

En el texto analizado hay, en la voz que emana de la
instancia de la enunciacion, dos conciencias que se enfrentan
dialogicamente: la de un “autor empirice” transformado en
perscnaje y lade un personaje transformado en autor. Con esto,
queda abolida la posibilidad de existencia de una ideologia
grientada por un Unico punto de vista arbitrario y absoluto, y
también la existencia de una ideologia presentada como ele-
mento extrano a la narracidn, que se da cuando el narrador se
abstiene de cualquier intervencién directa para interpretar el
mundo creado. Ello, porque la preocupacién primordial del
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texto es lograr que el lector tome conciencia de que estd ante un
universo ficcional, constituido por la fusién de lo real y lo
imaginario. Ante esto, podemos concluir que la carnavalizacién
comienza por la propia enunciacién de la novela. Y es por el
camino de la carnavalizacion que la obra se realiza como un
todo.

4. Relativizacion del poder entre creador v criatura.

El proceso de construecién del libro genera una
relativizacion de la jerarquia entre creador y creacién. Ralfo se
encuentra subordinado, en su libertad de ser escritor, a la
voluntad férrea de Sérgio de sufrir un proceso de transforma-
cion, a través de las innumerables aventuras que Ralfo le
proporcionara. Tal situacion suscita un conflicto a nivel de la
libertad de creacion. Ralfo es colocado en una posicidon extrema-
damente incémoda ya que deberd ser el artesano de otra
voluntad, Su libertad creadora (de registrar todas las aventu-
ras que tomaran la forma de la autobiografia) esta desde el
principio determinada por Sérgic. Ralfo fue engendrado para
crear situaciones diferentes, atravésde las cuales Sérgio pueda
divertirse y sufrir un proceso de transformacion interior.

Asi, el autorintelectual del texto no es Ralfo sino Sérgio,
con un detalle: quien escribe el texto, quien manipula el lengua-
je creador es Ralfo. Hecho que ratifica porque, antes de la
escritura del libro, Sérgio ya habia determinado todo el conte-
nido v el camino que Ralfo realizaria. En el Roteiro?, Sérgio
defineel planoconjunto de laobra, organizandotodas las partes
que la constituyen, antes de comenzar la redaccién:

Além de prélogo, epilogo e nota final, As Corifissées de
Ralfo compoem-se de nove pequenoslivros. Possuindo
muitas vezes um ténue e até suspeito relacionamento
entre si, possivelmente esses livrinhos sao melhores
desfrutades como unidades distintas, que se
subdividem, por sua vez, em outras unidades ou
episadios, em nimero de trinta e dois.
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Sérgio sugiere, as{, que conoce la materia de laobrayla
forma como esta compuesta: el camino que Ralfo debera reco-
rrer, su extensidn, el namero de capitulos y su divisién. A lo
largo de la redaccién de las Confissdes, esta estructura propor-
cionada inicialmente por el “autor” se mantiene. Hay ahi
también la indicacion de que c6mo el lector debera leer la obra
como parte intrinseca al Roteiro, en una relacién inversa a la de
una tradicién de escritores que acostumbra dejar todos los
indicios referentes a la forma, composieién e interpretacién de
la obra a manera de dossier.

Ahora, si el escritor-personaje proporciona el itinerario
del libro antes del acto de la escritura, se vuelve contradictoria
la afirmacién de que su intencion “é escrever um romance cuja
elaboracgao seria iniciada inmediatamente.” Por otro lado, este
es un elemento que revela que la novela no tiene una estructura
rigida, al contrario, posee una estructura mévil, dinamica, que
se contradice deliberadamente, un texto contrario a los modelos
tradicionales, carnavalizado, por lo tanto.

En relacién conla problematica en torno a la creacién del
texto, el personaje Sérgio sugiere que el manejo del lenguaje por
Ralfo es apenas expresion de contenidos ya formulados y pro-
gramados. Ralfo es simultdneamente escribano de Sérgio, re-
dactor de su capacidad creadora y un instrumento a través del
cual é] puede dramatizar y desenvolver ostensivamente todas
las contradicciones de su personalidad.

QOcurre que el proyecto de Sérgio sélo es posible de ser
alcanzado por medio de los poderes “fantdsticos” que Ralfo
posee.Una vez incorporado en Ralfo, Sérgio pasa a ser subordi-
nado a la voluntad de Ralfo de crear, inventar y descubrir los
caminos y las aventuras que marcardn su recorrido, pues
solamente Ralfo tiene el poder de transformar la realidad en lo
que él quiera. Junto a €l, Sérgio puede vivir segin el instinto,
con total liberacién de cualquier norma o medida, pudiendo
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transitar libremente por las capas més bajas y decadentes dela
vida, como por las mAs elevadas y nobles jerarquias sociales.
Sérgio puede manifestar, a través de Ralfo, un comportamiento
distanciado de cualquier escala de valores instituida por la
sociedad. Ralfo est4 dotado de la capacidad de anular fronteras
entre materia/imaginacién, realidad/invencién, espacio/tiem-

po.

En este sentido, Ralfo se torna superior a Sérgio y éste
pasa a ser sometido a la voluntad de aquél. Para Ralfo, entre-
tanto, los acontecimientos son conducidos y dirigidos por él y a
él. Aungue en algunos pasajes otros narradores asumen el
mando de la narracién, Ralfo es “el duefic de todos los aconte-
cimientos”. Todo para él es imaginacién, invencién, lenguaje y,
de esta manera, él es e] autor del texto.

Si, por un lado, el discurso de Sérgio en el Prélogo dirige
la posicién del creador todo poderoso, capaz de dar origen al
escritor y a un personaje para realizar su meta, por otro, esa
posicién de creador omnipotente es relativizada, pues a partir
del momento en que se incorpora en Ralfo, é] pierde la posicién
de escritor, que sera asumida por Ralfo, y pasa a existir como
personaje. Este, a partir de entonces, asume una autonomia
especial: 1a de ser narrador-personaje y creador del personaje
Sérgio. Con esto, queda abolida la distancia que separa creador
y criatura. En consecuencia, el poder de ambos se nivela y
termina siendo equivalente.

Aungue la construccién del texto permita esta discu-
sidn, €l conflicto interno acerca de la autoria de la obra no es
tematizado en la construccién discursiva, sino presentado de
forma implicita. La voz que emana del Prélogo figura como
discurso monolégice del escritor-personaje Sérgio, situado fue-
ra y dentro del texto simultdneamente. Su discurso no lleva la
marca bivocal del entrecruzamiento de su conciencia con la de
Ralfo. Cuando en €] se incorpora, a partir del primer capitulo,
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Sérgio desaparece deliberadamente detras de Ralfo para que
éste se torne libre e independiente de cualquier influencia suya.

O primeiro passo ¢ abandenar a cidade e qualquer
vinculo com a existéncia anterior. Mais do que isso;
apagar todos os tracoes deste passado, Compenetrar-me
de que sou Ralfo, concebido donada; com umarealidade

fisica e mental de vinte e poucos anos (1975: 13).

El discurso de Ralfo deja entrever el dialogismo, pues
éste se vuelca sobre el otro. A medida que el texto avanza, se va
diluyvendo ese entrecruzamiento del discurso. Ralfo va asu-
miendo cada vez mas autonomia hasta que se torna “nula” la
existencia de Sérgio. Ralfo procura apenas reconocerse a si,
reconocer su palabra, el modo y la ortentacién que va dar a su
vida.

3. Proyeccion mitica de la carnavalizacion.

Ralfo, como dijimos, es el instrumento de que el “autor”
se sirve para alcanzar la plenitud del ser; es por medio de él que
el autor busca encontrar una realidad trascendente que trans-
forme su modo de existencia. En funcién de esto, Ralfo es un
personaje profundamente carnavalizado: no posee cualidades
socialmente tipicas e individualizantes que posibiliten una
s6lida imagen de su caracter, tipo o temperamento. Esto por-
que, si él tuviera una imagen bien definida, estarian reducidas
las posibilidades de encarnar la multiplicidad de aventuras,
fantasias y suefos para los cuales fue creado. Por esto, €] es
construido sin ninguna coherencia siquica, sin una ideologia y
una moral definidas que puedan darle una unidad.

En un momento Ralfo piensa: “Precisotrabathar, embora
seja frontalmente contrario aos meus principios” (88); en otro
exclama: “Tenho fome: a fome dos que trabalham arduamente”
(195).
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En cuanto a la descripeidn de Ralfo, quien nos informa
de ella es una psicépata, lo que no merece crédito de confianza
“ ..o novo héspede alia a beleza certamente de sua alma a uma
aparéncia externa das mais atraentes” (132). Otros aspectos
de su apariencia fisica, que aparecen al comienzo del libro,
“ .. Roupas novas, cabelos cortados” son posteriormente repeti-
dos “cabelo um pouco mais crescido” (26). En otro pasaje, esos
rasgos se tornan satiricos “...cabelos cortados, caspas voando
nas correntes de ar, cicatrizes” (161).

Los acontecimientos de la narracién sugieren que son
dirigidos sélo a Ralfo y su dnico fin es conocer y experimentar
todas las posibilidades de aventura que el mundo ofrece. Para
ello, acttia segin su instinto, sin ninguna coercién de orden
social o moral. El impulso de todo aqueilo que experimenta hace
que él asuma en cada capitulo, una caracterizacién diferente y
desempefie funciones distintas.

A lo largo de sus maltiples aventuras, Ralfo se refiere a
sf mismo, entre otras designaciones, como ... “Eu, Ralfo, deca-
dente Ulises”, “Ralfo, o louco”, “Ladrao sem casaca”, “Conde”,
“Justiceiro”, “Primeiro e unico”, “Magnifico”, “O mago”, “Como
Nureiev”, “Como Deus”. Esta heterogeneidad deidentidades es
la manifestacién de la falta de unidad, en una relacién inversa
a las designaciones dadas a los héroes cldsicos que se mante-
nian durante todo el transcurrir de la narracién. En conscnan-
cia con la ausencia de identidad, él es, simultdneamente, cinico,
idealista, sarcastico, megalémano, hedonista, ¥, en cuanto a la
profesién; la consciencia de estar escribiendo un libro es regis-
trada intermitentemente, ya sea por él, ya sea por otyos. Asi, su
libro puede encuadrarse tanto en una estética considerada y
aplaudida como en géneros “menores™ “Redagéo de textos ¢
meu ramo”(19}, “Ralfo, o escrivao™(29)“Sempre com um bloco de
notas na mao como um repdrter” (41), “Meu livro se tornana um
extenso e monétono diario de bordo” (33), “Talvez um dia a
senhora tome conhecimento nao sé desta carta, mas de todo um
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hivro confessional que estou escrevendo” (142). “Fiquei muito
excitada, hoje, com a noticia de que o novo héspede é nada mais
nada menos do que um escritor. E que estaria escrevendo
atualmente, a sua auto-biografia.”{133). Hasta el mismo San-
cho Panza, parodia del personaje de Cervantes, hace referencia
al libro de Ralfo, como representando al propio Ralfo: “O meu
problema, Sir, é que toda vez que comeco escrever um deles, este
eshogo me leva a multidoes de outras idéias, de modo que nunca
chego a concretiza-las com unidade e coerencia.”(179). Todas
las situaciones por las que Ralfo pasa, ponen al desnudo
actitudes puramente convencionales, mostrando todo el des-
precio que es capaz de despertar alguien cuyo comportamiento
esté pautado por esas normas; denuncia para desmitificar las
formas establecidas, paradevelar hipocresias, imposturas acep-
tadas. Ralfo puede mostrar desde las facciones més graciosas
hasta las més feroces y, como escritor, devela el trabajo del
escritor que se caracteriza por el oportunismo literario.

La carnavalizacién del personaje Ralfo no tiene por
objetivo poner en relieve la desvalorizacién de la cultura oficial,
con el propésito de vivir al margen de la sociedad, libre de
cualquier opresién socio-moral, como lo hacen las novelas que
utilizan la sdtira menipea. En Confissées de Ralfo, las catego-
rias carnavalescas como el exceso, el escdndalo, la excentrici-
dad, el contraste, la ironia, la pasién amorosa ligada a la volup-
tuosidad carnal, en fin, la satisfaccién de los instintos naturales
deben ser entendidas como el deseo del escritor de encontrar, a
través de Ralfo, una experiencia de hecho verdadera,

Para alcanzar tal objetivo, el tiempo y el espacio, esas
dos Gnicas y misteriosas fronteras que desafian la facultad del
pensar son anuladas. “... Ralfo nao existe e pode diluir-se a
qualquer momento para reencarnar-se adiante no tempo e no
espago (64).

La abolicidn de la frontera espacio-temporal es también
uno de los principales aspectos de la literatura carnavalizada
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aludida por Bajtin: “..lo que est4 separado y distante debe
aproximarse a un punto espacio-temporal. Y para eso se hacen
necesarias la libertad carnavalesca y la concepcién carnavales-
ca del espacio y del tiempo” (1981: 154).

La estructura de la novela es acentuadamente geografi-
ca. Durante su odisea, Ralfo recorre tres continentes y dos
océanos. El espacio, como el tiempo, s esférico. Justamente por
eso la historia no tiene un punto de orientacién y en ella se
entrelazan tanto espacios reales, geograficamente localizados,
como la ciudad de Sdo Paulo(capitulo “Sofia y Rosdngela”) como
ciudades imaginarias (capitulo: “Goddamn City”). Aquf la refe-
rencia a un espacio real es bien recibida en la convivencia
natural con unoimaginario. Hay una continuidad y simultanei-
dad espacio-temporal, que rompe con las amarras del mundo
sensible. Una infinidad de planos temporales y espaciales
(4reas metropolitanas, isla, prisién, asilo, palco, tribunal, entre
otros) discurren cinematograficamente delante del lector y son
aprehendidos de forma simultdnea. Las Confissdes de Ralfo,
siguiendo una tendencia delaliteratura contempordnea, “yano
quiere reconstruir una época, sino destruirla” (1992: 21).

La variedad de espacio corrobora simbdlicamente la
funcién intercesora de motivos recurrentes ligados al tema de
la blisqueda. La pluralidad de caminos trillados por Ralfo
representa las posibilidades de que Sérgio encuentre algo ver-
daderc que lo lleve a la plenitud del ser. Pero, como dice Virgilio
Ferreira, “es en e] desierto en donde todos los caminos se nos
ofrecen posibles, porque no se nos ofrece ninguno” (1966: 191).

Las aventuras de Ralfo, dotadas de esa libertad carna-
valesca, dominan lairreversibilidad del tiempo, eigualmente el
espacio escapa a la determinacién del mundo circundante, para
englobar la dimensidn de la universalidad. Los espacios que
Ralforecorre aluden a una tentativa de reintegracién mitica, en
el principio esencial, en el tiempo de los comienzos, en el origen
perdido. Asf, cada capitulo es visto como una promesa de
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paraiso, capaz de arrancar al personaje de su circunstancia
histérica y proyectarla en la esfera del mito. “Purificado e
transparente para reencarnar-se mais uma vez” (1875: 101).

La forma como es mostrado el itinerario de 1a biisqueda
revela que el verdadero reinicio sélo puede tener lugar después
del verdadero final. ...Iniciar dai o aprendizado e ha um longo
caminho pela frente”(55). Asi, a cada paso, a cada capitulo,
Ralfo no consigue alcanzar la anhelada dimensién trascenden-
te de la realidad, permaneciendo siempre una laguna entre el
deseo y la realizacién de la meta propuesta. Tal situacién obliga
a Ralfo a recomenzar, desde el principio, a escoger nuevas
situaciones y a inventar nuevas formas de comportamiento. De
ahiresultan lasimprovisaciones; todo parece atraer las diferen-
tes perspectivas de acercamiento de Ralfo, quien esta persi-
guiendo una biisqueda huidiza que se le escapa siempre, que no
llega; no obstante, se encuentra con la frustracién de no haber
conseguido alcanzar una experiencia que encierre un hecho de
mayor valor. “E quanto a mim, finalmente, de novo sé e como
todos aqueles que, apls vérias tentativas, nido conseguem
encontrar sua identidade...”(184).

Hay momentos de posibilidades, de vislumbre, en su
multiplicidad de vivencia, con una experiencia que lo haga
interrumpir su bisqueda. Pero, enlugar de la frustracién, Ralfo
prefiere llevar los aconteciminntos y los personajes a configura-
ciones carnavalescas, al caos.

Todos los personajes, mostrados inicialmente como gen-
te comun, cumpliendo sus respectivas funciones, son expuestos
al ridiculo, revelando un comportamiento alejado de las normas
éticas y morales, De este modo, pasan a preocuparse apenas por
la satisfaccion de los instintos naturales, sobre todo, por los
placeres carnales. Los insdlitos comportamientos de los perso-
najes, manifestando una conducta que escapa a la percepcién
rutinaria, acomodada a la banalidad del mundo cotidiano, se
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encuadran en el modelo del personaje Ralfo, “anico e sofocante
aquem acontecem mil peripécias: eu’(11).

Las gemelas obesas Sofia y Rosdngela, la prostituta de
la orilla del muelle, la victima masoquista de Ralfo, el mégico,
el duplo Alicia/Lolita, la sensual Rute, todos acaban tornandose
apenas reflejos carnales de las diferentes aventuras de Ralfo.
Torturadores estereotipados, revolucionarios latines, sicdpatas,
médicos siquiatras, todos grotescamente retratados, completan
el elenco de personajes de la novela.

Todos esos personajes, digdmoslo desde ya, enfrentan
una dificultad de ser, pues dejan de existir al final de cada
capitulo; son todas figuras transitorias que se disuelven en la
nada, en la misma nada de donde surgen. Ralfo es el unico
personaje que se posterga en toda la narracidn.

El rigor de la fragmentacidn de la novela, por la mezcla
de elementos contrarios, imprevisibilidad del enredo, incon-
gruencia caractereolégica, falta de una consistencia que dé
sentido a los acontecimientos y asuma la responsabilidad del
discurso, mds alla de la heterogeneidad de los textos; estos
elementos incorporan la unidad y cohesién de la narracion como
un todo. Tal cohesidn estd ligada al tema central de la obra, la
bisqueda de lo absoluto, eje sobre el cual gira la novela.

6. El cardcter ciclico de la novela.

Luego de una sucesién ininterrumpida de aventuras
generadas espontdneamente, Ralfo se encuentra en conjuncidén
con su libro, totalizando un sentido a partir de la reunién de
diferentes narradores y de variadas areas lingiiisticas. El final
de su trayectoria se identifica con la consecucién del propio
texto. En este sentido, en el transcurrir de Ralfo, se construye
una historia que versa sobre la propia historia.
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No es innecesario sefialar que, siendo Ralfo el doble de
la forma autebiografica, originado por la necesidad del autor de
“exorcizarse”, nada sea mas presumible que su destruccién al
término de las Confissdes. Si toda autobiografia es una forma de
stticidio(1986: 307), una vez creado el doble, en el caso del
personaje Ralfo, se hace necesaria la destruccién. Ese doble, no
cbstante, procura no reconocer su sumisién al enunciador
lingiiistico, Bérgio. De ahi que su final sea desencadenado como
consecuencia de los elementos entrelazados en el texto.

Ralfo y también su libro son sometidos a un juicio cuyo
jurado se compone de figuras alegéricas, como el Ministro de los
Monélogos Exteriores, de la Lengua, de Lugares Comunes, de
la Concisién, de la Sintesis, de los Dialogos, de la Autenticidad
y de la Madame la Litérature.

La obrade Ralfo esjuzgada, como se puede notar a partir
de la composicién del jurado, bajola éptica de la novela tradicio-
nal. El “tribunal” que la juzga quiere encuadrarla en los mode-
los tradicionales para condenarla. Ante las alteraciones que el
libro de Ralfo opera en todas las categorias tradicionales de
construccién novelesca, es natural que sea visto como un amon-
tonado de capitulos inconexos y desprovisto de una unidad
tematica, cuando es confrontada con la novela tradicional: “Eis
que, sem a menor serimonia e verossimilhanga, os capitulos do
livro e as aventuras deste senhor vao se acumulando, quase
sempre com uma impossivel e inadequada relagio de causa e
efeito” (1975: 222). La condenacién de Ralfo y su obra alude
parddicamente a una atmésfera de enjuiciamientojudicial, que
remite al contexto politico-social de la época de enunciacién del
texto.

A MULTIDAO (enfurecida): -Lincha, lincha, lincha.
OPROMOTOR: -Rasga e lincha, é o que exige a turba.
O CHEFE DAS GUARDAS: -Seeentido! ... Preparar

armas! ... Atacar!...

Actual 104



Las hojas del libro, lanzadas a lo alto, se combinan al
azar,formandola sugestién de unitinerario, ahora de Ralfo. Tal
acto justificaria la carnanvalizacién total de la obra. Con esto,
se abre una circularidad: “E também o fim do livro que, de
reprente podia ser o principio, con Ralfo caminhando cada vez
mais para o seu cormego, até abrigar-se no estranho territériode
um utero selvagem”.

Si la inversién que Sérgio opera en el proyecto estético
del libro, dejando la “vida” para entrar en el mundo ficcional, ya
dota a la obra de humor, por la configuracién carnavalesca, la
inversién del mundo invertido, que se daria como proyecto de
Ralfo, provocaria ademés la burla carnavalesca. En las
Confissdes, no obstante, se mantiene el itinerario suministrado
por Sérgio.

Lo que estd en juego en la novela es su caracter circular
¥ la sugestién de que Ralfo no sufre ninguna influencia de
Sérgio. En suilusoria autonomia, el propio Ralfo pone un punto
final en su existencia “a medida que me rasgavam en pedacitos
junto com meu livro”(229), cerrando definitivamente la obra
con el empleo de la palabra fin.

La novela, todavia, no se cierra ahi. Aparece ademds un
eptlogo que tiene como sujeto de la enunciacién la unificacién
del duplo Sérgio/Ralfo, expresado en la primera persona del
plural: “Nés terminamos de escrever isto que é o0 fim do nosso
livro e de nossas aventuras ”

Se abre de esta forma otra circularidad. Sérgio deja la
ficcién retornando al espacio “empirico” (cuarto), donde se
localiza en el inicio de la narracién. En este caso, Ralfo también
estaria habitando el mundo de ac4, fuera de la ficci6n, sin
ninguna diferencia entre ellos. Vemos al escritor y a su doble al
revés con los manuscritos del libro “dactilografiando” el epilogo,
sin encontrar, no obstante, el hecho que cerrard el mismo. En
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una novela construida con el propdsito de desconfiar de las
verdades presentadas, la nivelacién del duple Sérgio/Ralfo se
torna cuestionable.

Como vimos, Ralfo esté desde el comienzo subordinado
a la voluntad de Sérgio, es su criatura. Fuera del universo
ficcional no hay lugar para los dos. La muerte de Ralfo es, asi,
una muerte cierta: “Que depois o corpo de Ralfo -carregando
também, infelizmente sua alma, se desprendera de mim, seu
criador até agora indivisivel"(235). De esta forma, la afirmacién
de que “el final que decidimos, su epilogo nos vino a la mente por
el mismo agujerc” no puede ser tomada al piedelaletra. A pesar
del empleo de “nosotros”, no escuchamos la voz de Ralfo, el
discurso se figura monolégico, oriundo, pues, del escritor-perso-
naje Sérgio. Es en la nota finel en donde queda clara la
imposibilidad por partede lacriatura de eliminar al creador: “A
Ralfo niio restava outra alternativa sendo desaparecer, o que
ele cumpriu fieimente” (238).

Ralfo, el escritor, el narrador en torno al cual todo el
enredo se cataliza, es destituido de ese poder. Ambivalente-
mente desde el inicio, en el ritual carnavalesco la coronacién
ya contiene la idea de destronamiento futuro. Asi, en el final de
la narracién, Sérgio reasume su posicion inicial de escritor, lo
que hace presentir que toda la narrativa zigzagued a partir de
él,

La autoria del libro, sin embargo, permanece ambigua.
En el prélogo, Sérgio afirma textualmente que el libro son sus
Confissoes. Ralfo, que manifiesta en todo momento la concien-
cia de estar escribiendo un libro autobiografico, medita acerca
de los posibles titulos que podria atribuirle, menos sobre aquel
que el libro realmente posee en su materialidad: Confissées de
Ralfo (Uma autobiografia imagindria). Como se ve, no hay aqui
ninguna alusién a Sérgio.
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La disputa del poder entre los dos se presenta en el texto
de forma implicita y funciona como un elemento intrinseco a la
narracién y no colocado en el espacio de la enunciacién. La
sincronia entre los hechos y los registros de los mismos impide
que pueda sobrevenir alguna posicién monolégica.

La obra trata de un circulo enclaustrado del cual Sérgio
intenta escapar porla vivencia pasajera en el reino de la ficeién.
Con esto él consigue momentos de evasién, de fuga de lo
cotidiano, optandoentonces porla catarsis. Tuvo una existencia
fugaz en los caminos de Ralfe. /Consigui6 exorcizarse amalga-
méndose con la escritura? En este libro no hay lugar para la
certeza, para la verdad definitiva. La verdad es definida tan
s6lo en cuanto biisqueda y cuestionamiento, y norevelada como
un valor absoluto. Las preguntas contenidas en este estudio
deben ser interpretadas como una invitacién permanente a la
bisqueda, alaindagacién, enla eficaciadel apego alarelectura,
al texto que estd carnavalizado por la particularidad de su
estructuracion.

NOTAS

1 Magister en Letras por la UNESP, con la tesis: A parddia da
viagem rumo ao encontro da unidade em: Confissées de Ralfo
(Uma autobiografia imagindria). Sigue doctorado en esa mis-
ma universidad,

2 Guia de lectura (N. de la T)).
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