Hermann Hesse

ensayo sobre la lirica substancial.

ULA - Mérida

F! poeta resuele en i avmonicamente cosar inconcilinbles, yo que vive
of swesio de Jo vide o L1 vey en of pasadn y en of fuiury; es asi capaz de
conebis L palsbra a mnsda pronodilaba que falla a los enjgmar del
mal entendido para dar pata a la eveluciin.

Gosthe

nuestro tiempo pocos poetas nos revelaron al-

nagde estas palabras migicas que seriala Goethe en

la frase precedente, y entre estos pocos se encuentra
Hermann Hesse (1877-1962).

Su iniciacion en la literatura -fue a principios de
este siglo- cae en una época de optimismo arribista,
un tanto cansada y de alas cortas, cuando la ciencia y ia
técnica deslumbraban a un pueblo, cuyos hijos creian
tener ain perspectivas de porvenir sin sobresaltos. En
el arte habia, por cierto, un intento de comprender el
sentido de esta evolucion; cuajaba una rebelion contra
la suficiencia aburguesada que se habia formado en esas

‘circunstancias. Con todo, el impresionismo, cotnente

literaria que dominaba, en su eterno desnudar y andli-
sis, en su hurgar prolijo, no acertd a expresarlo.

Para estos artistas, el mundo fue una continui-
dad infinita de pequefias particulas, colocadas de
manera que formaban superficies y debajo de éstas
habia nuevas vy nuevas capas, Todo es exterjor. Aden-
tro y abajo no hay nada, hay vacio, En la mayoria de
sus obras se siente este miedo instintivo, el «horror
vacui» que sin éxito trataban de fundir en formas ex-
cesivamente solidas.
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Es admirable la segunidad, con que Hesse desde ¢l primer momento
tomd rumbos propios, sin refugiarse en la «poesia pura», programatica, y
sin reaccionar en oposicion -como lo hicteron los expresionistas-, con
unificaciones del tema y descomposiciones formales. Sin embargo, solo
ahora, cuando nos parece ya de sabor casi escolistico el gran tema de las
cortientes posttivistas, victimas de un realismo «ingenuo» en ¢l juego en-
tre ¢l «objeton y su «relaton, mascaras forzadas al fin, empicza a adquirir la
lrica swhstancial de Hesse, ademas de los nunea discutidos valores estéticos,
una trascendental importancia por ¢l contenido de su mensaje.

Es necesario haber vivido en una pequenia cindad antigua, rodeada de
campos y montes, para comprender ¢l sereno encanto y la influencia que
pudo ejercer sobre Hesse su ciudad naral Calw. El nifio absorbe ese pano-
rama que cambia poco, conoce todas las calles, las casas y la gente; a dos
pasos estan Jos prados, el bosque, los montes y ¢l arroyo.

En el hogar lo cuida una madre profundamente comprensiva y cari-
Aousa que le cuenta de un pais lejano, la India, donde ella nacid en la mision
dirigida por su padre, el conocido orientalista H. Gundert (a quien ayuda-
ba posteriormente en sus tarcas). Imagenes muy distintas de las que le
todean, se plasman asi en la fantasia del nifio; chozas de bambi bajo el sol
ardiente, gente morena en trajes blancos, cuentos milenarios sobre gue-
rras y cazas en bosques inmensos, leyendas sobre faquires y monges.

I.a educacién que recibe es severa y dura, aunque 1o lo son ni la
madrte, alma poética y amorosa, ni ¢l padre, sabio misionera de ca-
ballerosidad delicada. Es ¢l principro pietista que considera a ta voluntad del
hombre fundamentalmente perniciosa; es necesario, segin su ley, romper
esa voluntad, reprimir los descos y las inclinaciones naturales, pues se opo-
nen a que el hombre se salve en el amor de Dios y en la comunidad cristiana.

Nunca dejard de lamentar Hesse las tendencias tepresivas de esta edu-
cacién, aunque recordard con carifto la misica y el canto, las narraciones y
lecturas, los paseos, los juegos nocturnos y las fiestas calidas que anima-
ban su cultg hogar.

Terminados los estudios secundarios en Basilea, (adonde se trasiadé
por unos afios la familia) lo mandaron al seminario para que un dia pueda
prosegutr en la abra del abuelo y de su padre. Pero Hesse se rebela contra
un destino que le quieren imponer; adolescente ya, presintiéndose misio-
nere de otra causa, prefiere abandonar los estudios, antes que someterse a
un principio que siente irracional.
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«F] alumno ejemplam, nos cuenta €l mismo, “scrd desde entonces
(desde que se sabe poeta), un mal alumno, serd castigado y echado, en
ninguna parte obrara bien, causard preocupaciones y pesadillas a sus pa-
dres, solo porque entre el mundo, cual es ¢ parece set, y la voz de su
propio corazén, no ve posibilidades de conciliacién”.

En sus recuerdos dita respectd 2 esta experiencia una verdad tragica-
mente profunda: «Cada artista tiene en su vida un momento, cuando debe
clegir entre ventajas y el arte, entre comodidades y el arte, entre fidelidad y
traicion, alternativa en que la mayoria sucumben. '

El mismo se salva, felizmente, de esta crisis y después de un tiempo
reanuda el contacto con los padres, que en su obra tendrin una infiuencia
simbdlica excepcional y perdurable.

En este poeta de la adolescencia la madre —sera interesante senalar
que es semifrancesa— revivird en mil formas: coma principio y otigen;
como sublime consuelo en luchas desesperadas, acompanari al peregrino
en sus andanzas, seri el simbolo de la neturafega radiante y de la blanda
noche compasiva.

El principio paterno se transformari en el dindmico impulso del espirr-
fi que apaga la inocencia de la nifiez, que llama a la lucha y a la conciencia.

Interrumpidos los estudios, entra, para independizarse de sus padres,
en un taller mecinico y poco después como apreadiz en una libreria de
Tiibingen.

All, en una pieza oscura, las paredes decoradas con decenas de recor-
tes y fotografias representando personas y temas que le interesaban, entre
una reproduccién del Hermes de Praxiteles, un gran cuadro de Chopin y
dos retratos de Nietzsche, lenaba sus cuadernos de poesias y ensayos.

Divide el escaso ticmpo que le queda entre estos trabajos v el-estudio.
Se transforma poco a poco en autodidacta, rasgo que imprimird un pro-
fundo sello a su personalidad. Como tal, carece muchas veces de método,
se propondri cosas demasiado dificiles de cumplir, pero sus problemas
estan ligados mads orginicamente con su ser, no sufrird del mal profesional
y de las especializaciones estrechas.

Toma nuevamente contacto con la literatura romantica alemana —con
la que se familiarizé y2 en la casa paterna- lee a Jean Paul, Novalis,
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Halderlin, Hoffmann, a quienes admira por su juvenil «élan vitab y por su
ligazén con el espirity, se interesa por los realistas como Tolstoi, Zola,
Ibsen (ante éstos, dice, si uno los ve, debe sacarse el sombrero, pero se
siente mejor, si no los ve); y muy especialmente por sus admirados maes-
tros Keller y Stfter.

Pero pot encima de todo, estd la ocupacion “embriagadora y ende-
moniada» con Nietzsche, el rebelde orgulloso, quien con certeros latiga-
zos castiga la falsedad del pietismo que casi habia truncado su vida; y con
Goethe, en quien halla al artifice de la lirica interior, sin intenciones, ese
cantar quedo y melancalico, que brota rambién de el mismo en sus momen-
tos de inspiracion. {Que profunda, por otra parte, debe haber sido la in-
fluencia de un parrafo de “Wilhelm Meister” como aquel coloquio entre
Werner y Wilhelm sobre el poeta y la poesia, cuyo “mosaico” encabeza el
presente ensayol. “El poeta, formado como un ave”, escribe Goethe, “para
estar suspendido sobre el mundo, para morar en altas cuspides, tomar su
alimento de capullos y frutas, y cambiar ficilmente de una rama a la otra, €l
¢deberia a la vez arrastrar como un buey el arado, acostumbrarse como un
perto a una huella, o tal vez hasta, encadenado, asegurar una chacra con su
Ladrar?”. No otra cosa sentia ¢l aprendiz Hesse. Y como un ave ansiosa de
libertad, escapa de la jaula de Tibingen y en el otofio de 1899 llega a Basilea.

Por primera vez conoce la comprension por su obra incipiente; en el
circulo de amigos, entre los cuales se destaca Wilhelm Schifer, ya presien-
ten en él al poeta profundo y original.

Animado por ellos, empieza a publicar sus poesias; canta timidamen-
te al principio, algo turbado y caprichoso, algo triste ¢ ironico, con el pu-
dor de las primeras confesiones y la insolencia de la juventud, su admira-
cién hacia la naturaleza y la vida, fatalmente caprichosas y crueles; su amo-
rosa comprension del hombre en la trigica lucha con la necesidad que lo
agobia y el anhelo de liberacion.

Canciones tristes y melancolicas son éstas; del amor que deja insatis-
fecho, del negro caballero andante, del pecador cuyos ojos ya no pueden
encontrarse con los de Marfa, cuya alma ya no puede implorar la suya.

Al afio publica su primer libro, «Hinterlassene Schrften und Gedichte
von Hermann Lauscher» (1900).

Aparecen en estas narraciones los dos mundos infantiles, el de las
fantasias quedas e iluminadas, donde reina su voluntad y su imaginacion; y
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el extetior, frio y extraiio, con debétes y castigos; después, las vivencias
angustiosas del adolescente que despierta a la verdad, “la ¢ual nunca es asi
como se la desearia o cligiera, pero siempre adversa”. Mis luego, graves
inquietudes torturan al joven artista porque no puede conciliar sus ansias
de vida integral con sus impulsos de creacién: el deseo de perfeceién y de
armonfa se escurre por entre cantinas y amotios lo mismo que entre las
tedes de la doctrina mistica de Jacobo Béhme que tanta influencia cjerce
sobre él en esa época.

En los tiempos lauscherianos, Hesse no ceja mientras queda algo os-
curo en sus viajes interiores; esa monomania de inquitir pone en peligro
hasta la integridad de su ser. Pero las profundidades a que lega asi, le
permiten cimentar sus creaciones posteriores sobre bases que resistirdn
en las sucesivas crisis y salvardn al poeta y al hombre. El mismo quedari
asombrado, al reeditar sus primeros ensayos, de ver esbozados en ellos los
problemas que mucho después habrin de imponerse en su obra.

El artista Hesse venci6 en Lauscher los primeros obsticulos, pero el
hombre sigue consumiéndose en una crisis, pues, aunque por la verdad se
habia acercado 2 las leyes de la creacion, le faltaba aun el conocimiento de
la belleza interior para comprender el sentido césmico de la existencia. Si
en su juventud, las fiestas y el ocio obligado durante las enfermedades le
permitian substraerse al caos-para encontrar a si mismo, son ahora las
peregrinaciones que le conducirdn a la luz y a la comprensién.

Es en Italia donde halla el sentido de la vida que se le perdié con la
extincion de la nifiez: toma contacto con la maraviliosa existencia de San
Francisco de Asis y desde entonces, como una llama le consume y le ilu-
mina la visidn del amor que hermana a todos los seres y tiende el puente
hacia la naturaleza y hacia la eternidad.

El Dios del amor y de las contemplaciones fecunda su ser y su gracia
lo llena de fe y de alegria. Ese Dios, tan cercano en su infancia, quien «in
aliquo effectu cognoscitur», como decia el doctor Serifico, se hace pre-
sente también en su obra que adquiere la temprana madurez, cuyo primer
fruto ha de ser la novela “Peter Camenzind”.

Las meditaciones lauscherianas le sumieron en una desesperacion,
potque la bisqueda de si y sdlo de si mismo lo habia conducido a un
callejon sin salida: le hicieron comprender que todo arte radica en el ins-
tinto «esa fuerza atractiva y repulsiva que revela su existencia con ocasién
de todas las circunstancias que interesan a los fines vitales del individuos,
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—principalmente la bisqueda del placer, y la huida ante el dolor—, pero
sentia que la sadsfaccion consecucate del instinto empobrece mds bien
que enriquece al artista, 2 la vez que, por su insaciabilidad, produce al
hombre desengafios y conflictos.

Sabia pues por su dolorosa mocedad que la represion de los instintos
es irracional e inhumana; sabia también que su satisfaccion es imposible.
Pero solo la contemplacion franciscana le ensefia que al dolor no hay que
huir, sino enfrentarlo y luchar, y que al placer hay que buscartlo, si, pero
saber que siempte va acompafiado de sufrimiento y desilusion, salvo en el
amor que lo redime y santifica.

De la contemplacién se nutre desde entonces toda la experiencia artisti-
ca de Hesse. Le desagrada intimamente todo el arte «observadom que es-
tudia y reproduce los rasgos y los movimientos, las mutaciones de la pa-
si6n reflejada en los actos, la decoracién social. El mismo vive natural-
mente con los ojos abiertos pero no se esfuerza en dirigirlos hacia objetos
determinados, no se fija especialmente en los gestos, le interesa el ser, no
sus manifestaciones. En suma, sabe distinguir entre la realidad viviente,
creadora y entre la otra, que es el reflejo de la primera en nuestra concien-
cia, su caricatura ¢n la memoria. Con palabras muy simples nos transmite
la savia de estas contemplaciones, pero cada palabra renace v se funde
insepatablemente con el contenido.

AL principio fue el mito. Comao el gran Dios cantaba y luchaba
por la expresion en el alma de los hindles, griegos y germanos, asi
canta diarfamente de nuevo en el alma de cada nifo.

Yo no sabfa ain c6mo se llamaban el lago y las montafias y los
arroyos de mi tierra. Pero vi acostada en el sol la superficie lisa de
los Jagos verde-azulaceos, transida por pequefias luces, y alrededor
ta corona compacta de las montafias empinadas y en sus grietas
mas elevadas las blancas mellas de nieve, y fas pequefas, diminutas
cataratas, v a su pie los prados inclinades y claros, con frutales,
cabadias v grises vacas alpinas. Y puesto que mi pobre pequefia
alma aguardaba tan vacia y quieta, los espiritus del lago y de las
montafias escribfan sobre ella sus bellos, audaces hechos.

Asi creci Peter Camenzind en su maravillosa aldea suiza, hasta legar
al colegio, donde'a la fuerza le quisieron hacer creer que las montafias min-
tieron, que fio hay que ser orgulloso sino humilde, ne audaz sino asturo.

Pero Peter Cathenzind no lo creia, como tampoco creiz en la ciencia
y en los libros de esta gente. Y cuando va conociendo el mundo, ve que
esta dominado pot los hombres, que, —st bien admiran su talento y hasta
aplanden, si les cuenta lo que le murmuraron los arroyos—, viven siempre
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de acuerdo a la despreciada ley aprendida en el colegio. ¥ lo que es mis
triste: va notando que esa misma ley empieza a corrompetle. En vano trata
de huir, ahogar vagando y divirtiéndose ¢l desconsuelo de su alma sona-
dora. Sélo la comprension de las serificas ensefianzas de San Francisco y
una pasion callada e imposible le devuelven nuevamente el espiritu de la
nifiez. Regresa a su aldea y espera confiadamente lo que la gracia le llevari
o el destino mandari,

_ No solamente el contenido y el lenguaje fueron nuevos en esta obra de

Hesse. Un ritmo maravillosamente sincronizado con la accidn clevé a “Peter
Camenzind” pot sobte todas las obras que produjo aquella época. La novela
encontré lo que no tuve su héroe: comprensién y hasta recompensa. Lo
hizo conocido y econémicamente independiente. Pero para €l significaba
mis ain: desde entonces rornd plena posesién de sus aptitudes.

En el mismo afio, ¢n que se edita “Peter Camenzind» (1904), otro
acontecimiento conmovera su vida: se casa, y funda su hogar en la peque-
fia aldea Gaienhofen (Baden). Por tres afios habita una vivienda ristica,
pero comoda; alli nace su hijo Bruno, alli crea sus narraciones y sus poe-
sias; por primera vez siente algo firme en su existencia, pero por eso mis-
Mo y aungue Su Matrimonio €s feliz, se siente a veces aprisionado y limita-
do. En esta casa termina también su segunda novela, «Unterm, Rad» (1906).

Parecia que en «Peter Camenzind», Hesse se habia sobrepuesto a la
tragica experiencia escolar. Pero una nueva vivencia venia a abrir las heri-
das apenas curadas: vi6 a su hermano Hans, muchacho sensibie y sofnador,
sucumbit casi bajo un estipido amaestramiento.

De esta disposicién de dnimo nace la delicada figura de Hans
Giebenrath, quien, arrancado brutalmente de su mundo infantil, tiene que
estudiar durante meses hasta bien entrada la noche, séle porque su padte
acaricia la «gran ambicién» de hacerlo cura. Le prohiben su pasatiempo
favorito, la pesca, le sacan sus conejos, todo su mundo queda deshecho.
Hans, muchacho timido peto inteligente, progresa bien, aunque lastimado
por la estrechez y mediocridad de sus profesores, quienes en su pedanteria
le quitan los pocos encantos que puede proporcionar el claustro. Ni en sus
vacaciones tendri descanso, pues el director, el pastor y el profesor de
matematicas le dan horas “extra” para hacerlo “adelantar™ mds adn.
Ciebenrath no tiene la vitalidad confiada de un Camenzind y sucumbe a la
estipida incomprension de los que le rodean; se suicida en el rio a cuyas
otillas vivi6 las horas mas bellas de su existencia.
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Aungue un nuevo rasgo entiquece a esta obra de Hesse, -un realismo
plastico que predomina sobre los elementos liricos-, trasluce demasiado tal
vez la tendencia que la habia inspirado, la herida, la acusacion, el sollozo.

Entretanto se traslada Hesse a su propia casa, amplia y cémoda, edi-
ficada en ¢l deslinde de la aldea; el gran jardin que la rodea, le pcrmite
dedicarse a su «hobby», ¢l cultive de flores y de frutales. Pero al mismo
tiempo siente en si un impulso siempre rds creciente de liberrarse, de
escapar a todas las convenciones, deseo que intenta satisfacer en los ados
entre 1907 y 1911 con breves, pero frecuentes viajes.

En los cuentos que escribe en aquel entonces: «Diesseits» {(1907) y
«Nachbarn» {1908) se siente sin duda esa depresion, aunque no se atreve a
tocar atin los puntos neurdlgicos de su mal; simplemente se refugia en los
recuerdos. Apatece de nuevo ¢l mundo de su juventud, pero las narracio-
nes adquieten mayor vatiedad; la naturaleza estd mas bien al margen del
relato, asume importancia el contacto de los sexos y prima a veces la cos-
tumbre y la rutina de la pequefia ciudad y de la aldea. Desprendido un
tanto de su lirismo, proyecta los destinos de sus héroes hacia afuera, hacia
la superficie y las ondulaciones de la doble vivencia, ~la interior, oculta y
la extertor, luminada—, dan a los personajes un tono macabro y divertido
a la vez. Aqui también, como en sus novelas anteriores, los «intermezzos»
de paisajes, de nubes, de caminos, son verdaderas joyas de arte descriptivo.

Mis que en sus narraciones, €s en sus poesias, llenas de calma, de
belleza, de ensuerio, de lejanias, v en la novela “Gertrud” (1910}, donde
Hesse reanuda la lineca ascendente de su arte. En el destino del musico
Kuhn ya reluce algo de su tragedia intima y en las altimas paginas hay una
confesién que resume su experiencia y encietra en si el trayecto de su vida
hasta aquel entonces:

El destino rio fue buenos, dice amargamente, «la vida fue
caprichosa y cruel, no habfa en |a naturaleza bondad ni sentido.
Pero hay bondad en nosotros, en nosotros los hombres, con los cuates
juega la casualidad; podemos ser més fuertes que la casualidad y ef
destine, sea ya por horas solamente. Y podemos estar cerca uno del
otd, si s necesario; Mirarmnos en ojos comprensivos y podemos
amarnos y vivir uno para el consuelo del oire.

Y a veces, cuando estd callada la oscura profundidad, podemos
mds aon. Entonces Podemos ser por momentos dioses, extender
manos gue ordenan y crear objetos que antes ne existian y que,
acabados, viven sin nosotros.

Podermos de sonidos y de palabras y de muchas atras cosas fragiles
y sin valor formar juguetes, melodias y canciones llenas de seniido,
de consuelo, de bondad, mas betlos y mas duraderos que los
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llamativos juegos de la casualidad y del destino. Podemos Hevar a
Dios en el corazén y de vez en cuando, ntimamente llenos de £,
puede mirar de nuestros ojos y de nuestras palabras y hablar
también a los otros que no lo conocen o na quieren conocerlo. No
podemos retirar nuestro corazén a la vida, pero podemos formary
ensefarlo para que sea superior a la casualidad y afronte
inquebrantable el dolor.

Finalmente Hesse se cansa de jugar al “campesine” en Gaienhofen.
Eso fue bonito mientras resultaba un juego; pero en cuanto se transformo
en deber, la alegtia habia desaparecido. Vivia en una aldea durante afos,
porque la preferia a la ciudad. En el fondo sin embargo, como llegé a com-
prender, no s trataba de la antitesis de -campo-ciuda.d, sino la de campesi-
no-némada. Pues su temperamento, segin las propias palabras, fue siempte
el de un «cazador, vagabundo y solitarion; y cuando también las causas calla-
das del desacuerdo y descontento entre él y su esposa llegaron a constituir
temas de discusiones, se decide para un largo viaje: en el verano de 1911
parte hacia la India, la patria de sus ensuefios y de su madre bienamada.

Pero esta ilusién también se desvanece, Tal vez porque su estado de
inimo sc lo impedia, tal vez porque esperaba demasiado, la India actual no
le tevel6 sus encantos. Solo en “Siddhartha” vivirin en plena luz los paisajes
vislumbrados y las posibilidades que encerraban. En aquel entonces com-
prendié Gnicamente que todo su ser radicaba en un pais mucho mas pobre y
rudo. Se sentia extrafio en aquel paraiso de plenitud y exuberancia.

Nosotros perdimos hace tiempo el parafsos, comenta en un corto
relato titulado "Pedrotallagaila” {nombre de la cospide mas alia de
Ceylin) “y ese nueva que tenemos y que gueremos edificar, no se
halla en ¢l ecuador vy junto a les mares calidos del Oriente; reposa
en nosotros y en nuestro future noreno.

La India agrega una nueva desilusién a las muchas que ya lo agobian;
pero esta detrota cn realidad es una victotia.

Hesse reconoce de pronto que sus creaciones ensofiadas y liticas no
tienen ni pueden tener patria en este mundo; mas aun, €]l mismo empieza
a sentirse ajeno a la lejania y resignacion, a los seraficos anhelos que ema-
nan de sus obras hasta aquel entonces. La contemplacion que antafio le
tendié un puente hacia el mundo, no logra ya vencer su soledad.,

Se siente inmerecidamente castigado por la adversidad; en su esposa
se manifiesta una creciente melancolia que empieza a rayar en lo patoldgi-
co; el mas joven de sus tres hijos, en quien concentra todo su carifio, sufre
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una enfermedad dolorosa y ptolongada, y su propio mundo estd en peli-
gro de desmoronarse.

Su existencia humana estd desgarrada, las obras anteriores le resultan
extrafias, pero su arte viviente sigue ifluminzndole. Como el pintor Johann
Veraguth, héroe de la préoxima novela «Rosshalder» (1914), gemelo de su
alma y destino, “vuelve a su trabajo y encuentra, sobreponiéndose a la
desgana v obedeciendo a una prictica cultivada durante afios, la tensa dis-
posicidn que no permite ir por caminos laterales y dirige todas las fuerzas
a lo momentineamente deseado”.

Su estilo adquiere un timbre nuevo, virll y metalico, musica expresiva
del seereto orgullo de sentirse participe en la creacion; a la vivencia
contemplativa se agrega una pisidx fria e indomita a la vez que hace llegar a
la plenitud su arte.

Mientras permitimos que alguien tome posesion de nuestras ansias y
las desvirtie (Giebenrath), mientras nuestros anhelos sean vagos e incons-
tantes como las nubes {Camenzind), mientras deseamos poseer (Kuhn) o
nos apegamos a lo que poscemos (Veraguth), estamos sufriendo y sem-
bramos sufrimientos. Sélo cuando se es un “Knulp” («Drei Geschichten
aus dem Leben Kaulps», 1915), un vagabundo libre e independiente, se
puede gozar de una dicha pura y alegre. El vagabundo, lo mismo que el
poeta, son los que llevan z los hombres sedentarios, esclavos de sus tareas,
un poce de nostalgia por la libertad que estos nunca pueden realizar. Los
dos son hijos y hermanos de Dios, que nada gozan, nada sufren sin que El
lo sienta en ellos.

Por eso Knulp, envejecido y enfermo, alir cuesta arriba, bajo la nieve,
y al hablar con Dios, el dltimo dia de su vida, debe consentir en que todo
fue como debia haber sido; por eso la muerte no es para él un Partit, sino
un Volver y Quedarse.

Anos después, Hesse podra seguir en su propia vida las huellas de
esra su criatura preferida; pero en esos afios que lo conduciran a ello, ten-
dri que pasar por Iz crisis mas henda de su existencia.

Al volver de su gran viaje, Hesse se enfrenta valientemente con la
desesperacion y empieza a vencerla. Pero el estallido de la guerra produce
en ¢] una catistrofe, un derrumbe total de su estética.

Se ha visto hasea aqui en Hesse que, st bien no representaba las acciones
y pasiones de su época, sino mas bien la vida de individuos solitatios, en todas
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sus creaciones se reflejan claramente las miserias de un mundo manidtico que
con trabajo improbo, sin descanso y sin fin, produce todo, menos lo esencial:
Camenzind se hace posadero, pues sabe que, como artista, sefd un parasito
mientras no sienta un verdadero impulso de creacion; Giebenrath se refugia
en la muerte, porque no soporta &l utilitatismo estapido de su ambiente; Knulp
vive el desprecio hacia un mundo enfermo de una inutilidad atareada, que trata
de sofocar las nostalgias de libertad en sensaciones bastardas.

Pero ante la hecatombe que mezclaba la sangre de culpables con la de
los inocentes, que enlodaba en su elemental furia, sin seleccidn, lo vulgar
y lo sublime, toda su obra le parece sin valor, mds atn, su fe en I3 misién
del artista ha desaparecido. Atormentado se pregunta: “4Qué hice para
impedir esto, qué debia haber hecho?...”

Paralelamente se derrumba su vida familiar; la enfermedad de su es-
posa se agrava hasta un grado que hace necesaria su internacion en un
sanatorio; debe separarse de sus hijos y para colmo, pierde toda su fortu-
na. Su propia salud queda también seriamente afectada por las agobiantes
tareas que debe desempefar en la embajada alemana de Berna, donde atien-
de la oficina de intercambio de prisioneros de guerra.

Soio hombres como Romain Rolland, con quien lo liga desde enronces
una estrecha amistad, y al que dedica la primera parte de su obra maestra
«Siddhartha», logran mantener en € la socavada fe en un mejor porvenir.

Empieza a creer nuevamente que:

No hay dia tan pesado y severg,
del cual a 1arde no se apiade,

r al que por fin quadamente

a materna noche no abrace.

Consuélate 1t también, mi corazon,
aungue anhelas con ardor te asedian,
Estd cerca la noche, que maternalmente
te ofrece sus brazos apacibles,

Una cama habra, habrd un ataQd
preparados por mano exirada,
donde finalmente tendri calma,
el peregrino sin reposo.

Nunca [o olvides, mi fiero corazon,

y ama con ansla todo placer '

y ama también el amargo dolor, '
antes que descanses para siempre,

No hay dfa tan pesado y severo,
del cual la tarde no se apiade,

y al que por fin quedamente

g materna neche ni abrace,
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Renace asi de 1z desesperacién un Hesse profundamente cambiado,
enriquecido por el dolor ajeno y propio. La literatura universal nos muestra
muy contados ejemplos de una transformacién ascendente de tal magmitud.

No es que haya habido cambio en su experiencia artistica suprema. Pero
se acerca mas al corazon palpitante de la época, ésta nuestra época desgraciada
que ni 2 latigazos despertd; que no vive la vida, sino la sufte, aunque mise-
rablemente, aunque sin perspectivas; que nada ha aprendido y todo lo olvida.

Se vive; pero el toque de alarma se hace cada vez mas fuerte. Jung lo
sintetizé en una frase magnifica de su «Realidad del alma: «Se podria dejar
todo tal cual esta» (—se vive-) «si ese nuevo camino no exigiera
perentoriamente que se le descubra y no se castigara a la humanidad con
todas las plagas del Egipto hasta tanto no haya encontrado la nueva sendan.

Es éste el tema de nuestro tiempo; el nuevo camino reclama del hom-
bre sactificios del mas alto grado ético y la época, sin embargo, es cruel,
sangrienta, y para colmo, el alma humana est4 tan insensibilizada que ya
no se rebela ni se escandaliza mas.

“Un pequedo literato fracasado, un desharrapado y algo sospechoso
extranjero, que vivia de leche, arroz y macaronis, llevaba sus trajes hechos
unos andrajos, y en el otofio traia su cena del bosque en forma de casta-
fas”, asi se describe Hesse en los primeros 'meses después de la puerra.

Permanece un corto tiempo en Sotrento y en Lugano, y en mayo de
1919 alquila un departamento de cuatro piezas en Montagnola, una pe-
quefia aldea en el cantén suizo de Ticino. En la Casa Cammuzzi, como se
llama el «palazzo» que habita durante los doce afios subsiguientes, realiza
Hesse el felizmente logrado experimento de reconstruir su existencia.

Como si hublera despertado de pesadillas”, nos sigue contando,
«de pesadillas que duraron afios, aspiré en mf |a libertad, el aire, el
sol, la soledad, ¢l trabajo... Asi pues, no me he ido a pique, otra
vez me he recogido, fui aGn capaz de trabajar, de concentrarme:;
los afies de guerra no me han matado espiritualmente, como temra.

“Demian”, ("Die Geschichte einer Jugend”-1.919), es el primer libro que
publica Hesse después de su noche oscura. En un gesto simbélico, el autor de
una decena de obtas admiradas, da a luz una novela maravillosa, candidamente,
bajo el seudénimo de Emil Sinclair. Habla de una juventud que se busca a si
misrna por senderos oscuros, muchas veces al borde del precipicio, en lucha
santa de realizacion, juventud iluminada por una mujer noble, simbolo de la
maternidad, y un amigo joven, el guia, el enviado de los dioses.
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«Demian» no es la historia de un héroe imaginario, es la vida palpitante
de su autor. «l.os poetas», dice en el prélogo, «cuando escithen novelas,
hacen como si fueran el propic Dios, como si pudicran ver y comprender
del todo cualquier historia humana y representarla, cual si Dios se la contara
a si mismo, sin velo, todo substancialmente. Esc no sé hacetlo, ni tampoco
los poetas lo saben». Es un amargo y justo reproche a todos los «demiurgos»
del arte, especialmente a los de la «nueva sensibilidad», pues en el mejor
caso, y cuando son muy sinceros, acometen contra molinos de viento,

Para aclarar su propia posicion, sipue Hesse, con una frase honda, en
la que define su arte, esa /rica substancial, en contraposicién a la realidad
ingenua, sea la nueva o las otras:

No puedo llamarme sabio. He buscado y sigo buscando; pero no
busco mas en las estrellas y en los libros, empieze a escuchar las
ensefianzas que murmura mi sangre. Mi historia no es agradable,
no es dulée ni armonicsa, como las inventadas, sabe a disparate y
confusién, a locura y suefio, como |a vida de todos los hombres
gue no gquieren mentirse, _

La vida de cada hombre es un camino hacia st mismo, unintento
del camine, una insinuacion de la senda. Ningin hombre, fue
totalmente & mismo. Cada uno se esfuerza sin embargo a serlo,
uno sordamente, otro mas claro, eada une como puede. Cada uno
{leva restos de su nacimiento, mucosa y cdscara de huevo de un
mundo primitivo. Alguno nunca serd hombre, queda sapo, queda
tortuga, queda hormiga. Alguno €s por arriba hombre y por abajo
pez. Pero cada uno es un «proyectils de la naturaleza hacia el
hombre. El origen de todos nosotros es idéntico, las madres, 10dos
nosotrds legamos del mismeo eséfago. Pero cada uno se esfuerza,
cual un ensayo y sprayectils, de lo profundo hacia su propio fin.
Podemos comprendernos muiuamente, pero fnterpretarse puede
tan sélo cada uno a si mismo.

En una novela corta de la misma época, “Klein und Wagner”, (1919),
sigue desarrollando Hesse la tematica iniciada en “Demian™.

Los hombres, con excepcidon de algunos seres privilegiados, sélo én
la nifiez y primer adolescencia evolucionan realmente, son capaces de pro-
fundas transmutaciones. El adulto ya no hace mas que clavarse hacia aden-
tro las espadas con que iba a conquistar el mundo; trata de adaptarse, de
asegurarse. Peto precisamente el oportunismo, el «adaptatsen es lo que le
degrada; y el «asegurarse» lo que le corrompe en su orgullosa condicién
humana y le colma de miedo. Se tiene miedo de mil cosas, del dolot, del
propio corazon, de la soledad, de la locura y por sobre todo de la muerte.
Y sin embargo «en realidad fue una sola cosa de lo que se tenia miedo: de
dejarse caer, del paso para afuera, hacia lo incierto, del pequerio paso por
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sobre todo lo seguro que se tenia. Quien lo habia traspuesto una vez, una
sola vez, quien por una vez habia practicado la gran confianza y se habia
entrepgado al destino, fue libertadon.

Partiendo de estas concepciones hondamente vividas, pudo decir en
un anénimo llamado 2 la juventud alemana (“Zarathustras Wiederkehs™,
1920): «No tengais miedo, sed audaces en vuestro destino. S6lo hombres
que aprendieron a ser ellos mismos, se transforman en destino para su
pucblol». FEste manifiesto es caracteristico para la nueva concepcion de
Hesse; ¢l poeta que eludia antes toda participacion en c¢] gobierno del
mundo, consecuente a las ensefianzas de su iltima catastrofal crisis, siente
como ineludible, intransferible debet, el tomar contacto con la realidad, y
se dirige precisamente a los que toda su vida habia amado y enaltecido: a
los jovencs.

Los mismos temas, duros y santos, pero envueltos en un halito de
ensuefin, vuelven en «Mirchen» (191%) cuya aparicidn coincide con
«Demian» y «Zarathustras Wiederkchm. Cuentos que son verdaderas flores
abiertas sobre las aguas vivas de la vida, posiblemente los mds bellos que se
hayan escrito en nuestro tiempo en el idioma aleman, y que forman a la vez
el preludio a su maravillosa obra maestra, el poema «Siddhartha» (1922},

1 mundo de su juventud, los cuentos narrados por su madre en sua-
ves crepusculos, sus luchas y sus amores, un pedazo de vida ascética y
contemplativa, visiones de viajes, anhelos de calma y perfeccion, todo se
funde en la vida de Siddhartha, el joven brahman que abandona el hogar
pateno para vagar cofno samana, monje peregrino; el sublime mensaje de
Budha, a quien el adolescente encuentra en su senda, no despierta aun su
espiritu, tendrd que pasat antes por muchas experiencias, tendri que amar
a KKamala, la cortesana, madre de su hijo, tendra que perder las virtudes
que se habia ya forjado, revolcarse, como esclavo de sus sentidos, en vi-
cios asquerosos, para redimirse, cuando tocaba ya los abismos, de un sélo
sublime arranique y proseguir la senda interrumpida. Pero antes de tealizar
en si el alto mensaje que habia escuchado, tiene que sufrir ain la desespe-
racion del padre que ve perderse 2l hijo vinico.

Barquerd en ¢l mismo 1io que cruzdé al iniciar el wintermezzo» munda-
no de su vida, en la calma de un atardecer ve que «la imagen de su padre,
su propia imagen, la imagen de su hijo, se identificaron; también aparecid
la imagen de Kamala, y se derridd, la imagen de su amigo Govinda y otras
imigenes, todas se confundieron con el rio, se esforzaron todos como ¢l
rio para llegar a su fin, con ansias, con pretensiones, sufriendo; y la voz del



dfanaba flirie;
Siddhartha lo veia apurarse, al tio, compuesto de &L, de los suyos, de todos
los hombres, todas estas ondas y aguas se apuraron, sufriendo, hacia sus
fines, hacia muchos fines, las cataratas, el lago, el recial, el mar, y todos los

rio sonaba, llena de insaciable deseo. Hacia su finalidud s 4f:

fines fueron alcanzados, a todos siguid uno nuevo; y ¢l agua se hizo vapor,
y subid hacia el cielo, fue lluvia y cayé del cielo, fue fuente, arroyo, rio, se
afanaba nuevamente, corria nuevamente. Pero la voz anhclgtﬂte se trans-
formé. Alin sonaba, sufriendo, buscando, pero otras voces la acompana-
ban, voces de alegria y de suftimiento, buenas y malvadas, voces rientes y
apesadumbradas, cientos de voces, miles de voces.»

A Siddhartha, libertado, yz no alcanza el «anillo del eterno retorna,
Ha pasado por todas las experiencias y por lo mismo su ser no obedece
mis a las leyes de la Swstacion.

EL hombre Hesse entond el canto de sus anhelos, el canto de la per-
feccidon, pero sigue siendo un buscador. Sigue escuchando la voz de su
sangre, cmpieza a murmurar el fiero canrico del Lobo Fstepario

(“Steppenwolf™), {1927).

Desde su primer libro («H. Lauscherm) esti tocando un problema que
lo inquieta profundamente: la idea de que el hombre no lo es del todo, que
coexisten en ¢l aun seres elementales, de un mundo primitivo en que toda
12 vida tiene su origen.

El tema aparece ya vigorosamente en el cuento «Am Wege» (antes de
1918}, en “Klein und Wagaer” y en “Demian” y esta desarrollado con
humor y melancolia en 2 amable narracidn «Kurgast» (1925).

“Sj fuera musico”, cuenta en ella, «podria sin dificultades componer
una melodia que consistiria en dos lineas, de dos filas de tonos y notas,
que se correspondan una a la otra, que se completen, se combatan, se
condicionen, pero de todas maneras, en cada momento y en cada punto
de fila, estén en una entradable, vivisima reciprocidad y mutua relacion...

...pues s6lo en eso consiste para mi la vida, en el fluctuar entre
dos polos, entre acd vy alld de ambos pilares del mundo.
Continuamente quisiera seftalar, con arrebato, la feliz policromia
del universe y recordar con la misma perseverancia que esta
policromia liene por base una sola unidad; continuamente quisiera
mastrar gque lo belio y lo feo, lo claro y oscuro, el pecado y la
santidad, son stlo por momentos contrastes, que siempre se funden
uno en &l otro... El chine Lao-Tse formG varias sentencias en las
que por el rayo de un momento los dos polos de la vida parecen
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tocarse, Pero con mayor nobleza y candor, més cordialmente, se
realizé ese milagro en muchas patabras de Jests... Nunca lograré
descubrir |a doble melodia de 1a vida. Sin embargo, seguiré a la
oscura orden de mi interior y siempre de nuevo tendré que
emprender la prueba.

Precisamente en “Steppenwolf™ ensaya Hesse doblar hacia si los dos
polos, pero le resulta mas dificil y doloroso que nunca. En la trigica existen-
cia de Harry Haller, el lobo estepatio, sus dos almas inconciliables estin
trabajadas en una lucha mortal, contrariamente a la mayoria de los hombres,
¢n quienes la dualidad del hombre-pez, hombre-perro, hombre-mono, hom-
bre-zotro, se completan hasta llegar a constituit un elemento positivo.

Cuanda Harry desarrolla un bello pensamienta; siente una fina y
noble sensacion o hace una de las [lamadas “buenas acciones” el
lobo le muestra los dientes, se rie y sefiala con su sangrienta burla
que ridicula es toda esta noble afectacion para un animal de estepa,
un lobo que siente nitidamente en su corazén to que le atrae: correr
solitario por las estepas, de vez en cuando chupar sangre o cazar
una loba; asi, vista por el lobo, toda accién humana se troch en
cémica y perpleja, estpida y vana. Pero o mismo pasé cuando
Harry sentfa y obraba como lobo, cuande mestraba los dientes a
los otros, cuando sentfa edio y mortal enemistad contra todos los
hombres y sus maneras y costumbres, deformadas y embusteras.

Pues entonces la parte humana lo acechaba, observaba al lobo,
le Hamaba bestia, le corrompfa y amargaba toda la alegria de su
ser lobuno, simple, sano y feroz, '

Para su doble alma no hay salida, ni hacia el lobe, ni hacia el nifio;
tampoco el suicidio puede resolver su angustia. Su alma atormentada pue-
de solamente complicarse mas y mas, ensancharse hasta abarcar todo el
mundo, hasta que se redima en el Todo.

Almas dobles como la de Harry Haller, cuyo eterno panorama es la lucha
entre el hombre y el lobo, almas de artista concibieron en sus momentos
desesperados el terrible pensamiento que toda la vida humana no es més que
un erfor, un malogrado parto de la madre primiitiva, un feroz y terrible ensayo
de la naturaleza. Peto en sus raros momentos de iluminacién y dicha, conci-
bieron también otro pensamiento: que el hombre no seri solo un animal me-
dianamente razonable, sino un hijo de dioses, destinado para la inmortalidad.

Aungque lo dual es también una ficcidn, lo mismo que la unidad, entre
hombre-lobo, espiritu-instinto, los limites no estin donde, simplificando,
las ubica Haller. El Yo no es uno o doble, “sino un mundo multiple, un
pequefio firmamente, un caos de formas, de grados, de circunstancias, de
herencias y posibilidades..... Sélo el humor (tal vez la mis propia y genial
obra de la humanidad) lleva a cabo lo imposible, envuelve y redne todos
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los recintos del ser humano con el destello de sus priswias. Viviz én el
mundo, como si no fuese el mundo, acatar la ley y estar por encima de ells,
poseer “como si no se poseyera”, abdicar como si no fuese una abdica-
cidn, inicamente con humor es posible realizar estas muy gustadas y mu-
chas veces formuladas exigencias de una alta sabiduria”,

La vida de Harry Haller se desarrolla entre las luces y ruidos de una
metrdpoli. El sol, el bosque, no pueden gustar al lobo, queama alalunay
las estepas dridas. Harry Haller es quincuagenario, al que ya no puede redi-
mit el amor bacia una mujer pura; al contrario, la que lo salva del suicidio,
Herminia, es una mujer que conoce las sombras de la vida. Harry aprende
mucho de ésta su amiga, que una noche lo conducira también a la Sala de
Espejos, donde vera desarrollarse su vida en todas sus etapas desde la
juventud, con las magnificas posibilidades que tenia para realizatla y que
por tal o cual quimera, ignorancia o error se le habian malogrado. En este
Teatro mégico, comprendera claramente que para saber jugar bien el de-
porte de la vida, tendra que w/rer muchas veces aun.

También en «Steppenwolf’ (y mas que en las novelas anteriores) apa-
rece 12 honda preocupacion de Hesse por la necesidad drownstancial, que es
la sociedad, al 1ado de Ia necesidad sw#dstancial del ser, del individuo. No se
le olvidé nunca mis el foce de su crisis durante la guerra, el angustioso
interrogante, el squé hemos hecho? ¢qué debiamos haber hecho?.

«Para nosotros, los intelectuales, nunca ha sido 1a realidad nuestra
casa, le hemos sido ajenos y hostiles, por eso fue tan lastimoso et
rol del espiritu en nuestra realidad alemana, en nuestra historia, en
nuestra politica, en nuestra opinién plblica. Eso sf, muchas veces
he meditado en este pensamiento, no sin sentir un vehemente
anhelo de modelar «realidad» una vez, actuar una vez responsable
y seriarnente, dejar de hacer estética y de sér profesional del arte y
del espirity. Pero terminaba siempre con la resignacién, con la
sumisi6n a la fatalidad. Los sefiores generales y la industria pesada,
tuvieron razéin: no serviamos para nada, nosotros los intelectuales,
éramos una sociedad de charlatanes espirituales, superflua,
antirrealista, irresponsables.

Espantado prevé las tragicas llamas que actualmente estin lamiendo
los pilares de nuestra civilizacién, no en poco debido a la “trahison des
clercs», de la criminal indolencia en los intelectuales, que en vez de impo-
nerse como caballeros del espiritu en una lucha viril, se transforman en
monjes sensuales y egoistas.

——Adual— 59



En una pequefia obra, la «Niirnberger Reise» (1925), preciosa por los
elementos autobiogrificos, sefiala Hesse sus conceptos sobre el destino.
Dice alli que «no tiene la suerte de contarse entre los hombres que ticnen
causas claras para sus acciones: tampoco tene la dicha de creer en esas
causas en si y en los otros. Las causas son siempre poco claras, no existe
casualidad en la vida, s6lo en el pensar.

Esta concepcion del destino, contrapuesto a la motivacion, nos.aclara
muchos puntos en sus obras que parecerian oscuros de otro modo, y pri-
ma en su posterior gran novela, «Narziss und Goldmund», (1930) donde
nos narra la vida de dos amigos fraternales en la Edad Media. Narciso
(sic), un monje joven, ama profundamente a su alumno y amigo Goldmund
(Chrysostomos), pero presiente desde el primer momento que sus vidas
tendran que separatrse, pues mientras él mismo encuentra en la meditacion
y ¢l estudio, aproximacion hacia sus anhelos, Geldmund tendri que salir al
mundo para recoger sus ensefianzas.

La vida plena y activa, el amor y el andar son los elementos de
Goldmund. Tiene la maravillosa cualidad de saber gozar y vivir en el pre-
sente, es joven, bello y sano, libre como las aves, amado por las mujeres,
pero a pesar de todo, no puede sentirse feliz por completo; le desespera lo
pasajero en sus vivencias y la imposibilidad de realizar su existencia
intcgramente en medio de la misma existencia. Desde nifio siente un im-
pulso de modelar y trasmutar en si las experiencias. Cosas y seres adquie-
ren un significado diferente del que en realidad tienen, pero mis verdade-
ro para €l, mis armonico y atractive. El descontento le impulsa a buscar
una solucién de los coatrastes de su naturaleza y presiente que el arte
podra hberar en €l la tension que le produce la lucha eritre la voz de su
sangre y ¢l llamado del espiritu.

Aunque pronte sabrd que el arte no es un don puro, que exige en
rescate 1a libertad de vagar sin rumbo y de gozar sin preocupacidn; aun-
que los decaimientos y vacios que siguen a la plenitud son espantosos e
hirientes, slente también gue no se es artista porque se desea, sino por la
apremuante necesidad de crear.

Y en los momentos felices siente que Dios mismo le habia elegido
como su morada e instrumento.

Ya pasado bastante el wmezzo del camminy de su vida, Goldmund
vuelve al monasterio donde se habia educado, a invitacién de su amigo, el
ya abate Narciso, y al comparar éste su propia existencia con la de su ami-
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go artista, vagabundo y seductor de mmujeéres, duda mucho que el hombre
“fue creado para estudiar a Aristdteles y Tomas de Aquino, saber el griego,
mortificar sus sentidos y huir del mundo. ¢No fue creado por Dios con
sentidos e instintos, con sangrientas oscuridades, con capacidad para pe-
cat, gozar y desesperarser.

Pero es el destino el que manda y donde los hombres se le oponen,
sufren fracasos y dolores.

El gran tema de nuestra cultura occidental palpita en este poema: La
tealidad de la vida, fecunda y luminosa, cruel y santa por una parte; y la
realidad de su reflejo en la conciencia, de matices magnificos y brillantes,
tlaminada, volcanica a veces, pero siempre substancialmente estéril. La
conciencia se impuso a nucstras vidas y sus mitos nos impiden ver la fuen-
te de la cual emana.

Toca las raices de nuestra tragedia pero su palabra magica nos sedala
a la vez que el «impasse» no es invencible,

Hesse que segQn su propia confesion murid ya mil y una muertes, que
renacid siempre mas grande y mas fuerte, tiene fe en ésta nuestra época
cruel y sangrienta; «la criatura humana, mas expuesta al sufrimiento que
cualquier otro ser, es capaz también de un creyente amor, de una fe amo-
rosan», nos canta en una de sus recientes poesias. Cree en nuestro porvenir
y nosottos tampoco tenemos que desesperarnos.
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Auf Ceylon(Zwei Skizzen: Pedrotallagalla. Tagebuchbiatt aus Kandy {En Ceylian: Dos bosque-
jos}, Velhagen und Klasings Monatshefte, 1913,

Rosshalde, novela, Berkin, 1914,

Knulp (Dreié Geschichten aus dem Leben Knujpsi{Tres historias de [a vida de Knuip}, Berlin, 1915.
Am Wege (En el sendero), cuento, en: Neue Deutsche Zrzibler, Yer. tomo, Berlin, 1918.
Schon ist die Jugend! (jHermosa es |3 juventud!},dos narraciones, Berlin, 1934,

Fragment aus der fugendrzeit {Fragmento de liempos juveniles), Velhagen und Kiasings, Mo-
natshefte, N? 9, Mai. 1913.

Kinderseele (Alma de nino), en; Weg nach Innen, Berlin, 1a. ed, 1918, reed. 1932,

Demian {Die Geschichte von Emil Sinclairs Jugend), (Demian: Historia de la juventud De E.
Sinclair), Berlin, ta. ed. 1919, reed, 1937.
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Klein und Wagner, er: Weg nach lnnen, Bertin, 1a. ed. 1919, reed, 1932,

Kiingsors letzter Sommer (El ahimo verano de Klingsor), en: Weg nach Innen, Beriin, 12, ed.
1919, reed. 1932.

Mirchen (Cuentas), Berifn, 1920,

Zarathustras Wiederkehbr (Ein Wort an die deutschejugend} {La vuelta de Zaratusira, Una pala-
bra a la juventud alemana), Berlin, 1a. ed. 1920, reed, 1924,

Siddhartha. Fine indische Dichtong (Siddhartha. Un poemna hind@), en: Weg nach innen, Ber-
lin, 1a. Ed. 1922, reed. 1932.

Kurgast (Aufzeichnungen von ciner Badener Kur) {Huésped de balneario), Berlin, 1925.

Die Nirnberger Refse (E! viaje de Nirnberg), Berlin, 1a. ed. 1927, reed. 1928.

Steppenwolf (Lobo Eslepario), nasracian, Berlin, 1a, ed. 1927, reed 1930,

Narziss und Goldrmund, narracién, Berlin, 1a. ed. 19380, reed. 1937,

Gedenkblitter (Hojas de recuerdod, Berlin, 1937,

Vot Baum des Lebens (Ausgewthite Gedichte) {Del arbol de |a vida, Poesfas Escogidas), Leipzig, Insel,

Otras obras de Hermann Hesse

Umwege (Radeas), narraciones, Berlin, 1952,

Eine Bibliothek der Weltliteratur (Lina biblioteca de la literatura mundial), Leipzig, Philipp
Reclam, 1929, '

Musik des Einsamen (Neue Geditche) {MUsica del solitaria), Heilbronn E. Salzer, 1917,

Aus Indien Aufzeichnungen von einer indischen Reise,} (De la India), Berlin, 1a. edieion 1913,
reed. 1923,

In der aften Sonne (En el viejo sol), narracion, Berlin, 1a. ed. 1914, reed, 1927,

Wanderung (Aulzeichnung) {Peregrinacion), Beslin, 7 ed. 1920, reed.

Bilderbuch {Libro de itustraciones), relatos, Berlin, 1926,

Betrachtungen{Contemplaciones), Berlin, 1928,

Trost der Nacht (Consuelo de la noche), nuevas poesfas, Barlfh, 1929,

Die Morgenlandfahtr {Viaje al ortente), narracion, Berlin, 1931,

Kleine Welt (PequeRo mundol, siete narraciones, Berlin, 1933,

Fabulferbucz (Libro de cuentos), narracién, Berlin,1935.

Neuwe Gedichte (Nuevas poesfas), Berlin, 1937, .

Algunas obras editadas por Hermann Hesse

Halderlin (Dékumente seines Lebens).

Novalis (Dokwmente seines Lebens und Sterbens),

Sesam (Orientalischa Erzdhlungen).

Die Geschichte von Romeo und Julie '{Nach den italienischen Novellenerzihlern Luigi da
Porte und Mateo Bandello},

Schubar (Dokumente seines. Lebens),

Blitter aus Prevest,

Die Geschwister Brentano (In Dokumenten itwes Lebens).

Merkwirdige Geschichten:

I Die Wunderbare Gesellschaft in der Neujahrsnacht. Erzihlungen von Jean Paul
.  Nopvellino {Novellen und Schwinke der iliesten ilalienischen Erzdhler).

lIl, Japanische Geschichien,

IV,  Aus Arnims Wintergarten.

V. “‘Mordprozesse.
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Cualro bailarinas acila landuse centre bombalina, hacia 1899, Edgar Degas.
Museo Pushkin



