Otra vez otro instante




Elena

o de la poesia.

Victor Bravo

En el Acto tercero de la segunda parte de Faus-
(o, ¢l gran personaje de Goethe dirige a Elena su dis-
curso amoroso: «Mujer sublime, permiteme que me
postre a tus plantas y dignate aceptar mi homenaje.
Déjame besar la mano que me lleva hacia ti. Com-
parte conmigo el mando de tu reino infinito y haz
que sea un solo hombre tu admirador. Tu esclavo v
tu guardiin celoso». Fausto pone en escena, en este
pasaje, una razon recurrente a traves de los siglos
en el discurso poético: el nombrar poéticamente la
simultanea ausencia (en el mundo) /presencia (en el
lenguaje) de la Amada, que en Novalis o en
Holderlin o en Petrarca se Hamaron Sophie o
Diétima o Laura y que en Juan Sanchez Peliez se
llamara, de nuevo, Elena: todos los nombres de
Euridice.




Sanchez Peliez ha publicado entre 1951 y 1981 seis poemarios
que han creado un territoric nuevo en la poesia venezolana y
latinoamericana. El primero de ellos, Ekna y los elementos (1951) se abre
con un epigrafe de Paul Eluard, y el tercero, Fikiacién oscura (1966) con
uno de Rosamel del Valle: dos poetas como dos cauces por donde tran-
sita, en intercambio de voces y correspondencias, la poesia de Sinchez
Peliez: la densidad amorosa de la poesia de Eluard y la «videncia poé-
tica» Rosamel del Valle —que establece una «distancia» entre el poeta
objeto, como en la «ironfa» de los roménticos,

En los siete primeros poemas del primer libro, bajo el nombre de
«Elena y los elementos», parecen estar contenidos ya los sentidos esta
poética: la Amada-Elena, «Ella», vista desde la «videncia poéticar,
razén de la poesia («A Ella, mi fuerza y mi forma, ante el paisaje») y
del estar y el hacer del yo en el mundo: de sus miedos y sus nostalgias,
de su cotidianidad o de su abyeccién. La Amada, como referencia o
creacién parece determinar, en Sénchez Peldez, el tono y la distancia
para el compromiso con el mundo. La presencia de la Amada tiene el
tono 6rfico de la pérdida, del vértigo ante los abismos del mundo:

Nuestras voces de bestias infieles trepando en una

habitacién suntuosa sin puertas ni llaves.

Cuando me des garra un soplo nautico de abejas yo

pierdo tus &leos, tus imanes, una calesa de esteras en el vergel.

----------------------------------------------

sFlorecen campanas melodiosas en un abisma de miedo?

He aquf el 4mbito poético de una Amada furtiva, que avanza ha-
cia una imagen de la ausencia, sostenida por la voz poética en el filo
mismo del abismo de miedo. ;Esa imagen furtiva, desrealizada, de la
Amada, no aparece también, a ratos, en esa poesia del desgarramiento
del yo, la poesia de José Antonio Ramos Sucre? Hay una respiracién de
la palabra, hay un modo de expresar la imagen poética (el yo atrave-
sando colinas de un desconocido pafs; los recuerdos como lobos...) que
le viene a.84nchez Peldez de Ramos Sucre. Es necesario sefialar, no
obstante; una diferencia: mientras que en el poeta cumanés el desga-
rramiento se.asume como un hecho trégico, en el arte y en la vida (tal
como pasa, mulalis mulandis, en Vallejo), en Sdnchez Peldez se establece
una distancia, esa que hemos asimilado a la «videncia poética» y asi el
«yon siente la experiencia del despojo («Sepdrame las tablas de mi cuér-
Po, los despojos / Los despojos de mi almax) o avanza por colinas pare-
cidas a las de «El fugitivo» de Ramos Sucre («Yo atravesaba las negras
colinas de un desconocido pais»), pero siempre desde esa distancia, des-
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de esa «claridad», desde ese lu-
gar de la imagen de la Amada
que guarece Como una casa:

Subeme a la claridad. Soy un
simio abyecto que necesita perdon,

La Amada, como razon vy
referente de la poesia, expresa
su dialéctica, realiza la voca-
cion secreta de todo lenguaje:
la ausencia, presencia como
valores simultancos (la Amada
es una ausencia materializada,
hecha presente en el discurso
po¢tico, de la misma manera en
que los lenguajes hacen del
mundo y sus objetos una «pre-
sencia diferida», para emplear una
expresion de Derrida). Asi, por
ejemplo, en el siguiente texto:

Recuerdo a mi amiga intima.

Estoy seguro de haberla conocido
hace trescientos afnos.

Y olvidarla ahora mismo.

Otra vez otro instante,

Me inunda el halo de los espectros.

La ausencia/presencia se
I(}gra, en este i't‘ngmemo, a tra-
vés de la experiencia simultanea
Olvido/Recuerdo. El yo poéti-
co, regido por esa especial ima-
gen de la Amada, se coloca en
una peculiar situacion ante el
mundo («Me mnunda ¢l halo de
los espectros») que explica en
gran parte, si no todo, el tono y
el ambito referencial de esta
poesia.

En uno de sus deslumbran-
tes Eseritos, Lacan alirma que




para saber del deseo es necesario preguntarle a los poetas. Toda la teo-
ria psicoanalitica del deseo sobre el objeto ausente, censurado y/o nom-
brado, parece correr, transparente y sin necesidad de explicaciones, por
la piel sensible de la poesia. Al fina! del largo poema «Elena y los ele-
mentos», el poeta interroga justamente su deseo: «;Hacia donde su gri-
to de mujer, Oh, Noche, para levantar en mi esta béveda chorreante
de sed, Mi primitivo deseo?» (la metifora del deseo como «sed» va a
tener una de sus concreciones magistrales en la dltima frase del
poemario de 1969, Lo huidizo y permanents: «Oh Solo de Sed»). La Ama-
da deseada, ausente/ presente, se encuentra en el &mbito de la palabra,
o en el borde del suefio, esa poesia involuntaria, segtin Novalis; ese lu-
gar para la escenificacidn del deseo. Segiin Freud: «En el fondo de mis
suefios / Siempre te encuentro cuando amanece.

Se ha sefialado a Elena y los elementos como punto de partida de la
nueva poesia venezolana. Podriamos decir que también contiene la
«gramatica» de toda la poesia posterior de Sinchez Peliez. Animal de
costumbre (1959), su segundo poemario, que pareciera establecer de en-
trada una estrecha correspondencia con la poesia vallejiana, se coloca,
no obstante, en la «evidencia poética» desde donde Elena, una vez mas,
¢s nombrada en funcién de su ausencia/presencia:

No estds conmiga. Ignoro tu imagen. No pueblo tu gran olvido.

Apareces.

----------------------------- [ETELTT]

Entonces, para iluminar el presente, ti y yo acariciarnos la llaga
de nuestro antiguo amor.

Sobre Animal de costumbre Sanchez Peldez ha dado una explicacién
vallejiana: «Quise tocar al hombre cotidiano: un hombre que se queja y,
sin embargo, se resigna y acepta». Mas alli de Vallejo y Ramos Sucre, sin
embargo, Animal de costumbre parece proponer, quizas como Vicente Huidobro
(siendo asi una suerte de sintesis de estos poetas distintos) el drama del yo
no como una angustia existencial sino como un drama de vocablos:

¥ si me salvo no sera por piedad Si muero no ser por suicidio i
renazco’ no seré en la resurrecci6n de la carne Salgo a escena
inerme ante vocales y vocablos con vaivenes rapidos circulares de
fulgor paralelo con el pez vivo en la red y la interrogacién sin
sentido,

En este poemario el drama del yo con el mundo (con el «halo de
espectros») se produce a través de una poética del Doble, de un «Otro
Yo» que vive una cotidianidad observada, enunciada desde la «vigen-

60 — Actual ————



tia poética». Asi, en el poema XII: «Yo me identifico, a menudo, con
otra persona que no me revela su nombre ni sus facciones»; asi, en el
XVI: «Mi hermano Abel sacudiz a los espantapéjaros»; asi, en esa pe-
quefia obra maestra que da nombre al poemario, donde la experiencia
del «otro» se asemeja a «El doble», de Dostoievsky, a «El Horla», de
Guy de Maupassant, o a «El difunto yo», de Julio Garmendia:

Mi animal de costumbre me observa y me vigila.
Mueve su larga cola. Viene hasta mfi
A una hora imprecisa.

Me devora todos los dias, a cada segundo. ;

En Filiacién oscura (1966) el poema «Persistencia» retoma el «A Ella»
de Elena y los elementos («A Ella, mi fuerza y mi forma ante el paisaje»)
para, en un paralelismo de diez apariciones, materializar la palabra
poética de 1966, quince afios después de Elena y los elementos; viene a
evidenciar la coherencia y la persistencia de una poética que, como la
de Novalis o la de Holderlin, esta regida por la presencia real/ilusoria
de la Amada. En otros textos de este poemario se evidencia con fuerza
esa realidad/ilusion de la Amada en la palabra poética. Asi, en «Afio
Nuevo»: «...ajeno a esta permanencia real, ilusoria de la mujer, a esta
cavidad nocturna de estrellas errantes y silabas confusas»; asi en el poe-
ma «menos vulnerable»: «La mujer es de agua reflejada / Vive en la
memoria de la piel». En Lo huidizo y permanente (1969), la ausencia orfica
de la Amada permite asistir a lo que Huidobro llamaba «...1a entrada
de las imidgenes». El mar, en Sianchez Peldez, es una de las concrecio-
nes de la ausencia/presencia de la Amada: «Por ti, mi ausente / Oigo
al mar a cinco pasos de mi corazén». En el poema 1V cristaliza la
imagen del circulo que luego retomara en Rasgos comunes (1975). Dice:
«En el lecho se cierra el mundo. O se abre». La imagen del circulo
cerrado/abierto parece establecer sus correspondencias con la
‘recurrencia de la ausencia/presencia de la Amada. Asf lo reiteran en
«El circulo. se abre», poema inicial de Rasgos comunes:

El cfreulo se abre, jves? (...) Que regrese a nosotros la dicha que
tuvimos y el paramo,

En el poema en prosa de Rasgos comunes, «Belleza», se formula una
vez mas, esa ausencia y presencia, a través de la partida y el
regreso:n«interrumpida mi platica, vuelvo a hablar contige de la parti-
da y el regreso». Y se plantea la razon del poeta:

Al abrir los ojos en la lfama frfa, era un lorito jarano; te busqué de
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verdad, lam/a en la sombra de tus huesos, santa perra. Aunque me
ausentara de ti, aunque me cubriera el ridfculo, aunque estuvieras
maés all4 del resplandor que me envuelve.

(En este poemario, la recurrencia anotada, crea el dmbito para
juegos del lenguaje. Asi, en «Predmbulon, el juego entre so-bra, so—la-
pa y so-pa; o en otro poema, ¢l juego entre diamante y amante: «se
apagan los miembros del diamante en los ojos de mi amada», etc.)

En Por cudl causa o nostalgia (1981), hasta el momento su fitimo
poemario, la produccién poética de S4nchez Peldez parece seguir domi-
nada por la figura de Elena. La «entrada de imdgenes», el «halo de
espectros» se materializa aqui en arboles, olvidos o caballos de sol:

Hilo mis frases de amor

a la intemperie

bajo los drboles de muda historia.
Celebro los olvidos eternos

de mi tierra negra y ensimismada
un caballo de sol

que se asoma a lo imposibie
como estrella de mar

fugaz

relincha en todas las ventanass.

Y de nuevo la ausencia

presencia de fa Amada como la raz6n poética:

Por cudl causa o nostalgia

en vilo tu desnudez w pecho

mostrando gavilanes o rosas

que entregan para mi su primero

Gitimo ademén

hasta gue el fuego rencvade ¢ inmemorial
me cubra.

La «videncia poética» sobre Elena-Elena establece a veces corres-
pondencia con la ensofiacién infantil o con la metéfora de la casa. La
Amada aparece, en la poesia de Sanchez Peldez, de miltiples formas,
como diria el poeta: «...coloco en ella atencién méxima hasta inscribir
su nombre en la realidad y labrar mi deseo»: una poética sobre la Ama-
da que la hace ausente y presente por la inscripcién en la palabra: una
poesia sobre la:Amada que, en su recurrencia, se convierte en una es-
critura del deseo. |

En 1974, Angel Rama se referia a Juan Sénchez Peldez como a «la
figura clave de'la poesfa venezolana actuals. Podemos afirmar hoy que,
de Eleng y los elementos hasta Por cudl causa o noslalgia, se muestra una vez
mas el rostro inmortal de Euridice-Elena, fundando un viejo y nuevo
hallazgo, un nuevo Ambito en la poesia latinoamericana contemporanea.
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