Oswaldo Guavasamin, Fusilamiento, 1943
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Una década de transicion:
La del 50.

Periodo de transicién es aqixcl en que se
gestan cambios importantes en cualquier campo,
pero en el que ya se puede apreciar, en las modifi-
caciones de la realidad, la vida, la historia o las
obras de arte, lo que serd el tiempo venidero.

Asi, en los cincuenta, tenemos ya una clara
percepcion de lo que significara en el devenir
histérico de América la presencia de Cuba so-
cialista, empefio al que llega el pais caribefio en
1959, luego de un proceso revolucionario que se
gestd poco a poco, en diversas acciones, seguidas
de cerca y con entusiasmo, sobre todo por los
jovenes, en Latinoameérica, a lo largo de toda la
década; o lo que ocurrird en otros campos de la
cultura humana, como la ciencia -por gjemplo
en ¢l caso de la carrera espacial, una de cuyas
etapas fulgurantes fue la llegada del hombre a la
Luna en 1969, culminacion de innumerables
experiencias anteriores-, o la transformacion del
arte, sobre todo en la década del sesenta, por la
presencia de una subversion de las formas que se
insinta insistentemente en los cincuentas.

En el Ecuador es un periodo en-el que surge
un nuevo populismo: la Concentracién de Fuer-
zas Populares (CFP); se acentia la influencia de
los Estados Unidos por la firma de acuerdos mi-
litares y econémicos; se escinde la derecha, con
la fundacién del Social Cristianismo; gobiernan
Galo Plaza, Velasco Ibarra y Camilo Ponce, en
medio de intensos conflictos sociales y crisis eco-
némica, sobre todo los dos ultimos.
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En el &mbito del pensamiento universal, la todavia fresca y nefasta
herencia de la Segunda Guerra Mundial, en especial el rechazo y el
miedo generados por las explosiones atémicas, que asolaron Hiroshima
y Nagasaki, hacen que en ¢l mundo del espiritu pervivan reacciones
filoséficas desencantadas y exstencialistas, que ponen en duda los valo-
res humanos tradicionales; y provocan que los intelectuales se aferren
a ideales revolucionarios y de cambio.

En el Ecuador, concretamente, a esta ola de desilusién y al mismo
tiempo de fe revolucionaria, que incide en las concepciones filosoficas,
se suman los problemas socioeconomicos inmediatos, mas el recuerdo
del Protocolo de Rio de Janeiro, cuya firma queda apenas una década
atras, y como en esperanzado contrapeso, el empefio por continuar
descubriendo y exaltando valores de la tierra y del hombre, que sembré
la generacién posmodernista; y criticando dsperamente la presencia
de fuerzas dominantes extrafias, rebeldia que tiene sus raices mas cla-
ras en la Generacién del treinta,

Asi, los temas de la represion y la revolucién empiezan a madurar,
anunciando el estallido tzintzico de los sesentas.

Adoum en muchos textos, habla de estos motivos; y se expresa asi
en su Carta para Alejandra:

Te diran:

“Entonces hubo que sufrir, hubo

que motir para vivir en paz” {...)

Si te digo o te dicen: «Nos mataron,
nos persiguieron porque no querfamos
ni matar ni morirs, créeme, créeles...

Y, por supuesto, surgen las ideas sobre ¢l terrigenismo, la basqueda
del sentido ancestral, que se corresponden con estas téndencias en 1a
gran poesia de Hispanoamérica. No olvidemos, por ejemplo, al Neruda
de Canto General, y especialmente de Alturas de Machu Picchu, al
Paz de Piedra de sol, o al Liscano de Las Tribus anochecen. En todos
ellos y en algunos mas, hallamos no solo esa bisqueda del sentido pro-
fundo de la tierra, sino también la incorporacién de referencias a las
culturas precol¢mbinas, e incluso de textos traducidos de poesia indige-
na, aspecto que encontraremos en nuestra poesia, fundamentalmente,
en Davila Andrade y en Adoum.

En Catedral Salvaje, del primero, la voz poética se exalta evocan-
do la patria con sus paisajes agrestes y magnificos:

|Y vi toda 1a tierra de Tomebamba florecidal

198— Actual —————



1Sibambe con sus hoces de azufre, cortando antorchas en 1a altural
jLas rocas del Carihuayrazo, recamadas de sflice e imanes! {...)
jHasta {a mar dormida en la profundidad.... ’

Boletin y Elegia de las mitas, del mismo Dévila, se abre con una
lista de nombres indios, una especie de coro trigico, vuelto un solo y
dolorido yo, que sufre la explotacién y los trabajos inhumanos impues-
tos por los conquistadores:

Yo soy Juan Atampam, Blas Llaguarcos, Bernabé Ladfa,
Andrés Chabla, Isidre Guamancela, Pablo Pumacuri.,.

/

Y, pese a un cierto rechazo por lo que se considera bu:fgﬁés, ocurre
una especie de vuelta intensa, novedosa, cosmica, universal, a lo maés.
individual y hasta intimo del ser humano, sus suefios, deseos, realidad
personal, erotismo.

Sentimos esto de modo muy claro en estos ejemplos:

En La sangre gozosa de César Davila Torres, la mujer ya no es
mais ¢l objeto ideal y romantico de mucha lirica anterior, sino un ser
capaz de despertar y compartir una gran pasion:

Tus labios son vino fuerte,

Tus pechos arden como dos fogatas (...)

Y en tu vientre hay serpientes terrestres. {...)

y -entonces-, mfa, hacemos el fecho con premura,
y nos amamos desatando pumas

en la sangre.

Francisco Granizo en Mis manos te hacen renuncia a todo por el
amor , que tiene un sabor hondamente carnal:

Vivir... Morir... jqué importa?
Amémonos... y en paz.

A veces, el ideal romantico-sexual se confunde con ideas, con an-
helos colectivos. En un poema del Cuaderno de Canciones de Sergio
Romin Armendariz, leemos:

Te amo como amo la paz

como amo el aire necesario

como amo el amor

te amo: '
y todo queda dicho

pues no hay idioma suficiente

del amor del aire y de la paz.
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Sensacién de parecida universalidad nos deja Poema, de David i
Ledesma:

(..)

Las cosas més sencillas se revisten

de una absoluta paz si t0 las nombras.
Por ejemplo, si tu dices: -+El dias,

el dfa est4 de pie entre tus labios.

Si «Ternura», comprendo la Ternura

en su completa dimensién de espiga.

Y si dices «Cansancios, hasta mis huesos
cae el cansancio tuyo y ya no escribo.

Y contrastando, o quizds completando todo este panorama tema-
tico, hallamos poesia de contenido religioso. Pero, ¢como es el sentir de
los poetas en este campo? Conflictivo, no sometido a los cdnones de las
religiones tradicionales. Y aunque a veces es rechazado, sobre todo por
los escritores mds francamente comprometidos con la izquierda y la
necesidad de cambio social, y que muchas veces gritan porque se im-
pongan la violencia, el estallido, el fuego purificador, sin embargo na-
die podria negar la hondura de composiciones en las que percibimos
un hdlito religioso que va de la plegaria a la blasfemia, en la obra de
Granizo Ribadeneira, Francisco Tobar, Francisco Araujo y Rubén
Astudillo, principalmente.

La poesia expresa, pues, toda esta variedad de temas,
independizandose de la que atn pudiera quedar de moldes formales
tradicionales y medos de decir anteriores, vistos como profundamente
discursivos (Cuando estos perviven, como en el caso de Granizo, estan
tan intensamente renovados desde dentro, que sentimos que el trabajo
sobre la lengua es parte de la renovacién poética del momento). No
faltan casos de agudo experimentalismo, pero no es el decenio en que
se dé esta modalidad con mayor frecuencia; luego, en poetas como
Adoum, sera fundamental, pero en los cincuenta no parece que sea,
medular. Lo que realmente importa es que la lengua poética del Ecua-
dor cambia radicalmente en ese tiempo, se vigoriza, se enriquece, me-
dita sobre si misma, se vuelve a las fuentes vivas, se transforma hasta
unos ex¥tremos que casi no admitirfa comparacién con las lenguas poé-
ticas de perfodos anteriores. Estas modificaciones en profundidad son
tan perceptibles, que si revisamos la mayoria de textos citados hasta
ahora, completos, veremos que solo en algunas secciones de los gran-
des poemas épico-liricos de Davila Andrade, hallamos un tono solemne
-no en el cuerpo entero de los mismos, porque uno de los méritos de
Boletin..., en concreto, es la incorporacion de las formas del habla in-
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dia-; en el resto de los ejemplos, como en mucha poesia de este lapso, se
imponen formas expresivas libres, sin sumisién a medidas ni ¢oinciden-
cias obligadas, usuales en la poesia tradicional, y més bien cercanas a
lo conversacional, a lo coloquial.

Pero, la nueva retérica, entendida como conjunto de saberes que
dan forma a lo poético, se percibe no solo en los modos expresivos de
todos los poetas importantes del perfodo, sino que aparece en las re-
flexiones, especie de artes poéticas, que todos ellos escriben, ya como
piezas independientes, ya dentro de otros textos:

Dévila Andrade, que afirmaba en uno de sus poemas finales: «dura
como la vida es la tarea poética», meditd frecuentemente sobre el tema
de la poesia en la década que nos ocupa; por ejemplo, en,Catedral
Salvaje la poesia aparece como revelacién. Una voz superior ordena al
escritor: «Hijo di, di, mis palabras verdaderas.» Y su responsabilidad
humana y social se subraya en frases que suenan a imprecacién de libre
sagrado: «Ay del poeta que hiere con su citara la mejilla del pobre // y
canta los lunares de las rameras palidas». En solo dos versos queda cla-
ra la obligacién ética del poeta para con los mds débiles.

Y, por fin, en uno de los poemas de Arco de Instantes dice que
escucha a su alma «como a una caracola// decir todos los mares con
una voz indecible.» Es suma, se concibe a s{ mismo como duefio de una
forma de expresién netamente suya, que contiene al mundo entero,

El hombre acosado por los duefios del sistema se encuentra con
los pobres y los pequefios, que lo aman y lo acogen, en Relato del ex-
tranjero de Adoum:

Le dijeren « No mueras mas,
has muerto tanto.»

=A veces, dijo.

Pero voy a vivir. Os amo.»

Y empez6 a decir cosas de otro
maodo, como si fuera su primera
voz més ltena de multitud

y fuerza y transparencia.s

Asi, luego del encuentro humano en el terreno de lo solidario, el
poeta asume su condicién de cantor, y puede expresar las cosas de un
modo nuevo y diferente.

Finalmente, en su Teoria de la llama, poema escrito guizés a
mediados de los cincuentas, David Ledesma expresa asi su destino
de poeta: «Me transfiguro/ en una entera llama de poesfa...» Y mids
adelante; «Estoy enteramente poseido/ de una fuerza que es magia
y armonia...»
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La poesia para él, como para muchos autores del perfode no es
solo una vocacién, sino algo como un alto designio, que los transfigura
en canto, como dirfa Efrain Jara; ese canto que es capaz de llenar a los
escritores «de jibilo y evidencia» y hacerlos amar «lo vano: las nubes o
el aroma», pero también «lo permanente: la soledad del hombre.x» (Jara:
Cancién para ofrecerte mis dones)

La tarea poética de los autores en la década del cincuenta

Cesar Davila Andrade

Todos somos fruto de nuestro tiempo. Incluso los hombres mas ge-
niales, aquellos que rompen con la forma de pensar de su época, con
los modos expresivos artisticos y con la sumisién social anterior.

César D4vila Andrade (Cuenca, 1918-Caracas,1967),
cronolégicamente el primero de los poetas de este breve estudio, es uno
de los nombres més importantes de nuestra literatura. Cambié para
siempré la forma de hacer poesia en ¢l Ecuador, pero fue, en todo mo-
mento, incluso en los de biisqueda mas intelectuales y metafisicos, pro-
ducto de su conflictivo tiempo y de su ancestro.

Sangre, pensamiento, experiencia, escritura y vida forman una
sélida unidad en Davila, y evolucionan a medida que él avanza en el
camino de la existencia.

Desde joven caracterizara su contradictoria personalidad una do-
ble inclinacion:

Lo mistico. Rosacrucismo, masoneria y doctrinas orientales son
vias por las cuales encauza su inquietud espiritual,

Lo social. El socialismo le parece una forma de rescate de ese ser
humano explotado y maltratado por el que sufre y s¢ interesa reitera-
damente en su obra.

Estas preocupaciones convivirdn en su interior, llegando a veces a
un conflicto, cuya Gnica salida era su inmensa capacidad creativa. Y
con esas inquietudes se mezclaban muchas otras, como la condicién

humana y sus flaquezas: el mal, en forma de enfermedad, miseria o

muerte, presentes a lo largo de toda su obra.

Su poesia mas popular data de la década del cuarenta; es obra
temprana, proxima al primer Neruda y al Carrera Andrade joven, fun-
damentada en la imagen en sus diversos grados, y a la que se conoce
como etapa sensorial.

Su segundo perfodo productivo, el experimental-telirico, coincide
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con la década del cincuenta. De este, en lo telirico, lo vinculado con
la tierra americana y sus habitantes, destacan el vasto poema Cate-
dral Salvaje, y Boletin y Elegia de las mitas, canto épico-lirico al in-
dio ecuatoriano.

En lo que respecta al experimentalismo, aunque las obras sefiala-
das son muy experimentales, sefialemos el libro Arco de Instantes, in-
tento de superacion de la primera lirica daviliana, optando por una
expresién despojada, desnuda, pero que cae en la ambigiiedad expresi-
va, un tanto escura de lo neo surrealista.

Arco de Instantes es poesia de un surrealismo tardio, pero intenso;
llena de desconcertantes imagenes, en las que impera la asociacién im-
pensada, insélita, usual en manifestaciones artisticas de esta tendencia.

Por ejemplo: «E] organista busca en sus gabanes, las manos de unos
noviocs, los limites de! péndulo y de los clavicordios». ;Cuéles son, nos
preguntamos, las ligazones entre los elementos de esta imagen? Posi-
blemente sean tan subterraneas que no lleguemos a descubrirlas; pero,
se produce ese shock, frecuente en la poesia surrealista; ese desconcier-
to al tratar de establecer los vinculos que unen a un organista con las
manos espectrales de unos novios, imposibles de ser encontradas en los
bolsillos de un gabédn fantasma, y peor atin en los limites del péndulo y
su perpetua oscilacién, o de los clavicerdios, evocadores del pasado.

Por cierto, se dan excepciones como la vivida Infancia muerta, ¢l
desgarrado Origen, o poemas plenos de vivencias directas: El ebrio y
Hospital, o esa tinica presencia de la geografia en este volumen La
Corteza Embrujada.

En estos y en algunos mas, la realidad, los referentes emergen de la
complicada trama surrealista, y lo hacen con todo su peso; pero, ya
Dévila ha empezado su incursién en el hermetismo, tendencia con la
que se identifica su altima produccidn, que cubre mas de la mitad de la
década siguiente.

Este no es espacio para enfocar las otras vertientes de la produc-
cién daviliana, pero hay que sefialar su aporte al ensayo, y sobre todo
al cuento del Ecuador, que seri estudiado en otro fasciculo.

Jorge Enrigne Adoum (1923)

El segundo de los autores, del grupo seleccionado como represen-
tativo de la lirica ecuatoriana en los cincuentas, es un hombre compro-
metido en permanencia con el ser humano, sus luchas sociales, sus an-
helos de cambio, y duefio de fuerte personalidad, honda sabiduria y
sincero deseo de compartir experiencias y vida, lo que le ha permitido
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ejercer una largo y fructifero magisterio espiritual. Pero también es un
poeta preocupado por depurar su oficio, a lo large de los afios y un duro
critico de su obra, que nos deja un claro testimonio de sus inquietudes
filoséficas, sociales, vitales y formales.

Ciertas caracteristicas comunes a la poesia de los afios cincuenta
se pueden encontrar en la produccién de Adoum, por ejemplo:

a) Una descarnada manera de mostrarse ante €l mundo: «El triste
vo que soy, ahora era, o fui...» (Borrachera, Los cuadernos de la tierra)

b) Una sutil mezcla de lo individual y lo colectivo : «en cada saba-
na me hiere todavia/ tu cadera, y me duelen/ él, ellos, los compaiie-
ros/ buscados, los espesos escondidos, / los cadaveres compafieros.
Cémo/ no iban a delerme...» (El desvelo y las noticias, Los cuadernos
de la tierra).

c) Una vuelta intensa hacia lo terrigeno: «Patria, golpeada patria
(...)/ Cuando prégunto por tu origen, los cantaros,/ los escudos, las
murallas sostenidas, el eco/ de lo que fue tu indigena silencio antes/ de
la cruz y los caballos....» (Baraja de la patria, Ecuador Amargo).

d) Una apasionada atraccién por la historia: «Mi camino. Marcado
por los muertos. Sefiales a la intemperie en un pais/ de frio. Esqueletos
pelados/ por la fiebre. Y cuatro mil./ Cadéveres. Coléricos. Estas / son
mis cartas de marear y andar./ El mapa sanguinario a que me atengo/ y
trazo.» Asi comienza el afiebrado monélogo de Orellana, el descubridor
del Amazonas, en el poema Eldorado (Los cuadernos de la tierra).

e) Una posicién claramente progresista frente a los problemas sociales:

Para ti, para ustedes,

guardamos |a estatura de la patria

y del pueblo (...)

Para esc estamos juntos, para eso

nos negamos a morir, y porque en todos

los caminos nos cobran un impuesto

estoy pagando por tu ancha sonrisa

... por tu larga

vida sin muertes circundéndote, (Carta para Alejandra)

f) Como se sefialé antes, un deseo de incorporar como algo vivo la
vieja poesia de los ancestros:

«Oyeme

TG que permaneces

en el océano del cielo

Y que también vives

en los mares de la tierra,
Gobiemo del mundo,
Creador del hombre,
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TG que me mandaste

el cetro real,

Hyeme,

antes de que caiga

y mueras.

(Dios trajo la sombra, Los cuadernas de la tierra)

Al final de este tercer Cuaderno, el poeta sefiala en unas notas, el
origen del texto transcrito: invocaciones a Viracocha, fragmentos del
Himno de Manko Qhapaj.

La obra de Adoum mantiene a lo largo de medio siglo de desarro-~
llo un mismo espiritu combativo, una permanente sohdamdad con el
ser humano, una necesidad intensa de diilogo, de busquedas
comunicativas, que parecen frustrarse una y otra vez, unos Hermosos
intentos por construir unos textos de los que el autor nunca parece es-
tar contento, pero que son parte de nuestra mejor y més grande poesia.

A manera de intento de clasificacién de su produccion, sin crite-
rios excluyentes -pues hay periodos creativos en que conviven diversas
tendencias-, el lector encontrars a continuacién algunas ctapas de la
labor de Adoum, con su ubicacién cronoeldgica, una caracterizacién
minima, el titulo del libro o libros que la representan, y las fechas aproxi-
madas:

a) Primera poesia: la tierra y el hombre. Ecuador amargo. (1949)

b) Segunda etapa:

1} individuo y sociedad. Carta para Alejandra, Notas del hijo
prédigo, Relato del extranjero (Década del cincuenta)

2) la historia, América, el ser humano. Los cuadernos de la tierra.

(Década del cincuenta).

d) Tercera etapa: el yo individual y ecuatoriano frente al mundo.
El exilio. Yo me fui con tu nombre por la tierra. Curriculum mortis
(Década del sesenta). Teatro: El sol bajo las patas de los caballos.

¢) Cuarta etapa: experimentalismo y madurez: Prepoemas en
Postespafiol, El amor desenterrado (Décadas del setenta al noventa).
En este diltimo periodo, ademés, Adoum aporta a la literatura ecuato-
riana sus trabajos narrativos, en especial el notable texto con persona-
jes Entre Marx y una mujer desnuda (1976).

Efrain Jara Idrovo (1926)
Jara es con Adoum el mayor de los poetas vivos del Ecuador. A los

veinte afios, en compafifa de Hugo Salazar Tamariz, un inmenso poe-
ta que dejd la lirica, «por respeto», segiin sus expresiones, porque prefe-
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ria ser un lector antes que un mal escritor; Jacinto Cordero, un autor poce
difundido, pero gran nombre de la lirica cuencana; Arturo Cuesta, duefio
de un curioso neo-vanguardismo y de una poderosa imaginacién creado-
ra; Eugenio Moreno, autor de algunos de los mas populares poernas de su
tiempo, y con Teodoro Vanegas, formé el grupo Elan, en el que se sinti6
fuertemente el influjo de hermano mayor de César Dévila Andrade.

A fines de la década del cuarenta publicé dos libros, y los inciners,
porque se sentia inconforme con lo que contenian, aunque luego de
varios afios rescaté algunos poemas que contenian, reescribiéndolos.

Luego, trabajé silenciosamente por casi dos décadas, para reapa-
recer en el panorama de las letras patrias con el libro Dos poemas, que
contenia alguna de la poesia m4s bella y provocadora del Ecuador, la
Balada de la hija y las profundas evidencias, transcrita integramente
en este fasciculo, y el atrevido canto erético Afioranza y acto de amor,

Jara sera siempre un hombre de su tiempo. Gran conocedor de la
literatura y las otras artes, apasionado por la misica contemporanea,
neo-vanguardista, enamorado de la patria, con un amor viril y apasio-
nado, amador de mujeres, extraordinario conversador, maestro, reco-
nocido como tal por la mayoria de los escritores cuencanos de la gene-
racién inmediatamente posterior a la suya, notable prosista, duefio de
una formidable capacidad para la critica y el ensayo, ha construido
uno de los universos poéticos mas trascendentes de su tiempo.

Maria Augusta Vintimillal , que es quien mejor lo ha estudiado,

divide su produccién poética en tres ciclos, el primero que vade 1945 a

1970, en el que se sienten, dice la critica las presencias de los grandes
poetas que conformaron su cosmovisién artistica.

Un segundo ciclo, de total ruptura con el anterior, se inicia en 1971,
cuando Jara se lanza hacia una bisqueda netamente suya «y se aventu-
ra en una exploracién muy libre de otras lecturas del mundo, otros
registros del lenguaje, nuevas formas de asumir el trabajo poético (...)
desde una distancia irénica frente a la tradicién poética ecuatoriana, a
su propia escritura, y particularmente frente al lenguaje.» (Vintimilla,
1999, p. 15) -

Y un tercer ciclo en que construye sus grandes piezas liricas, segu-
ramente las mids poderosas de cuantas se hayan escrito en Cuenca lue-
go del paso de Davila Andrade. '

Francisco Granizo Ribadeneira (1928)

Este inmenso poeta ecuatoriano es un caso aparte en la historia de
nuestra lirica; por sus temas, intensamente personales, por la fuerza
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con que ha volcado sus desgarramientos religiosos y vivenciales en su
obra, y por una personalidad casi enigmitica.

Solo ha publicado tres libros, separados por casi veinte afios cada
uno, jamés ha aparecido en los circulos literarios, y ha creado su poe-
sia, mucha de ella intensa y dotada de una apasicnante perfeccién for-
mal, en un apartado silencio, una especie de recogimiento estético y
mistico, ajeno por completo al mundanal ruido.

Toda su lirica, dotada de un misterio, un hilito a ratos sagrado, a
ratos casi blasfemo, doloraso, exaltado, apasicnado siempre, nos pone
ante un trabajo literario sumamente atractivo. :

Su formacién se dio en ambiente académico jesuita, fue, parte del
grupo literario Presencia, con Francisco Tobar y Filoteo Samaniego,
importantes poetas del perfodo, y ha dedicado parte de su vida a la
carrera diplomitica.

Temas fundamentales en su poesia son lo erético y lo religioso.

a) Fl eros.- Es su forma de sentir el mundo, de estar en él, de po-
seerlo aunque sea momentineamente, para perderlo casi en seguida.

A veces, los poemas amorosos adoptan un tono jubiloso:

«Miel... panal extremado que mi lirica abeja
fabra en honda dulzura cautivada y ya loca.
Mi palabra en el junco de tu sexo despierta!
del entero concepto te florece en la boca.

Ya tu, simple, en la nieve de mi verso joh descalzal
tu completa en el agua de la voz intuida,
y desnuda en el aire de a tierra lejana.»

(Ati, alta y delgada sombra, La piedra}

El ser amado y la palabra poética se funden en la construccion de
ese mundo pleno de gozo, de euforia, que es, al mismo tiempo, el poe-
ma y el cuerpo desnudo. Todo el imaginario del texto oscila entre la
carne amada y la poesia, de un modo intenso, dichoso, sutil.

Pero el sentimiento de felicidad en Granizo es extrafio, lo més fre-
cuente es que el amor le cause penas, le desgarre el corazon, le atormente:

Acabado dolor cerca del llanto

y ya del llanto lagrima insumisa,
cueva vencida del ligero espante,
mano del agua y labio de la brisa,

qué ausencia en levedad te diviniza,

qué carne pertinaz te pesa tanto,

saliva en desamor, lengua en quebranto,

piel de la piedra, luna de la risa....
{Asilada congoja, La piedra).
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El lector asiste al desmoronamiento interno del ser por la pasién:
del llanto se pasa a la lagrima en si misma, al espasmo del dolor, y a esa
identificacion de la naturaleza atormentada y el ser humano sufriente,
que proviene en la poesia del Ecuador del Neruda de los Veinte poemas.
de amor y una cancién desesperada.

Pero Granizo, aunque mantiene la relacién de las imagenes eréti-
cas con las naturales, va mas alld, hacia el dolor que transforma al
hombre én una especie de dios sufriente, al que pareceria estorbarle su
propio cuerpo, y al que la pena vuelve una amarga realidad, en la que
participa todo su ser: la saliva, la lengua, la piel, la risa perdida.

Percibimos ese sufrimientc como algo que supera las barreras de lo
poético, y llega a la carne, al cuerpo, al espiritu, a todo.

Hay ocasiones en que el poeta parece alcanzar una resignacién,
un abandono, donde el amante se vuelve una especie de santo, total-
mente desprendido de amor y esperanza:

Para tu mano soy como el pedrusco
hace tiempo cafdo (...)
Yo tuve un corazén -loco guljarro-
y letiré al camino (...}
En esta piedra, sin amor, tirada,
tropieza un leve nifio...

{(Vuélveme recogido, La piedra).

Sobre la tarde estoy enternecido y lejos
de ti y de mi, en el claro y profundo misterio,
comio una nube pasajera, como una hoja, o quizis como el viento.
(..)
En esta limpia ausencia de tu nombre pequefio,
todo estd bien y en paz y en transparencia...
(De transformado silencio, La piedra)

Pero hay también momentos en que se da un duro batallar del
cuerpo de los amantes, de sus sentimientos encontrados y su pasién casi
salvaje:

Voy a llamarte a golpes y a conjuraes,
,d tristes manotadas y arafiazos,
con salivas y trapos, y los brazes
y los-dientes frenéticos...
{Sonetos del amor total, Muerte y caza de la madre)

Rastreada la belleza, olido el gozo,
llegas, atacas, me hurto, saltas, ruedo
por el brefial de tu sudor, no puedo hulr
de tu mordisco y tu alborozo.
{Sonetos del amor total, Muerte y caza de la madre}
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b) La religién.- Y en contraste con el credo erético de la mayor
parte de la poesia de Granizo, se alza su lirica de hondos acentos reli-
giosos, que recuerda a El lebrel del cielo, poema mistico, de conmove-
dores acentos, en el cual el autor se ve como presa perseguida por Dios,
metaforizado, audazmente, en un incansable perro de caza. Esta obra
mistica la de Francis Thompson, que tradujera del inglés el padre Aurelio
Espinosa Pélit, uno de los maestros jesuitas del poeta.

Pero la religién de Granizo no corresponde, de ninguna manera,
a lo convencional. Es una mezcla de luz y tortura del espiritu, una bis-
queda de Dios, aun en medio de los abismos mas oscuros;de la carne y
la pasién. La seccion Nada mas el verbo, del libro del mismo nombre es
la que contiene los textos claves de esta tendencia, pero ne la tnica.
Veamos unos pocos breves ejemplos:

He aqui como ve el poeta a los seres humanos en relacién con el
Ser divino:

Oh pévida o tristfsima aventura
vamos volvemos detenemos

acaso la muerte

perseguimos la vida perecemos

de la bullente forma exilados

de Dios caldos

y en los breves nombres

sobre la nada

por el més tenue verbo sostenidos...

En suma, el hombre como una insignificancia frente a lo inmenso
de la vida, la muerte, Dios, solo aferrado a su palabra.

La idea de la persecucién del alma por Dios, que hallamos en
‘Thompson, la encontramos también en algunos momentos de la poe-
sia de tinte religioso de nuestro poeta:

3Qué trigales inclinaste a tu paso?

jen qué cuevas cayeron tus fatigas?

squé indoblegado junco despistara

del hondo rastro al hambre y al amor que te segufant
syacia yot jYacfas?

sme cercaron tus canes o rabiosos mis canes te mordieron?
ifuriosa mano, desvalida garra, oh cazadora presal

Hay como un juego entre el alma perseguida por un Dios, que no
quiere dejar a su amada presa, y esta que huye, que muerde y se defien-
de del amor divino. Sin duda, para una época tan conflictiva en lo
social, esta gran poesia era algo ajeno.
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En lo formal, es imposible negar la influencia de la poesia mistica
y barroca espaiiola y de Gonzalo Escudero, a quien en algunos poemas
se podria decir que parafrasea, rindiéndole asi un filial homenaje. El rico
léxico de su lirica, completamente diferente de la lengua que manejan
sus contemporineos, proviene de esas dos fuentes. Es tal el cuidado que
pone en la composicién que asombra la delicadeza extrema de sus pie-
zas, especialmente de los sonetos, sin duda los mejores que se hayan es-
crito en el Ecuador. 8in embargo, es preciso también reconocer las dis-
tancias entre los tres libros. En La piedra encontramos un poeta apasio-
nado y juvenil, en Nada mais el verbo asistimos a su gloriosa madurez, y
en Muerte y caza de la madre, aunque el libro contiene piezas de primer
orden, reconocemos una dolorosa decadencia del creador.

David Ledesma Viazquez (1934-1961)

David Ledesma Vazquez es uno de los grandes suefios truncos de
nuestra literatura, una voz lirica de primera que pudo llegar muy alto.

Fue siempre precoz. Casi era un nifio cuando aparecié Cristal,
cuadernillo de versos adolescentes, cercanos a la musicaliad de Davila
Andrade, al que admiraba mucho. Muy jovencito fundé el Club 7, en
el que estaban algunos de sus més brillantes compafieros de genera-
cién: Ileana Espinel, la voz femenina de la lirica de su tiempo, su ami-
ga cilida y perenne, y Sergio Romén Armendériz, poeta de notables
cualidades.

El grupo publicé una seleccién de poesia, en la que se incluian los
tres autores citados, asi como Carlos Benavides Vega {Alvaro San Félix),
que se dedicé al teatro, y Gastén Hidalgo.

En las composiciones de este libro se nota ya el gran paso que da
Ledesma, desde la cancién literaria y transparente de su adolescencia
hasta el canto humano, doloroso y un tanto ascuro del hombre joven.

Enl1958, Lirica Hispana de Venezuela, publica GRIS, poemario
ganador de una segunda mencidn en un concurso promovido por esa
entidad. Contiene veintitrés poemas, algunos de los cuales estan entre
lo mejor de la poesia de Ledesma. Dolor, oscura pasiéon amorosa, indi-
ferencia del mundo y singularidad estin presentes a lo largo de todo
este libro, que inicia la breve madurez de! autor.

Esa madurez da una serie de frutos dispersos, antes del terrible dl-
timo libro que publicé en vida, Los dias sucios2 y de su testamento liri-
co, pbstumo, el Cuaderno de Orfeo. Teoria de la llama es uno de esos
frutos y una de sus artes poéticas, lo dijimos antes, quiza la més impor-
tante de ellas.
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En 1960, aparece Tridngulo, libro conjunto, en que se unen de
nuevo Ledesma, (Los dias sucios), Espinel (Diriase que canto)} y Romén
(Arte de amar).

Dice Rodriguez Castelo sobre esta obra de nuestro autor:

«La intuicién de la desolada condicién del hombre en el mundo se
fue haciendo cada vez mas lacerante y amarga, y la transparencia se
cargd de rasgos perturbadores {...); la sordidez se sintié en léxico urbio
{,..) y sonido bronco.»3

Si alguna vez en la poesia de Ledesma hubo aunque fuese una peque-
fia dosis de retérica, en los poemas de esta serie, solo hay vida, una vida que
corre peligrosamente a su prematuro final, de modo incontenible.

Es tanta la angustia que se filtra en estos textos, que gentimos al
libro como la oscura profecia de que el verbo agonizaba en el poeta al
tiempo que se apagaba su existencia.

En 1959, como en una especie de recuperacidén del casi perdido
don de la palabra poética, dentro de ese proceso de auteaniquilamiento
que vivia el poeta, atormentado por una imposibilidad de asimilarse al
mundo en que le tocd desenvolverse, Ledesma habia redactado su Cua-
derno de Orfeo, que veria la luz, como se ha dicho ya, péstumamentel.

Trece poemas integran este cuadernillo final, en el que parece es-
cribir ya desde mas alld de la muerte, al encarnarse en el mitico Orfeo,
transefinte del viejo mundo subterrianeo de los griegos.

El poema Identidad, uno de los mondlogos de Orfeo, es asimismo
su poética final. Y contiene elementos de su cosmovisién estética del
momento: «Vivo en ciega Poesia desterrado». Aquellas constantes de
la diversidad, que llega a lo excepcional, y del aislamiento del mundo
se perciben con finura extrema.

La imagen «ciega poesia» crea un dmbito, un espacio, dentro del
cual se da el apartamiento del poeta.

«Ausente de mi mismo, / a una distancia / que puede ser de amor
/-llaga insondable-/ o absorta muerte diaria/ repetida.»

Ese destierro es mas que simbélico, ya como un sondmbulo, Ledesma
deambula en un mundo que estd separado del real desde tiempo atras;
un mundo que es como una muerte en vida, reiterativa, vacia,” en cuyo
centro se abre la herida de amor. Ahi, él vaga como una sombra en tor-
mento, enamorado de alguno de esos imposibles objetos de pasién -en-
carnado aqui en la mitica Euridice, perdida en el reino de los muertos.

Ultima balada de Orfeo es un micropoema, denso y no muy elabo-
rado. Pero el tercer verso que lo cierra, no es solo hermoso, sino que
acaba revelando a este hombre que estaba tocado de gracia y de miste-
rio: «La verdad es que siempre uno esté solo». Nunca pudo acompafiarse

——Adyal— 211



sino momentaneamente, del amor, de la amistad, de la admiracién y el 1
afecto, y eso lo incomumcd, arrancandolo del mundo tempranamente, 1

Queda en su poesia su dolor, latiendo por casi cuarenta afios, luege
de su temprana fuga; quedan las huellas de su personalidad diferente;
$u canto perenne a ese amor, casi siempre oscuro, que no logré colmar-
lo; su bisqueda imitil de la luz y la pureza, que sin embargo cuajé en
versos magnificos; su joven deambular desorientado y tragico, que dejé
su rastro indeleble en la poesia de su generacién y de su patria.

Por todo ello, creo que es uno de nuestros inmortales, y coma Orfeo,
sobrevive a la muerte, y vive por siempre joven en el paraiso y el infier-
no de nuestras letras.

' Efrain Jara Idrove, El mundo de las evidencias, Quito, Libresa, 1999. Edicion y
estudio introductorio de Maria Augusta Vintimilla. Coleccién Cronica de Suefios.

! Alejandro Carritn, en un tono hiperbélico, ciertamente, pero con una profunda y
sineera admiracion, escribié: «Estdn en este libro algunos de los mejores poemas
ecuatorianocs de todos los tiempos, poemas insuperables en técnica y en auténtica
emocion, los pocmas mas espantosos y envenenados que haya podido crear un
poeta excelso, hundido cn la mis mortal e indigna desesperacién..»

iLirica Ecuatoniana Contemporinea, Bogotd, Circulo de Lectores, 1979, p. 445,

Rodriguez Castelo, Herndn: Lirica Ecuatoriana Contemporianea, Bogota, Circulo de
Lectores, 1979.

Davila Andrade Gésar: Obras Completas (dos volumenes), Cuenca, PUCE 5.C.- Ban-
co Central, 1984..

-Boletin y elegfa de las Mitas y otros poemas, Quito, Libresa, 1996. Coleccién Antares
No.130. ¢

Araujo Sdnchez Diego: Cesar Davila Andrade: El dolor més antiguo de la Tierra,
Quito, Agora (8) p. 23-44, cnero 1968,

Crespo Maria Rosa: Tras las Huellas de Cesar Davila Andrade, Cuenca, Universidad
de Cuenca, 1980..

Divila Vizquez, Jorge: César Davila Andrade, Combate poético y suicidio, Cuenca,
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Schwartz Kessel: Muerte y Transfiguracion en Cesar Davila Andrade, Cuenca, El
Guacamayo y la Serpiente (27), Casa de la Cultura Nacleo del Azuay, p. 68-82,
diciembre 1987.

Adoum Jorge Enrique: Los cuadernos de la tierra, Guayaquil Universidad de Guaya-
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teca de la Revista Cultura volumen 8
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Nicleo del Guayas, 1954.
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Ledesma Viazquez David: Cuaderno de Orfeo, Guayaquil, Casa de la Cultura Ecuato-
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