José Napoleon Oropeza

Cuentista

El narrador
Al iniciarse la década de los setenta, la edito-
rial Monte Avila, pionera en el estimulo a los nue-
vos narradores, publica un libro de relatos, conciso,
pero de mucha importancia. El texto Imdgenes y con-
ductos; €l autor, Humberto Mata, Ese conjunto de
relatos breves, con visos de Julio Garmendia y
Borges, en realidad evidenciaba un proyecto muy
personal de la totalidad de nuestra cuentistica. Des-
pués, en 1971, el Concurso de Cuentos del diario Ei
Nacional, premia al cuento La muerte se mueve con la
tierra encima , con autoria correspondiente a José
Napole6én Oropeza. Confesamos que en un primer
contacto intelectivo, la lectura del cuento de Oropeza
nos ocasiond una sensacion de ambigiiedad: esa in-
certidumbre que parte del hecho de sentirse ante algo
que sugiere una propuesta novedosa, pero que al mis-
mo tiempo es dificil de aprehender. Sin lugar a du-
das, la esencia de la duda subsistia en ese apego a los
patrones habituales de lectura, a una especie de fije-
za ante cierta clase de estructuras textuales.
Pero todavia no queremos recorrer los textos.
La firalidad de este apartado consiste sélo en pre-
sentar al escritor. José Napoleén Oropeza nace en
Puerto Nutrias, estado Barinas, en 1950, Escritor
polifacético, ha incursionado en la poesia y el ensa-
yo, pero desde nuestra perspectiva, su mayor rele-
vancia la adquiere como narrador. Novelista y cuen-
tista, en este Gltimo género ha publicado La muerie
se mueve con la tierra encima (1971) Ningdn espacio para
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muerle préxima (1978) y La guerra de los caracoles (1991), todos incluidos en
el catilogo de Monte Avila Editores. Adem4s, Oropeza ha combinado
su oficio de escritor con una brillante carrera docente en la Universi-
dad de Carabobo, complementado con una activa participacién en el
terreno de la promocidn cultural, ]

Ubicandonos en el narrador no esti demas recordar algunas ca-
racteristicas que se reflejan en la historia de la narrabva venezolana, o
mejor dicho de quienes se aventuran hacia el oficio de escritor, Un fac-
tor prototipico es la discontinuidad, cuestion que se revela desde dos
aristas diferentes pero complementarias. Una de ellas es el abandono:
no son raros los escritores que detienen el oficio en una produccién
muy escueta. Desde esta perspectiva, José Napoleon Oropeza al asumir
el trabajo de escritor lo ha hecho con una constancia sorprendente,
rasgo que lo mantiene siempre en vigencia y que testimonia su produc-
tividad abundante.

El otro aspecto que destaca reside en la disposicion para cerrar un
proyecto narrativo, tarea que tinicamente es factible cuando la escritu-
ra no responde a una pose del escritor; ella mas bien se construye en
una manera de estar en el mundo, en una forma de existencia vital. En
ese caso la vida del hombre y la del escritor se conjuntan hasta el punto
de que ninguna de ellas puede desprenderse de la otra. Para José
Napoleén Oropeza, crear textos es vivir o, tal vez, revivir o buscar esa
modalidad de vida perpetua que transmuta en trascendencia.

El proyecto narrativo

Quiz4 el enunciado “cerrar un proyecto narrative”, presentado en
el parrafo anterior, sugiera en el lector de este texto la idea de una
escritura unidireccional sustentada a lo largo de una produccién
repetitiva. Hay algo de certeza en lo dicho. Sin embargo, es necesario
una aclaratoria. Es posible que de los narradores venezolanos de las
Gltimas tres décadas, sélo dos de ellos se caractericen por ser siempre el
mismo Y, a la vez, ser diferentes en cada ocasion. La referencia atafie
especificamente a José Balza y a José Napoleén Oropeza.

Si bien es cierto que cada libro de estos escritores los tipifica, preci-
samente porque la conciencia de la escritura los conduce hacia el logro
de un proyecto definido, también lo es el hecho de que en cada uno de
esos libros el lector afronta algo distintivo que puede manifestarse en la
tematica, la estructura o el lenguaje. Cuando abordamos la cuentistica
de José Napoleén Oropeza percibimos esa dualidad: aquella que tipifica
al escritor, que lleva a identificarlo de la misma manera que la familia-
ridad con una sinfonia de Mozart o de Beethoven nos revela al autor
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aunque la pieza nos sea desconocida, pero al mismo tiempo lo diferen-
cia de otras composiciones alejadas o préximas.

Desde esa perspectiva cada uno de los libros de cuentos de José
Napolesn Oropeza se identifica por un ritmo en el estilo que propicia
la aprehensién de continuidad, que se extiende desde La muerte se mueve
con la tierra encima hasta La guerra de los caracoles. A este ritmo estilistico
s¢ agregan otras constantes que se abordaran mas adelante. Al mismo
tiempo, estos cuerpos textuales difieren en cuanto a la temitica que
abordan en el nivel de lo especifico, porque en el plane de lo general las
historias se organizan alrededor de los grandes niicleos universales que
han dado significatividad a la literatura. Asi las situaciones limite que
vivencian los personajes de La muerte se mueve con o tierra encima, son
espitas que trasladan a los protagonistas asediados por la violencia po-
litica, por las consecuencias del fracaso como actores durante la gue-
rra fallida. En Ningtin espacio para muerte préxima, encontramos en la ma-
yoria de los relatos al hombre enfrentado a la inevitabilidad de la muerte
y del tiempo. Asi en el texto Descenso desde el cielo mds alts, se lee:

$C6mo escribir luego sobre la eternidad que intuyes descubrir
cuando desciendes del taxi y te sittas bajo el alero, aguardando a
que escampe temprano? (...). No he hecho nada para vencer |a
muerte: jqué imporia que ruegue al cielo no hacer tluvia? (p.15)

Y en Ningiin hay espacio para muerte préxima, la voz del narrador anuncia:

El viejo contempla el fago inmévil y sonrfe, En la sonrisa del
hombre habia algo consumado, aigo como la indiferencia que sigue
aladesgracia. (p.83).

La guerra de los caracoles es una manera distinta de testimoniar. En
este caso, conscientemente, Oropeza cuenta muchas veces para rescatar
mitos o personajes incrustados en una geografia especifica: Yaracuy. Como
referencia directa esta El hilo llevaba hacia ofra nocke, cuento que Inicia el
libro. En este caso se rescata un personaje, Agapo Alcina, y una tradi-
. cién: el ritual de La Candelaria. E! testimonio corresponde a Adelaida,
una periodista a quien se le asigna la misién de testificar el hecho:

Cuando se disponfa a salir al cine, [a habfa llamado el jefe de
redaccién, Le habia pedido, por favor, viajar a San Felipe. Habfa
muerto Agapo Alcina, el capitén, el Gltimo vasallo de La Candefaria
y urgia un reportaje sobre esa tradicién, (p.12),

Tras estas temiticas subsisten dos aspectos esenciales del proyecto na-
rrativo de José Napoleén QOropeza: sustentar los relatos en una blisqueda
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perpetua a través del lenguaje, de la palabra cargada de tonalidades liricas
que crean una evidente atmoésfera poética. Poesia y verbo unidos para su-
perar las superficies y situarse en la esencia de la problematica humana.

Las constantes

Borges expresé alguna vez que todos sus relatos podian ser uno mis-
mo o reducirse a dos. Balza también ha dicho algo parecido, enfatizando
que lo esencial en el escritor reside en la manera como estructure el texto
y no en la anécdota o la temdtica. Las dos afirmaciones son consistentes,
porque en lineas generales, asimilando parte del pensamiento de M.
Eliade, a pesar de los ruidosos avances de la ciencia y la tecnologia, la
vida humana pareciera transcurrir en un eferno relorns. También la afir-
macién es valida porque los tdpicos abordados por la literatura son re-
flexivos. Puede cambiar el maquillaje de la historia narrada, pero los
nicleos organizadores que unifican los sucesos pertenecen como han sus-
tentado Brioschi y Girolamo, a la problemética confrontada por ¢l hom-
bre desde que adquiri6 esa maravillosa capacidad de pensar.

Trasladandose a la cuentistica de José Napoleén Oropeza, las cons-
tantes también residen en problemas universales. Una de ellas es la
conciencia de la muerte o la vivencia psicolégica de estar en el umbral
de la misma. Desde esta perspectiva los titulos de sus dos primeros libros
de cuentos lo evidencian y se reitera en La guerra de los caracoles. Como
ya se seftald, particularmente al referirse al volumen La muerte se mueve
con la tierra encima, en los cuentos de José Napoleén Oropeza abundan
los personajes que en el contexto de la narracion se encuentran en esta-
dos limitrofes entre la subsistencia y el momento del transito final. En
aitima instancia puede afirmarse que su experiencia se cifie a la vivencia
de la nada y la concientizacién de la transitoriedad.

Pero al concientizarse como ser efimero, el hombre recurre a asideros
miiltiples: de alguna manera hay que mantenerse entre el ser y la posibilidad
del no ser. Un punto de sustentacién radica en pensar en la vuelta hacia lo
primigenio, integrandose posiblemente hacia los elementos mas primitivos:
los que conforman la naturaleza. Si en Bachelard el agua es una metéfora
primordial, en los cuentas de Jos¢ Napoleén Oropeza la simbolizacion se
explicita como una vuelta a la tierra como la presencia de la liuvia, del polvo
o de hojas que caen, tal vez por esa causa los relatos se contextualizar en
planos de ruralidad. Pero hay otra alternativa: el encuentro con Dios, posi-
bilidad que redunda en una bilisqueda teolégica permanente.

El tiempo. Ese monstruo implacable, fuente perpetua de angustia
existencial. Oropeza mantiene sus personajes hostigados por la tempeo-
ralidad, factor que correlaciona con la naturaleza transitoria deter-
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minada por lo transitorio de la existencia. Sin embargo, captamos la ac-
cién del iempo como una problemdtica que en la conciencia de los prota-
gonistas s¢ asume a nivel individual. Son frecuentes los personajes viejos
quienes en intensos procesos de retrospeccién reconstruyen las etapas pre-
vias de su decurso vital. El retroceso se manifiesta en distintas maneras,’
dependiendo del recurso utilizado por el escritor para crear la ficcién. A
veces es una fotografia, otras un suefio o un sencillo acto imaginario. El
protagonista recuerda, es nifio y adolescente y, a la vez anciano.

Es evidente que la incorporacién del tiempo como parte de la his-
toria conduce a la multiplicidad: en la medida en que se reconstruye se
establece cierto contacto con el otro, con el que fue. Por otra parte, los
movimientos temporales en el nivel de la historia evidencian otra cons-
tante: los cuentos transcurren bisicamente en una dimensién
introspectiva y retrospectiva, la memoria es eje basico en la
estructuracion de los sucesos. Mediante ese mecanismo de evocacién
mnémica, el lector descubre que lee una larga historia pero que, en el
espacio textual, lo leido pertenece a un breve instante.

Antes indicamos la importancia de la palabra en la cuentistica de
José Napoleén Oropeza. Estableciendo distancia entre su primer y dilti-
mo libro de relatos se capta una evolucién en el manejo del lenguaje,
progreso que cancuerda con el que sucede en la depuracién de las his-
torias narradas. En La muerte se mueve con la lierra encima, el lenguaje es
una estructura que se desarrolla paralela a las anécdotas. Lo mismo
sucede en algunas narraciones de Ningiin espacio para muérte préxima. Fn
cambio en La guerra de los caracoles, los juegos lingiiisticos sirven de apo-
yatura a los hechos. Asf mismo, en el primer libro, tal vez por cierta
influencia trejiana, se rompe en forma definitiva la secuencia del dis-
curso: las palabras se entrecruzan, se alteran, se rompe la puntuacién,
el lector decanta, separa y organiza. Claro el lenguaje responde a la
vivencia de los personajes y, por ende, al flujo de la conciencia. En oca-
siones afrontamos intensos monélogos, en otras ¢l soliloquio.

Hay un aspecto que no se puede omitir en los cuentos de_José Napoledn
Oropeza: la técnica narrativa. En el nivel del discurso se aprehende un predo-
minio del discurso del narrador. Pero esta relevancia es aparente: se trata de
espacios textuales en los que mediante juegos sutiles donde la voz del narrador
se sustituye por la del personaje, sin faltar la participacién del lector.

En estas cuartillas sélo hemos presentado algunos indicios para
acercarse a la cuentistica de José Napoleén Oropeza. Los mismos pue-
den desarrollarse en un ensayo extenso y profundo. Pero en esta oca-
sidén hay limites. Eso si, se advierte a los criticos y estudiosos de la na-
rrativa venezolana que este cuentista no puede ser omitido, y no vacilo
en afirmar que en la actualidad constituye uno de fos narradores mas
solidos entre los que se iniciaron en la década de los setenta.
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