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La tradicién Guaraniy la literatura paraguaya

Génesits

de la literatura paraguaya

Considero necesario referirme a la relacién entre la
literatura paraguaya y lo que existe en ¢lla come posible
companente guarani. Sobre todo se impone esta consi-
deracidn porque el Paraguay ha conservado la lengua
guaran{ como idioma nacional, de gran difusién popu-
lar, Es decir, el aguaran{ paraguayon, que €s una expre-
sién dialecral de la lengua, con fuerte influencia lexical
del espafiol, aunque la estructura sintdcrica del idioma
ind{gena no ha variado.

Es interesante comprobar el proceso de integra-
cién que hace el guaran{ al asimilar en los estratos de
sus propias estructuras los elementos castellanos ab-
sorbidos, por ejemplo en ciertos casos de «verbalizacién»
de palabras espafiolas (que incluye casi siempre la asi-
milacién o adapracidn fonética).

Como resultado del proceso reductor —ya anali-
zado— de la literatura guarani, y la consecuente
marginalizacidén, ésta no ha dejado pricticamente hue-
llas en las expresiones de la Cultura (con maytscula). El
esplritu colonial ha conseguido imponer' una dicoto-
mfa sustancial entre la expresién culra, escrita, que se
expresa en la lengua del conquistador, y otra «folclérica,
oral, que sc manifiesta, especialmente, en la cancidn
popular paraguaya. Esta dicotomia va mas alld de la len-
gua, afecta también los temas: roda la auréntica tradi-
cién culcural de los Guaran( estd ausente de la literatura
paraguaya. Y cuando se [a incluye, s¢ hace al nivel del
mds postizo y desvaido folclorismo barato (pienso en
las «leyendas guaranies» de Natalicio Gonzdlez y Victor
Morlhiga, para dar ejemplos concretos).
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Mds grave es lo que ocurre con la ya aludida generacién nacionalista-
indigenista (de la cual los dos autores aludidos hacen parte de cierra manera).
Para constatar la alienacién colonial de la que es victima esa generacién, inclu-
yo el capitulo I de Nuestros Antepasados, «Poema Guaranf etnogenético y
Mirolégicos (Imprenta El Arte, Asuncién, 1929), escrito en guaranf{ por Nar-
ciso R. Coimdn (Rosicrin}, la méxima expresién literaria de la corriente,

Comparada con los textos cosmogdnicos guaran precedentes, pueden
comprobarse las inexactitudes a varios niveles, de los cuales sefialaré dos. La
primera, concerniente a la creacién del mundo, que estd mds préxima del
génesis biblico que de la cosmogonfa guaranf {el dios de Nuestros Antepasa-
dos ¢s pre-existente, como el judeo-cristiano; el de los Guaran( se crea a sf
mismo, desplegindose progresivamente «en el curso de su evolucidns, y sélo
después crea, sucesivamente, el fundamento del lenguaje humano, a sus «co-
laboradoress, «los verdaderos primeros padres de sus hijos, las primeras madres
de sus hijas», y finalmente crea «la primera tierran).

La segunda inexactirud flagrante concierne al dios creador, que segiin
Narcise R. Coimdn es Tupa, personaje que ocupa «el quinto lugar en la
teogonia mbyéd-guaran{ y lugares m4s secundarios adn en la de otras parcia-
lidades» (Cadogan, Ayvii Rapytd, pdg. 36). El dios creador era Namandd,
Ramof-]usu-Papd, Nande-Ru-Guasti, segiin la parcialidad. Tupa se convis-
ti6 en dios creador por imposicién de la reduccién evangelizadora, que lo
asimilé al dios cristiano, quiz4 para intentar dar una idea de la instancia
todopoderosa, temible y benefactora (Tupa era dios del trueno, el viento y
la lluvia) que querfan imponer.

Algunos autores posteriores cambian radicalmente la concepcién
alienada, sin que ello implique solucién del problema de base. Augusto Roa
Bastos es uno de ellos, y la prueba —al nivel de escritura y de significado—
es el trozo «La creacién» de El génesis de los Apapokiiva-Guarani (Alcor,
Asuncién, 1971), escrito entre 1947 y 1949, que al decir del autor «son una
versidn muy libre e imaginativa de algunos de los cantos que componen La
leyenda...» de Nimuendaj.

Los fragmentos de la introduccién de Bartomeu Melis explican bien las
relaciones —temdticas— y, pese a ello, la ruptura ineluctable con la tradicién
guarani, luego de tanta represién reductora: «Aqui hay que dejar bien sentado
que una nueva versién de un mito, sobre todo si comporta algiin nuevo deta-
lle, aditamentos o supresiones, sélo puede hacerla un indio cuyo pensamiento
permanece todavia suficientemente y salvajemente estructurado. Cualquiera
que provenga de otra tribu serfa incapaz de dar una versién modificada en su
sola informacién. Alguien puede insinuar que Roa, nacido en una nacién que
sigue mamando la lengua guarani, estaba en excelentes condiciones para dar-
nos una nueva versién culta del mito con enriquecimiento de detalles. Ysin
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embargo, creemos que no, ya que el Paraguay hace mucho tiempo que ha
dejado de ser guaran{ (...) Roa Bastos, al intentar un rescate poético del mirto
de los «principios» de los Apapokiva-Guarani, no nos da ni una nueva ver-
sidn, tampoco una variacién, sino una transformacién (...}

La lectura remdtica de Roa Bastos es la de un indio de otra tribu; en este
caso, la de un paraguayo miticamente cristiano. Roa Bastos prcscindc,'cons,-
ciente o inconscientemente, de la fidelidad etnogrifica. Hunde tan profun-
damente sus raices en su tierra de origen colonial que los términos de rela-
cién se cransforman totalmente: Mbackuai se le convierte asi en un Ad4n,

De todos modos y aunque no repita el mito guaranl. Roa repite su
mito; interpreta y proyecta un mito, porque ¢l mismo procede del mito. De
no ser asi, su tarea quedaria del todo desfondada.

Habiendo abandonado el armazén del mito «primitivo», el poeta ten-
drd que abocarse a una nueva codificacién. En realidad ¢l poeta moderno
tiene que ser un nuevo codificador que incluye en si nuevas relaciones
sintagmaticas y paradigmdticas.

En el caso de Roa, el léxico parece repetir los mismos simbolos mate-
riales —si es que puede haber un sfmbolo material—, como si sobre el suelo
tropical el armazén biblico y extrafio se revistiera de las metdforas de siem-
pre. Lo que se habfa perdido a nivel del armazén, se encontrarfa ahora a
nivel del léxico. Exteriormente es esto lo que parece haber sucedido. Sin
embargo, la operacién es mds compleja y ¢l simbolo queda transformada,
porque el léxico aparentemente guaran{ es modificado de nuevo {...)

Buscar las reglas de la codificacién de Roa, quien deja el plano propia-
mente etioldgico, es iniciar el andlisis critico y medir el alcance de lo que ¢l
llama la proyeccién estética de un mito presente y sugerente. ;Cudles son las
condiciones socio-lingiifsticas que han engendrado la transformacién del cé-
digo? Porque, ya hemos dicho, Roa no refleja ni reproduce un mito «primiti-
von, sino que lo transforma a partir de su mito. Y esto sélo lo puede hacer
quien rodavia piensa, tal vez sin querer y sin saberlo, salvaje y tribalmente.

Dentro de estas perspectivas habrfa que leer el trabajo de Roa. No se
busque en su versién un mensaje culto, variacién de un mito guaranf tribal.
Roa no ha abusado asi del mito. Como decia un critico de Lévi-Strauss a
propésito de La pensée sauvage, «un libro como el de Lévi-Strauss parece
encontrar de nuevo los manantiales perdidos que pueden fecundar incluso la
poesia. Las ciencias del hombre son hoy las fuentes del arte de mafiana»
(Robert Kanters, Le Figaro Littéraire).

E! miro bien usado, no es expropiacién, sino que nos permite el honrado
ejercicio de nuestro propio espiritu. Y asf encontrarnos a nosotros mismos.

En otra 6ptica, las palabras de Miguel Angel Ferndndez definen el al-

cance estético literario de los poemas de Roa Bastos: “El génesis de los
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Apapokiiva-Guarani, de Augusto Roa Bastos, es un buen ejemplo de las
posibilidades artfsticas de esta particular situacién cultural. Aunque no pue-
da considerdrselo como una traduccién de los mitos primitivos, ni siquiera
una interpretacién congruente {etnolégica) de ellos, su interés radica, pre-
cisamente, en el hecho de ser, ademis de una valiosa plasmacién lingiifstica,
la formulacién poética de una nueva visién del mundo que sélo en nuestro
tiempo, tras una maduracién (un conflicto) de siglos, est{ alcanzando su
cabal, su auténtica expresién”.

Existe, pues, a un mismo tiempo ruptura y continuidad como en toda
situacién en que el mestizo cultural encarna la desestructuracién resultante de
la imposicién reductora de un grupo dominante sobre una cultura dominada.
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