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“LO EROTICO”
Y LA IMAGEN DE LA MUJER
EN EL JAPON MODERNO

AMAURY A. GARCIA RODRIGUEZ*

Resumen

El articulo versa sobre la importacién a Japdn de términos y conceptos
occidentales vinculados con la sexualidad, sus relaciones con las estructuras de
poder japonesas de principios del siglo XX, y la manera en que sirven de base
para la construccién de un imaginario que se edifica a partir de la representacién
de la mujer como icono méximo de la “sexualidad moderna”.

Palabras clave: Sexualidad, modernidad, cultura japonesa.

Abstrac

The article deals with the import into Japan of Western categories
and terminology linked with sexuality issues, their relations with early 20
century Japanese power structures, and the ways were employed as pillarstones
of a constructed imaginary erected by means of the depiction of women as the
highest icon of “modern sexuality”.

Keywords: Sexuality, modernity, japanese culture.
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En un comentario escrito por Uchida Roan (1868-1929),
publicado en agosto de 1909 por la revista Taiyé (Sol)!, donde?® trata
acerca de las leyes para la prohibicién de la venta de textos catalogados
por el gobierno de Meiji* como “obscenos” y donde saca a colacién su
cuento Yaregaki (La valla rota, 1901), censurado algunos afios atrds
por idénticos motivos, el autor cuestiona en detalles lo ilégico de
estas regulaciones: ... por mucho esfuerzo que se ponga en escribir
algo erdtico, no existe duda alguna de que serd considerado como
perturbador de las buenas costumbres, y por lo tanto, con absoluta
certeza por esos mismos motivos serd prohibida su distribucién!*.

Para remitirse a las connotaciones sexuales de aquello escrito y
sujeto a la censura, Uchida utiliza un derivado del término tsuyappoi, o
sea, algo con apego o inclinacién a lo voluptuoso, a lo sexual, es decir, “lo
erético”. Son estos referentes de tsuyappoi como de otro andlogo, iroppoi
(con igual connotacién), uno de los objetivos de los nuevos controles® que
para la solidez de las “buenas costumbres” se implantaron a partir de los
procesos de “modernizacién” que se llevaron a cabo en el pais desde la
Restauracion Meiji en 1868.

Sin embargo, unos 20 afios después del escrito de Uchida,
a pesar de los controles, y de continuar considerdndose a este tipo de
representacién como “obscena” (waisetsu), el &mbito de “lo erético” no
s6lo se popularizd, se convirtié en moda, sino que trajo consigo nuevos
vocablos “occidentales”, uno de ellos tan antiguo como su origen:
ero®. Ahora, jpor qué esta nueva palabra que desde un inicio mantuvo
significados iguales a tsuyappoli, iroppoi u otras de las denominaciones
que se empleaban por estos afios, encajo tan bien en la sociedad y cultura
del Japén de fines de la década de 19207 ;Encontramos diferencias en
los usos de este vocablo con sus contrapartes japonesas? ;Difieren estos
modos de los que sucedieron en Europa durante la misma época? ;Es
posible detectar cambios en su aplicacién a lo largo del siglo XX?

Si realizamos una revisién de algunos de los diccionarios
publicados en Japén desde fines del siglo XIX en adelante comprobaremos
queno existe mencién alguna en ellos de ero o cualquiera de sus parientes.
Tanto el Nihon dai-jisho (1893), el Kokugo jiten (1904), como el Shinhen
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futsi jiten (1906), y el Dai-jiten (1913)’, guardan total silencio en torno
a esta expresion, integrante insigne del “programa modernizador”
dunque aparentemente acogida de manera no muy calurosa por parte
de aquellos preocupados en mantener el orden ¥ la moral piublica. Por
supuesto, esto no quiere decir que esta palabra mantiene una ausencia
absoluta, ya que es muy probable que ocasionalmente fuera utilizada
por algunos que estuvieron en contacto con Europa y Estados Unidos
en esos afos, y sobre todo en los circulos intelectuales de esa época’.
Lo que si podemos establecer como constante es que todo lo relativo
a ero tiene una presencia considerable y publica a partir de fines de
1920, estimulada sobre todo por la prensa y publicaciones de diverso
tipo', los discursos moralizantes en torno a las “costumbres” (fiizoku),
la cultura popular, las estrategias de consumo, y la literatura.

- Estos afios desde finales de la década de 1920 hasta mediados
de la década de 1930, estuvieron permeados por un fenémeno cultural
muy particular que ha sido denominado como ero-guro-nansensu (del
inglés “erotic-grotesque-nonsense”)!’, Para la configuracién de este
modelo estético- que impacté a todo nivel a la cultura de masas del
periodo Taishd (1912-1926), uno de los medios m4s importantes fueron las
revistas, publicaciones que modelaban la nueva “modernidad” urbana y
trazaban las pautas de los nuevos estereotipos de las joévenes y los jévenes
“modernos” (mobo y moga)™2. Las revistas de modas estaban plagadas de
anuncios que vendian la manera de vestir mas acorde con ese momento,
las revistas de cine comentaban sobre las mds recientes producciones de
Hollywood y la vida de sus estrellas, otras mostraban los mas actuales
y futuros ejemplos de los avances tecnolégicos®, otras mds circulaban
como parte de las propuestas de los “intelectuales de vanguardia™, y atin
otras mas popularizaban supuestos hébitos sexuales de “Occidente”s.
Sin embargo, en opinién de Suzuki Sadami, las revistas literarias y en
particular Shinseinen (Nuevo j6ven) fueron los mds influyentes medios
para la estructuracién del imaginario €ro-guro-nansensu.

Las historias de misterio y de detectives que inmediatamente
acapararon laatencién delos jovenes citadinos abundaban en narraciones
donde el horror, lo macabro, la demencia, el misterio y el erotismo, eran
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los ingredientes mds comunes y cuyo més significativo exponente fue
Edogawa Ranpo (1894-1965)"". Personajes conuna sexualidad exacerbada
y liberada de las ataduras sociales, y que planteaban un cambio respecto
a los modelos previos y que muy rdpido tomaron cautivos al publico
joven que 4vidamente consumia estos nuevos productos culturales. Es
por esto que un término como ero que a pesar de poseer equivalentes
lingiifsticos en el japonés (como vimos con iroppoi o con tsuyappoi)
fue adoptado por la sociedad de las décadas de 1920 y 1930, ya que
implicaba una ruptura con las précticas culturales anteriores y una
adhesién al nuevo mundo en “progreso™®.

Naomi, protagonista de la novela Chijin no ai (Amor de
tonto, 1924-25), del escritor Tanizaki Jun’ichird (1886-1965)", es una
de estas heroinas que encarna los ideales de las jévenes “modernas” y
que explota las potencialidades de su propia sexualidad. La novela que

P AN

Figura 1: Paginas dedicadas al sadismo (sadizumu) y al masoquismo (masokizumu) de una de estas publicaciones sobre conductas
sexuales anomalas (hentar seryoku). Hentai shiryd. Septiembre, 1927

18 aAcrtuatr



“Lo erdtico™ y la imagen de la mujer en el Japén moderno

aparecié por primera ocasién en forma seriada, no sélo fue censurada
temporalmente por las autoridades, sino que alcanzé tanta popularidad
que el término Naomishugi (Naomismo) se puso de moda por un
tiempo®. Y es esta popularidad de lo erético con sus implicaciones
“liberadoras”, “modernas”, de “buen gusto” v “chic”, las que permitieron
su establecimiento y su diversificacién.

C r“:‘ ‘
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Figura 2: Portada de Matsuno Ichio, para el niimero de septiembre de 1931
de la revista de historias de misterio Tanter shosetsu,

El término ero, erochikku (erdtico), cuya primera referencia
que he encontrado data de 1929%, se ramifica, v engendra un sinntiimero
de brotes que se extendieron a lo largo y ancho de las ciudades: ero-
jokyii (meseras eréticas), ero-yakuhin (medicinas erdticas), ero-shoseki
(publicaciones eréticas), ero-garu (joven erética), ero-ganto (“ero-
gante”, erético y elegante), ero-shin (escena erotica), ero-musume (chica
erética), ero-yokomachi (callején erdtico), todas las caras posibles
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de “lo erético” como manifestacién de la sexualidad “moderna”. De
hecho, un diccionario de 1941 lo califica como vehiculo de lo sexual,
algo moderno, exhibicionista®.

Sin embargo, siempre en estos afios su significado estuvo
fntimamente relacionado con un marcado cardcter sexual que es
andlogo al vocabulario verndculo dedicado a estos menesteres. Es
decir, que podemos diferenciarlo de la manera en que muchas veces
fue utilizado en Europa y Estados Unidos, donde posey6 un tono més
bien sensualista y moderado. Lo “erdtico” durante una buena parte
del siglo XX en Japén estarfa directamente conectado a lo carnal, lo
pasional, lo abiertamente sexual®. De hecho, durante estos primeros
afios del siglo XX y todavia bien entrados los setenta, formaba parte de
las legiones del discurso estatal de “lo obsceno™.

Ademis, hay otro elemento muy interesante en los usos de
ero que ha quedado ya en evidencia desde los comienzos del relato,
y es el intimo vinculo que mantuvo con la imagen de la mujer. Y no
precisamente la imagen de la mujer liberada, eximida de sus ataduras
con las estructuras de épocas anteriores, o asumida sexualmente libre
de prejuicios por parte de la sociedad, como se nos muestran algunos
de los personajes de la literatura de entonces. No, esta imagen que
recrearia el mundo medidtico y que se estableceria en los imaginarios
sociales, serd diferente, “moderna” s6lo en apariencias; no serd mas que
un nuevo disfraz. Repasemos ahora las figuras 3 y 4. ;Qué similitudes
vemos? ;Son tan diferentes en contenido realmente?

Tenemos en la figura 3 a una joven, vistiendo un kimono,
peinada a la usanza antigua, que toca un shamisen, y que ademads
se nos presenta con un seno al descubierto. Por la procedencia de la
imagen sabemos que es una fotografia de Yokohama de fines del siglo
XIX. Evidentemente es una foto de una joven prostituta de los barrios
de placer que todavia funcionaban en Meiji y que encarnaban a los
antiguos circuitos de diversién y comercio sexual. Es una imagen que
promueve la venta de su cuerpo y los servicios de entretenimiento
a un piiblico masculino, a partir de referentes visuales rdpidamente
identificables. La imagen de la figura 4 a partir de conectivos distintos

20 aAcrTuUAlL



“Lo erético”™ y la imagen de la mujer en el Japén moderno

Figura 4: Hanaya Kanbee, Mujer y copa, 1933. Museo de Arte Moderno
de la Prefectura de Hyégo, Kobe

acToAar 21



EL ARTE EN LA TRADICION JAPONESA / AMAURY A. GARCIA RODRIGUEZ

pero con similares mecanismos nos ofrece justamente lo mismo: de
nuevo una joven, esta vez vestida y peinada a la iltima moda de los
afios treinta, posando para la cdmara al ritmo de las luces que iluminan
algiin callején de la ciudad, y contrapuesta a un disefio de luces de
neén que rdpidamente nos sittia en los nuevos centros de comercio
sexual, “modernos” y de moda: los cafés. Ambas imdgenes finalmente
se estdn dirigiendo alo mismo, alos circuitos de entretenimiento sexual
para hombres, utilizando para esto los paradigmas mds efectivos en
sus contextos individuales, que en ambos casos coinciden: la imagen
erotizada de la mujer-mercancia, encargada de satisfacer los deseos de
sus clientes.

El nuevo comercio sexual “moderno” que se centraba en los
cafés (ero kafe, cafés eréticos), donde ademas de bebidas alcohdlicas,
de conversacién y compaiifa, las camareras (ero jokyii, camareras
erdticas) ofrecian otros servicios (ero sabisu, servicios erdticos), se
apoyaba en la representacién de la “joven moderna” (modan garu)
como corporeizacién del deseo sexual, expresado lingiifsticamente
por toda la gama de combinaciones vocales derivadas del término ero,
e interpretada en el 4mbito discursivo a partir del concepto de erético
igual a mujer como objeto de consumo y legitima fuente de estimulos
sexuales para una poblacién marcadamente hetero y masculina.
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Figura 5: Disefios de cajetillas de cerillos donde se anuncian los “servicios”
de los nuevos bares y cafés, Aproximadamente 1925-1 935.
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Abundantisimassonlas vocesy definiciones que encontramos
nos apuntan a este problema. Miriam Silverberg por ejemplo, en su
trabajo sobre el ero-guro-nansensu®, revisa algunas revistas de cine
de la década de 1920 (sobre todo Eiga no tomo —EI compariero
cinematogrdfico—), donde se da la siguiente definicién de ero: el
hombre se alborota cuando mira a una mujer, la mujer se alborota
cuando mira a un hombre®*. De nuevo, si acudimos a nuestros tan
socorridos diccionarios, el espectro se diversifica. En una referencia
sobre ero de 1929 aparece, mujer libidinosa (koshoku onna); en otro de
1931 se dice, relativo al deseo sexual, mujer provocativa (chéhatsuteki
no onna)®; y contintan: erochikkushin, escena amorosa entre un
hombre y una mujer; erotomania, maniaco sexual, locura por el sexo,
mujer desvergonzada (onna no kystai); erotisto, mujer libidinosa; ero-
kantai, turba de muchachas jévenes que llegan al cine o van de paseo
a Ginza o Shinjuku®.

Esta sistematizacién de lo “erético” a partir de la connotacién
otorgadaalconceptoysusderivadosterminolc’lgicos,marcatajantemente
los limites del discurso sobre la sexualidad “moderna” en Japén, que
establece un tipo de prictica heterosexual, centrada en el valor “erético”
de la mujer, a la que por si fuera poco se estigmatiza simbélicamente
como portadora de una esencia “eréticamente” agitada. No obstante,
es necesario dejar por sentado que a pesar de que en una primera etapa
estas significaciones si tendrian un papel protagénico, los sentidos de
ero a lo largo del siglo XX no estardn exclusivamente centrados en la
imagen de la mujer. Continuardn funcionando los usos antiguamente
vinculados a iro o tsuya, y aquellos asociados con el despertar del
apetito y del deseo sexual, y todas sus formas de representacién (en la
literatura, el teatro, la pintura, los impresos y el cine).

Quisiera finalmente comentar que muchas de estas palabras
que entraron a Jap6n desde Europa y Estados Unidos en diferentes
momentos histéricos, no siempre portan significados exactos a los que
les dieron origen, muchas veces funcionan de maneras muy diferentes,
y en la mayorfa de los casos se mantienen ajenas a los problemas
semdnticos que se han generado en sus propios contextos; més bien,
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;
se establecen, se transforman, se adaptan a préicticas locales, y crean
problemas propios. Es necesario entonces estar alertas y no asumir
comportamientos, valores y aplicaciones idénticos, atin cuando
fonética y etimolégicamente puedan parecernos iguales. Ademads, esta
problemética trae atin otras dificultades a la hora de afrontar el estudio
de estos fenémenos, y es que en muchas ocasiones pueden crearse
interferencias en los canales de comunicacién con otros estudiosos -
japoneses, al asumir nosotros estos términos en un contexto japonés a
la manera que nos es comun, o al rechazar ellos nuestros argumentos
a partir de su comprensién localizada y resemantizada de alguno de
estos conceptos en particular.

24 AcTUAL



“Lo erdtico” y la imagen de la mujer en el Japén moderno...

NOTAS

=

-

10

Roan Uchida (1909),“Yaregaki” kinshi t5ji no kaiss”, en Taiya. Vol. 25, No.
12, Agosto, Taiyosha, Tokio, pp. 135-137.

Periodo Meiji, 1868-1912.

Roan Uchida op. cit., p. 135.

Es importante aclarar que los controles hacia “lo sexual” durante la época
Meiji no fue una situacién ni extraordinaria ni tnica, sino que, a la par con
los controles sobre los 4mbitos politicos, ideoldgicos y culturales, fue un
integrante mds de las estrategias oficiales para explicitar una pretendida
omnipresencia del poder del Estado. Para mayor detalle, véanse: Sabine
Friihstiick (2003), Colonizing Sex. Sexology and Social Control in Modern
Japan, Berkeley, University of California Press; Richard H. Mitchell (1983),
Censorship in imperial Japan, Princeton University Press, New Jersey; y
Jay Rubin (1984), Injurious to Public Morals. Writers and the Meiji State,
Seattle, University of Washington Press, entre otros.

Simplificacién de erochikku, erético.

Bimyo Yamada (1893), Nihon dai-jisho, Tokio, Nihon Dai-jisho hakké-sho;
Sachiyuki Hayashi (1904), Kokugo jiten, Tokio, Shagakuds; Jird Morisada
(ed.) (1906), Shinhen Futsifiten, Tokio, Keisai Zasshi-sha, y Bimyd Yamada
(1913), Dai-jiten, Tokio, Shiisanda.

“Modernizacién”, “modernizador”, “moderno”, “modernidad”; relativos
a los enormes cambios que tuvieron lugar en Japén desde fines del siglo
XIX, cuando se impuso como proyecto estatal un régimen de adopcién de
normas y modelos occidentales a todo nivel, con la intencién de igualarse
y competir con los poderes europeos y norteamericanos, y que impacté a
numerosos componentes de los procesos sociales, histéricos y culturales.
Hasta el momento no he encontrado alguna mencién al término antes de
1929, aunque por supuesto mi biisqueda queda corta de ser exhaustiva.
Entre ellas, publicaciones sobre la sexualidad. Véase: Sabine Friihstiick
(vid. supra, nota 4).

También se le llama a este periodo, época del ero-guro-nansensu (ero-guro-
nansensu no jidai). Para mayor detalle, véase Miriam Silverberg (2002),
Ero-guro-nansensu no jidai. Nihon no modan taimusu, en Kéza Iwanami,
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Kindai Nihon no Bunka-shi. Vol. VII, Tokio, Iwanami Shoten, pp. 61-109.
Mobo (modern boy) y moga (modern girl).

Por ejemplo Kagaku gahé (La ciencia ilustrada).

Por ejemplo la revista Mavo, publicada de 1924 a 1925 y 6rgano del grupo
de intelectuales y artistas de tendencias dadaistas y constructivistas que se
juntaron en torno a la figura de Tomoyoshi Murayama (1901-1977).

Este tipo de publicacién en particular, conocida como hentai shirys (o
documentos anémalos), contribuyé a la introduccién y popularizacién de
términos occidentales vinculados a una supuesta sexualidad “anormal” o
“pervertida”.

Sadami Suzuki (1994), Ero-guro-nansensu no keifu, en Bessatsu Taiyo.
Niimero especial Ranpo no jidai: Showa ero-guro-nansensu. Num. 88,
Invierno, Tokio, Heibonsha, pp. 8-13. I
Nombre literario de Tard Hirai creado a partir de la admiracién que poseia
por la obra de Edgar Allan Poe, de ahf Edoga waRan po.

Esto ademds estimulado por los propios discursos nacionalistas y desarro-
llistas que se construian desde las estructuras de poder, donde el “progreso”
se asociaba al rdpido crecimiento tecnoldgico e industrial de la sociedad a
partir de una visidn utépica de futuro.

Véase la traduccién al inglés de Anthony H. Chambers de Junichiro Tanizaki
(1986), Naomi, Tokio, Charles E. Tuttle Publishing.

Jay Rubin (1984), Injurious to Public Morals. Writers and the Meiji State,
Seattle, University of Washington Press, p. 236.

Referencia del “Jojigo” kakushi kotoba no jibiki (1929). Citado por Yoshiyuki
Kimura (ed.) (2000), Ingo dai-jiten, Tokio, Késeisha, p. 161.

Arakawa Sobei (1941), Gairaigo jiten, Tokio, Toyamahé.

Como parte de las fuentes utilizadas se ha revisado un niimero considerable
de diccionarios que he decidido no incluir en las notas al pie, para asi no
extender en demasia este apartado.

Miriam Silverberg (2002), Ero-guro-nansensu ne jidai. Nihon no modan
taimusu, en Iwanami Kéza: Kindai Nihon no bunka-shi. Vol. VII, Tokio,
Iwanami Shoten, pp. 61-109.

Ibid., p. 71.

Ambas en Yoshiyuki Kimura (ed.) (2000), Ingo dai-jiten, Tokio, Kaseisha.
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% En orden son: Kanazawa Shézaburd (ed.) (1935), Kajirin, Tokio, Sanseids;
(1976), Nihon kokugo dai-jiten, Tokio, Shogakkan; Arakawa Sabei (1941),
Gairaigo jiten, Tokio, Toyamahg; y Kimura Yoshiyuki (ed.) (2000), Ingo dai-
jiten, Tokio, Kdseisha. '
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