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RESUMEN

El presente trabajo es una primera aproximacion de investigacion sobre los
simbolos relacionados con lo sagrado expresados en los museos y el publico
que asiste a estos espacios expositivos. Se parte del supuesto de concebir a los
museos como espacios interculturales cargados de simbolos en los cuales se
reproducen practicas de visita que presentan analogias con las existentes en un
templo sagrado, si a ésta caracteristica se anexa la concepcion mitica primigenia,
contenida en la definicion etimoldgica del origen de los museos, se infiere una
conexion mitica traducida en un proceso de sacralizacion de lo profano, atn en los
tiempos contemporaneos. Concebidos de esta manera los museos se convierten
entonces en expresion de una reactualizacion del acontecimiento sagrado, que
pueden ser abordados desde la antropologia de la religion brindado las bases para
un enfoque diferente de lo que son estas instituciones culturales, ya no desde
una perspectiva museistica, historicas, socioldgicas, entre otras, sino desde la
busqueda de aquellos codigos que permite asemejarla con el hecho sagrado/
laico. Las observaciones a las cuales se hace referencia se realizaron en el Museo
de Arte Contemporaneo del Zulia (MACZUL), Venezuela, como parte de la
etnografia de la tesis doctoral.
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THE ROLE OF MYTH IN THE MUSEUM OF ART-
SACRED SYMBOLS AS A DAILY EXPERIENCE

ABSTRACT

An approach to sacred symbol display in the museum as a public experience.
The museum is considered as an intercultural space for the exposition of symbols
in a manner that reproduces the actual visit to the sacred temple, particularly in
the light of the etymological context of the word museum as a sanctum apart
from the profane. The mythic participation of the muse in the formation of the
anthropological concept is seen as distinct from mere cultural study performed
in an institution, in that the object on display appears virtually as an emblem
with characteristics of the holy as it is presented to the layman. This hallowed
atmosphere is attempted at the Zulia Museo de Arte Contemporaneo (MACZUL)
Venezuela as a part of the ethnographic aspects of a doctoral thesis.

Key words: museum, sacred, profane, mythic.

DE UNA VISITA AL MUSEO

En el afio 1998 fue inaugurado en la ciudad del Maracaibo, el Museo de Arte
Contemporaneo del Zulia (Maczul), con 13.000 metros cuadrados de extension,
y cinco salas de exposicion, ubicadas en 3.6 hectareas de areas verdes.

El Maczul se presenta al publico con una Mision que se orienta hacia la
investigacion, acopio, organizacion, preservacion, valoracion, interpretacion,
difusion y comprension sistematica y permanente de los procesos artisticos-
culturales propios de esta region, entendida en su proyeccién nacional y
latinoamericana.

Enclavado en la ciudad universitaria la enorme arquitectura genera un contraste

majestuoso con los alrededores, una columna a manera de torre desafiante, con
8 metros y 35 centimetros, se ubica frente el sol saliente, como una ofrenda
contemporanea celestial.

Una camineria de concreto indica al visitante el recorrido que debe seguir para

llegar a la denominada Plaza Cubierta, antesala de las salas de exposicion, ain
en este espacio pareciera no existir una ruptura temporo/espacial con el entorno.
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Posteriormente, una gran puerta de vidrio, a doble altura, inicia la transicion a
las cinco salas de exposicion, con la majestuosidad de un templo helénico, el
visitante pareciera no percibir la grandeza de irrumpir en la cotidianidad a partir
de una experiencia secular sagrada.

Las dimensiones de las cinco salas de exposicion también es expresion de la
grandeza arquitectonica de la infraestructura, distribuidas de la siguiente manera:
Sala 1, con 2.500 metros cuadrados; Sala 2, con 583 metros cuadrados de
exposicion; Sala 3 con 321 metros cuadrados; Sala 4 con 1030 metros cuadrados;
todas las anteriores poseen dos niveles; y finalmente Sala 5, con 662 metros
cuadrados. En su totalidad el museo dispone de 5.000 metros cuadrados de areas
expositivas.

Desde aquellos primeros momentos, el museo comenzé a ser frecuentado por
personas de diferentes estratos sociales y niveles socioeducativos, si bien es
cierto, que también se convoca a visitantes procedentes del ambito artistico y
cultural, Ia visita al museo de las personas que por primera vez se encuentran en
este espacio comienza a denotar en sus practicas aquellos comportamientos que
observamos en los museos, galerias o espacios de exposicion del arte y la cultura.

En la actualidad, como en aquellos primeros afos, existen diferentes tipos de
publico que visita las exposiciones, en términos generales se podria mencionar
los grupos de personas orientados por guias de sala o los llamados visitantes
independientes que acuden al museo por motivacion propia.

Los comportamientos asumidos al entrar en las salas de exposicion permiten
observar un visitante que se dirige despacio, se direcciona por las salas con
mediana libertad de movimiento, dejando atras el paso acelerado que se seguia
antes de su llegada.

El silencio es una practica habitual, acompafiado de una lectura meticulosa de
los textos de sala y las fichas técnicas, en algunos casos; en otros, la observacion
detallada de las exposiciones se fusiona con el silencio que se reproduce en las
salas, el hablar en voz baja es un comportamiento repetitivo.

Entre las caracteristicas mas resaltantes de estas practicas de visita a las salas
de exposicion tenemos: hablar en voz baja, no interrumpir el silencio, mantener
una conducta adecuada, conservar “la moral y las buenas costumbres” no
tocar las obras expuestas, a menos que esté permitido hacerlo, aunado a estas
circunstancias siempre existe un tercero, un vigilante o guia de sala que vela
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por el cumplimiento de las normas, un ojo que mira y recuerda, en caso de ser
olvidado, cual debe ser la actitud del visitante.

APROXIMACIONES TEORICAS

En estas instituciones museisticas los comportamientos mencionados y otras
analogias existentes posibilitan que en estos espacios se realice una ruptura en
el tiempo y el espacio; segin Mircea Elaide la experiencia sagrada denota una
experiencia totalmente diferente a la existente en los espacios profanos, es decir
las realidades naturales se presentan de diferente manera.

Con el parrafo anterior no se pretende afirmar que para el visitante del museo el
recorrido adquiere las mismas connotaciones de un templo sagrado, en el sentido
estricto de la palabra, por cuanto, es sabido, que en las sociedades tradicionales el
hombre religioso erige sus creencias, practicas y discursos de un modo tal que le
permitan vivir en un mundo sacralizado, a diferencia de la experiencia profana en
la cual el hombre rechaza la sacralidad del mundo, pero sin anular por completo
el comportamiento religioso.

En este sentido, lo sagrado y lo profano se presentan como dos modalidades
de asumir el mundo, son reflejo de las situaciones existenciales producto de
los procesos historicos y de la racionalizacion que permite otorgar sentido a la
experiencia humana.

En ese proceso de apropiacion del entorno, lo sagrado se presenta en un nivel
que permite la conexion con el medio césmico circundante, el espacio, que no
pertenece a nuestro mundo, donde aquellos objetos y las acciones pasan a tener
otras cualidades, sin dejar de ser lo mismo.

El hombre moderno participa en construcciones de origen diferente a las
acontecidas en el espacio sagrado: la vida cotidiana, la cultura material, las
viviendas, las actividades de subsistencias se asemejan a procesos 0rganicos,
cotidianos; segiin Mircea Eliade “el conjunto de creencias, practicas y discursos
del hombre varian en funcion de la capacidad que posea para vivir en un mundo
sacralizado o no. En las sociedades contemporaneas el hombre moderno vive en
un mundo desacralizado, la experiencia de lo sagrado adquiere caracteristicas
diferentes, por cuanto el mundo profano esta totalmente desacralizado..., la
desacralizacion caracteriza la experiencia total del hombre no religioso de las
sociedades modernas” (Mircea, 1973:22).
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No obstante, el autor manifiesta que dichas experiencias profanas como se
presenta en el parrafo anterior, jamas se encuentran en un estado puro; el individuo
siempre busca la manera de sacralizar, por cuanto este proceso subyace en su
inconsciente e intervienen valores que remiten a la no homogeneidad del espacio,
que caracteriza al hombre moderno.

La manifestacion de lo sagrado en las sociedades modernas vendria a tener dos
expresiones:

La primera, esta referida a lugares y hechos que el individuo le otorga una carga
afectiva diferente; son totalmente distintos a los otros hechos de su cotidianidad,
se encuentran guardados en su memoria, y forman parte de una experiencia tnica,
pocas veces repetida, es el reflejo de su universo privado.

En segundo lugar, encontramos aquellas que hacen referencia a una logica de los
simbolos, los cuales se encuentran en un nivel superior de cualquier acontecimiento
de indole histdrica, estan relacionadas con intuiciones que permanecen por encima
del tiempo, aunque no se tenga conciencia de ello. En este ambito de abstraccion
prevalece, en oposicion a la conciencia profana del hombre moderno que sélo se
reconoce a si mismo y el lugar que posee en la sociedad.

Los simbolos tendrian la funcién de integrar al individuo al orden que lo
trasciende y permite la participacion en un sistema magico religioso, que siempre
es un sistema simbolico. En este sentido, una piedra adquiere un caracter magico
religioso por una hierofania, es decir un simbolismo que le da ese valor, de alli
que es posible hablar del simbolismo solar, lunar o sexual, no obstante existen
simbolismos que posean caracteristicas menos obvias y que pueden pasar
desapercibidas a primera vista.

Las hierofanias se prolongan en cuanto hechos magicos religiosos a través del
simbolo y contintian el proceso de hierofanizacion revelando una realidad sagrada
o una cosmologia. También es posible que el simbolo comience a degradarse y
pierda su sentido original, hasta obtener un valor distinto, bien sea economico,
literario, estético, politico, entre otros; sin embargo, siempre se conserva un nexo
permanente con la sacralidad y es independiente de su inteligibilidad, por cuanto
existe aunque se haya olvidado.

Ese valor intrinseco del simbolo hace referencia a personajes y/o acontecimientos

primordiales, referidos al in illo tempore y viene dado por su relacion con los
mitos. Seglin Elaide Mircea (2000:583), “el mito es un precedente y un ejemplo
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de las acciones (sagradas o profanas) por su propia condicion: es un precedente
para las modalidades de lo real en general”

Igualmente, las hierofanias conservan una estructura cosmogonica
independientemente de los contextos en los cuales aparecen y los mitos tendrian la
funcion de fijar modelos para las acciones humanas significativas, trascendiendo
la memoria inmediata y adquiriendo otra significacion.

En otras palabras los mitos pueden degradarse en leyendas, espectaculos,
libros, baladas, costumbres, pueden evocar sentimientos de nostalgias, alegrias,
tristezas, entre otros, cuando se produce este proceso es posible hablar de una
reactualizacion a través del imaginario colectivo.

En las sociedades modernas la ocupacion del tiempo libre conduce, en algunas
oportunidades, a romper la homogeneidad en el tiempo y el espacio, con miras a
un reencuentro con el tiempo “eterno”, para lograrlo se acude a la invencion de
mitos contemporaneos que buscan generar una ruptura a través de la imaginacion
y transformar un acontecimiento individual en una practica trascendente.

UNA VISION SOBRE LA RESIGNIFICACION SAGRADA DEL MUSEO
TRADUCIDA A LOS ESPACIOS CONTEMPORANEOS

En las primeras lineas de estas reflexiones, se mencionaba la recurrencia en la
mayoria de los textos referidos a los museos, sobre el origen etimoldgico del
mismo como una informacién referencial y contextual para pasar y definir estas
instituciones culturales en la actualidad.

En nuestro caso, permite establecer una relacion de continuidad entre el caracter
mitico y sagrado y de como el museo constituye una mitologia privada en el
hombre moderno.

En griego la palabra, “mouseion”, quiere decir “Morada de las Musas”, derivada
a su vez de la palabra “mousa”, es decir “Musa”. Originalmente concedida como
su Templo, el mouseion en Atenas fue el lugar de encuentro de los sabios, artistas
y hombres cultos; alli se reunian hombres de todas las “Musas del Tiempo™. Se
intercambiaron experiencias, se ensefid y aprendio sobre las cosas esenciales de
la vida y del destino.

Las Musas eran hijas de Zeus y Mnemosina, las hijas del cielo, del sefior de
todos los dioses y de la memoria. Durante el llamado periodo clasico, las musas
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eran nueve, a saber: Caliope, la poesia épica; Clio, la historia; Polimnia, los
himnos heroicos; Euterper, la poesia lirica; Terpsicore, la danza; Erato, la poesia
amorosa; Melpomene, la tragedia; Talia, la comedia y la poesia idilica; Urania,
la astronomia.

En este lugar primigenio las musas eran consideradas como inspiradoras de las
artes, y como tales eran veneradas desde los tiempos remotos en Pieria, localidad
de Tracia, y en el monte Helicon de Beocia, lugares en donde su culto se extendio
a toda Grecia.

La mitologia clasica presenta lo que podria denominarse un vinculo entre una
experiencia mistica que permite retornar al origen de la creacion, en la Morada
de las Musas se genera una ruptura entre los espacios sagrados y los profanos, la
experiencia cotidiana se conecta con el medio césmico circundante.

No es de extrafiar que dada la conexion entre el conocimiento, las artes y las
ciencias esta terminologia se asumiera posteriormente para denominar a los
mouseion, como espacios sagrados fuertemente significativos que permiten la
significacion de un punto fijo que erige la orientacion de las personas. Desde este
punto de vista una hierofania consagra un templo otorgandole la categoria de
sagrado, también se funda una hierofania mitica que fundamenta ontologicamente
el mundo.

Descrito de esta manera no pareciera casual que la concepcion de los museos como
espacios de la memoria y de reconocimiento del si mismo (la identidad) y del otro
(alteridad), pudiera tener cabida en un espacio en donde la Mnemosina, (Memoria)
progenitora de las musas, fundara el mundo y asegurara la comunicacion con los
dioses.

Debido a esa hierofania los tres niveles cosmicos (cielo, tierra e infierno) se
fusionan y otorgan una significacion mitica a los museos para fundar un espacio
sagrado que no pierde significacion en nuestros dias. La comunicacién con
las Musas se encuentra en el centro del mundo, el museo dado su arquitectura
monumental se transforma en el templo mitico que comunica el cielo y la tierra.

Sin embargo, no debe olvidarse que en la contemporaneidad el mundo no esta
regido por dioses, para llenar ese vacio de sentido se recrea el caracter originario
del museo a través del simbolismo que rodea las practicas de visitay la experiencia
privada de cada persona.
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Con la propuesta del simbolismo del museo, se afirma la existencia, en la memoria
individual y colectiva de estructuras de pensamiento que poseen sus bases en
rememorar un acontecimiento mitico aunque no se tenga plena conciencia de ello,
de esta manera lo sagrado universal permanece activo a través del simbolismo.

Elingreso al museo conduce a un ritmo temporal totalmente diferente, sino como
podria explicarse el silencio que rodea esta entrada a un nuevo espacio, asumir
una nueva actitud ante el entorno conduce a una reactualizacion del tiempo mitico
llevado al presente, por cuanto se traspasa el tiempo ordinario.

La analogia entre museo/templo acerca al hombre moderno a una nueva
dimension de lo sagrado, la columna imponente que se encuentra en la entrada
del Maczul constituye una apertura hacia lo trascendente, igualmente pareciera
propiciar una solucion de continuidad del espacio.

La camineria que realiza el transito entre ambos niveles de la infraestructura, al
igual que las puertas de entrada a esta institucion cumplen esta funcion y generan
la transicion entre el desorden del hombre moderno, y el orden de los espacios
sacralizados, de esta manera se separan los dos ambitos: el sagrado y el profano.

El transito de un espacio a otro también viene dado por el silencio, desde tiempos

ancestrales el silencio es considerado como la instancia de comunicacion con
lo trascendente y podria catalogarse como una noble y respetuosa respuesta
al ser creador, en la actualidad también podria ubicarse en el mismo nivel de
entendimiento, a través de esta conducta el hombre podria estar buscando
respuestas a su propio ser.

A pesar de que el hombre moderno se aleje de la religion, lo sagrado preexiste en
las estructuras del pensamiento representadas en conductas, imagenes, discursos
cargados de sacralidad, lo que se pretende afirmar es que subsisten recuerdos
nostalgias que suponen comportamientos religiosos que se creian suprimidos.
Para Eliade Mircea el hombre moderno:

...asume una nueva situacion existencial: se reconoce como Unico sujeto y
agente de la historia, y rechaza toda llamada a la trascendencia. Dicho de otro
modo: no acepta ningiin modelo de humanidad fuera de la condicién humana, tal
como se la puede describir en las diversas situaciones histoéricas. EI hombre se
hace a si mismo y no llega a hacerse completamente mas que en la medida que
se desacraliza y desacraliza al mundo. Lo sacro es el obstaculo por excelencia
que se opone a su libertad. No llegara ser el mismo hasta el momento que se
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desmitifique radicalmente... pero esto implica que el hombre arreligioso se formé
por oposicion a su predecesor, esforzandose por ‘vaciarse’ de toda religiosidad y
de toda significacion tras-humana. Se reconoce a si mismo en la medida que se
‘libera’y se ‘purifica’ de las ‘supersticiones’ de sus antepasados. En otros términos
el hombre profano, lo quiera o no, conserva aun huellas del comportamiento del
hombre religioso, pero expurgadas de sus significados religiosos. Haga lo que
haga son herederos de este. (Mircea, 1973: 171)

Por lo planteado en los parrafos anteriores es posible afirmar que los museos se
reconstruyen de forma imaginaria como mitos contemporaneos por cuanto son
lugares de reencuentro de la memoria individual y colectiva, constituyendo ese
puente para la construccion del presente, sin olvidar el pasado, con el proposito
de darle continuidad al futuro y sentido a la existencia.

La trascendencia mitica de los museos permite la preexistencia de lo sagrado
en las acciones humanas, no obstante en el proceso histdrico de racionalizacion
y desacralizacion del entorno hace que el simbolismo originario adquiera otras
caracteristicas y se produzca una reactualizacion en la cual el museo/mitico de
paso al museo/arte.

El simbolismo del museo podria prolongar la hierofania mitica, aunque exista
un proceso de degradacion no se invalida su estructura, por cuanto permite la
reproduccion, aunque sea de manera inconsciente de la nostalgia por los origenes
y el devenir.

El nuevo valor que adquiere el museo se relaciona con el caracter estético,
esta concepcion de por si genera polémicas relacionadas sobre lo “estético”, no
obstante el arte adquiere una significacion universal, donde el concepto de belleza
sera variable de una cultura a otra y la experiencia estética posee, por lo tanto, un
caracter igualmente universal y transcendente

Es importante mencionar que la condicion universal de la contemplacion estética
conlleva a una dimension religiosa, dada la reaccion emocional y afectiva que
puede generar en el hombre.

En las lineas anteriores es posible observar como en un esfuerzo de desacralizacion
del mundo el hombre contemporaneo, no escapa de su propia naturaleza de recrear
figuras y sensaciones con profundo sentido sagrado, no obstante con el transcurrir
del tiempo los museos se han redefinido a partir de discursos hegemodnicos
culturales, politicos y econémicos de las naciones, obviar esta realidad es ignorar
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el proceso sociohistorico en los cuales se erigieron y llegan hasta nuestros dias,
dejando atras la experiencia sagrada y la intima relacion que existe entre ésta y
el individuo.

Es posible que una redefinicion de la relacion con el publico de los museos
pueda fundamentarse en retomar el simbolismo del museo como una experiencia
individual y colectiva de construccion de los mitos contemporaneos e indagar
desde esta perspectiva las razones de la poca afluencia de visitantes a estos
espacios expositivos.

(Articulo entregado para su publicacion el 10 de octubre de 2013 y aprobado para
la publicacion el 12 de noviembre 2013)
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