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PRESENTACION

Borde a Borde, la palabra

La historia de la humanidad ha atravesado diversos momentos de crisis
civilizatorias, pero quizas sean los ultimos dos afios cuando la presencia de un
virus invisible ha volcado la mirada sobre la vida y lo fragiles que somos ante
una pandemia. Efectivamente, durante estos ultimos meses pocos han
escapado de perder a algun familiar o amigo, o simplemente de padecerla,
rozando la posibilidad de partir en la absoluta soledad de una anénima bolsa.

En la Revista de Estudios Culturales Bordes, hemos visto como
algunos familiares cercanos y amigos han sido victimas o sobrevivientes. S6lo
nos queda aferrarnos y levantar el animo, la esperanza y el trabajo solidario
que hermana en los estudios del arte y la cultura como recurso para desafiar la
muerte y el olvido.

El numero 21 de la Revistas de Estudios Culturales Bordes, esta
dedicado fundamentalmente a los estudios en literatura, dramaturgia teatral y
cultura, de modo que se engloba con el titulo “Borde a Borde, la palabra”,
porque a través de lo nombrado, sea oral o escrito, insuflamos existencia y
luchamos por preservar la memoria.
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Es asi como damos inicio con el ensayo del investigador Douglas
Bohorquez, de la Universidad de Los Andes, Nucleo Trujillo, en Venezuela,
quien rescata la figura de aquel reconocido semiologo francés, con su articulo
Roland Barthes, un enamorado que habla de amor. En este ensayo,
Bohorquez senala como el autor utiliza un discurso fragmentario expresado
desde la optica de un enamorado, ofreciendo asi una vision apartada de la
tradicion de los tratados de las pasiones, las filosofias o teorias psicolégicas o
sociologicas acerca del amor.

El segundo articulo pertenece a la profesora Maria Ortiz de la University
of Cincinnati, Estados Unidos, titulado Escritores en la cocina:
Decodificando el imaginario culinario en textos selectos del Post-boom
latinoamericano. Se trata de un estudio sobre el imaginario gastronémico
presente en el discurso de algunos textos del Post-boom latinoamericano, a
través de autores como Guillermo Cabrera Infante, Severo Sarduy, Gabriel
Garcia Marquez y Julio Cortazar, identificando las dinamicas del discurso
gastrondmico, y aplicando diferentes teorias que analizan lo culinario presente
en laliteratura.

Sigue Dramaturgia del espectador: lectura posteatral, titulo
propuesto por el director teatral y profesor de la Universidad de Los Andes,
Nucleo Mérida, Venezuela, Freddy Torres Gonzalez, quien analiza el
significado de lo dramatico como género literario y puesta en escena dentro del
teatro posmoderno. En este se comprende el drama como un hacer en la
relacion de un sujeto y su entorno, que se sostiene mediante el dialogo y la
palabra, y se identifica la dramaturgia del espectador con una lectura
posteatral en |la practica escénica contemporanea.

Otra investigacion que tiene a la dramaturgia como protagonista, la
presenta José Ramon Castillo de la Universidade Estadual do Oeste do
Parana-Brasil, a través de La palabra y el cuerpo olvidado en la
dramaturgia de Diego Aramburo y Rodrigo Garcia, cuyo obijetivo
fundamental se basa en revisar la relacion de escritura entre las palabras que
emplean ambos dramaturgos para marcar la memoria y el olvido del cuerpo
dentro de construcciones discursivas violentas. La comparacion de sus
producciones teatrales resalta la idea de la palabra que expone el cuerpo
olvidado desde la memoria que emerge en imagenes violentas, lo que devela
una estructura poética repetitiva, caracterizada por la exacerbacion del
discurso.

Viajamos ahora al Caribe francofono a través del estudio de la profesora
Nathaly Pineda de la Universidad de Los Andes, Nucleo Tachira, Venezuela,
quien presenta Retratos de rechazo y apego en Priére d'un petit enfant
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négre, de Guy Tirolien. Alli se propone desvelar y analizar las dos emociones
presentes en el poema, y que, siendo diametralmente opuestas, representan
una parte de la realidad de la sociedad postcolonial. En dicho poema se resalta
especialmente la sociedad antillana de la época a partir de las impresiones y
opiniones de un nifo de piel negra que ruega e insiste en explicar sus razones
para no asistir a una escuela "de blancos".

Elinvestigador Victor Valdés Rodda, quien se encuentra en México, nos
trae una vieja polémica que aun no se agota, titulada: Algunas
consideraciones acerca de historia y literatura, donde plantea algunas
consideraciones acerca de términos muy conocidos como historia,
historiografia e historia oficial, y acerca de los nexos estrechos que guardan
estos discursos con la literatura y la ficcion.

Sigue el conjunto de articulos con un estudio interdisciplinario entre
literatura y antropologia de la investigadora Leydi Johanna Pinto, de la
Maestria en Literatura Latinoamericana y del Caribe de la Universidad de Los
Andes (Tachira, Venezuela), quien presenta una sintesis de su trabajo de
grado denominado: La literatura oral del pueblo Kaggaba: acercamiento
hermenéutico y etnografico al mito de la creacién y otros relatos. En este,
describe un tipo de literatura oral constituida por simbolos auténomos para
analizar la experiencia ficticia del tiempo y sus relaciones psicobiolégicas en el
pensamiento de los pueblos originarios de América.

El joven investigador Jahir Guerrero presenta también un fragmento de
su trabajo de grado en la maestria en Literatura Latinoamericana y del Caribe
de la Universidad de Los Andes sobre la novela Retrato de un caballero de
Miguel Gomes, estudiando las imagenes y modos de la risa presentes en la
narracién: lenguaje carnavalesco, ironia y humor como un atributo de las obras
literarias comicas y humoristicas que le dan un estilo propio, lo que permite
representar la realidad desde una perspectiva diferente de como lo hacen las
obras serias o dramaticas.

Cerramos los trabajos de investigacién con otro estudio, resultado del
trabajo de grado para Magister en Literatura Latinoamericana y del Caribe de la
Universidad de Los Andes, de Milena Rincén Quintero, denominado:
Interpretacioén de la soledad y la muerte en El pozo, de Juan Carlos Onetti,
el cual analiza, a partir de aportes filosoéficos provenientes de los autores
Emmanuel Lévinas, Octavio Paz y Arthur Schopenhauer la comprensién de los
fendmenos inherentes a la existencia humana.

En la seccidon de Resefias presentamos una experiencia de lectura de
Omar Gonzalez de la Universidad Nacional Experimental del Tachira-
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Venezuela, sobre Crénicas Verdes (2019) de Obitual Pérez.

Otra resefia nos deja constancia del poemario Peninsula de Niebla
(2019), de Ernesto Roman Orozco, realizada por Osvaldo Barreto.

En la seccion de Crénicas el musicoélogo Jhoel Arellano nos exhibe
Mujeres, la preservacion de lo esencial, un ensayo sobre la impronta de la
mujer en el desarrollo de la identidad cultural de los pueblos, resaltando como
el coloniaje patriarcal ha invisivilizado su presencia. Sin embargo, es a través
de los territorios sonoros de los cantos que alimentan el alma donde su papel
se ha vuelto imprescindible para la conservacion de las tradiciones
venezolanas.

Cerramos estos bordes de la palabra, presentando una seleccién de
cuentos inéditos del narrador, cuenta cuento y profesor jubilado de la
Universidad Bolivariana de Venezuela, Rogelio Lépez Revete. También una
seleccion de poesias de Annie Vasquez Ramirez (Ave), artista visual
venezolana e integrante del Grupo de Investigaciones Bordes y Fundacion
JAU.

En la seccion Galeria, nos acompana la obra pictérica del artista
tachirense Héctor Baptista, quien fallecié recientemente. Hacemos un
homenaje pdstumo con una presentacion de Osvaldo Barreto, sobre la pintura
del artista.

El equipo de Bordes, Revista de Estudios Culturales, agradece a los
investigadores, artistas, lectores y seguidores de la publicacion que apoyan y
siguen los programas que organiza nuestra Fundacion Cultural en Venezuela.
Asi mismo, el trabajo de divulgacion del Consejo de Desarrollo Cientifico,
Humanistico, Tecnolégico y de las Artes (CDCHTA), de la Universidad de Los
Andes, Venezuelay la plataforma SABER-ULA.

Camilo Ernesto Mora Vizcaya

vizcayaernesto@gmail.com
Editor del N.° 21 (enero- junio 2021)
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Resumen: El presente trabajo analiza la renovadora perspectiva del amor propuesta por el
ensayista, critico literario y semidlogo francés Roland Barthes, a partir de su libro
Fragmentos de un discurso amoroso (1977). En él, Barthes utiliza un discurso fragmentario
expresado desde la éptica de un enamorado, para ofrecer una vision apartada de la
tradiciéon de los tratados de las pasiones, de las filosofias o teorias psicolégicas o
sociologicas acerca del amor.

Palabras clave: Amor; Barthes; Critica literaria; Fragmentos.

1. Licenciado en Letras (LUZ), Doctor en Semiologia de la Universidad de Paris VII. Ha sido profesor invitado
en universidades europeas y de América Latina. Sus areas de estudio son la literatura venezolana, la literatura
latinoamericanay la teoria literaria. Profesor titular de la ULA- Truijillo.
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Roland Barthes, a lover who talk about love

Abstract: This investigation analyzes of love proposed by the French essayed, literary critic
and semiologist Roland Barthes, from his book A lover's discourse: Fragments (1977).
There, Barthes utilized a fragmentary discourse expressed from a man fall in love's point of
view, to offer a different view of the tradition of treatises on the passions, philosophies or
sociological theories about love.

Key words: Love; Barthes; Literary critic; Fragments.

La infancia y el amor estan hechos de la misma materia: el
amor satisfecho es el paraiso del que la infancia me ha
dado su idea permanente

Roland Barthes

l. Unnuevo artedelalectura

Roland Barthes (1915-1980) fue uno de los mas importantes ensayistas franceses.
Critico literario y semidlogo, su escritura siempre renovadora, rompid, sin embargo, moldes
0 esquemas. Escribi6é en vida mas de quince libros imprescindibles en lo que respecta al
conocimiento de la literatura, de la semiologia y de diversos sistemas de signos como la
moda, el mito, la fotografia o la retérica antigua. Fragmentos de un discurso amoroso (1977)
es uno de ellos pues renueva la perspectiva de interpretacion del amor. Al lado de libros
como El amor y occidente (1939) de Denis de Rougemont o de La llama doble. Amor y
erotismo (1993) de Octavio Paz es una de las mas significativas tentativas de comprensién
del discurso amoroso.

Barthes siempre hizo libros diferentes. Si creaba un método de andlisis, luego lo
abandonaba para inventar otra cosa. Fue un subversivo en las areas o campos de trabajo a
los que dedico su atencidon. Por eso, mas que un estructuralista fue un desconstructor,
alguien que emprendidé una indagacion critica de los sistemas de signos o de los textos y
discursos como exploraciones del sentido y de los procesos de significacion que les
otorgaban su inscripcidn en la esfera de la cultura y de la vida social. Pero quien escribid
libros como El placer del texto (1973) o Roland Barthes por Roland Barthes (1975) no podia
ser sino un escritor, es decir alguien con la sensibilidad educada en la practica de la lectura
de la mejor literatura francesa o europea. Y eso nos ensefié Barthes: mas que un método, un
nuevo arte de la lectura, tal como lo propuso Montaigne en su tiempo. Cada libro suyo se
aparta de la tradicion critica o lectora para abrir nuevos caminos en los campos de trabajo
antes mencionados.

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.9-13, ISSN:2244-8667 |1O



Il. Fragmentos de un discurso amoroso

Su exploracién del discurso amoroso no escapa a esta idea de la renovacién y de la
diferencia critica. Una lectura critica que es siempre imaginativa, creadora, ensayistica,
dada al ejercicio de una argumentaciéon pautada por la agudeza intelectual y la sensibilidad,
en la que bien pueden aliarse razon logica y experiencia subjetiva. En este sentido,
Fragmentos de un discurso amoroso, como ocurrié con libros suyos anteriores, nos deja
perplejos pues se aparta de lo que ha existido antes en la tradicion de los tratados de las
pasiones o de las filosofias o teorias psicoldgicas o socioldgicas acerca del amor. Nada de
eso es Fragmentos..., tampoco historia o biologia del amor. En realidad, este libro no es un
libro sobre el amor, es un discurso en fragmentos, como su titulo lo indica, de un enamorado.
Lo que Barthes propone es la simulacién de la voz de un enamorado que construye un
repertorio de figuras linguisticas (muchas de ellas estereotipos) en torno al amor.

Estas figuras, nos dice el propio Barthes, suelen manifestarse en los pliegues del
lenguaje como frases hechas: refranes, cantinelas, versiculos de uso comun entre las
parejas de enamorados. Lo que persigue nuestro autor es la interrogacion de ese mito del
amor que se propone retratar este alfabeto de figuras y formas linguisticas usadas como
clisés y secretamente ligadas al orden inconsciente de o imaginario. De alli que sefale que
el discurso amoroso es, por lo general, “una envoltura lisa que cifie a la Imagen, un guante
muy suave en torno del ser amado...” (Barthes, 1998, p. 46). Las relaciones amorosas
parecen tejerse en nudos hechos de pequenos incidentes, celos, incertidumbres que hacen
desplegar ese lenguaje codificado de frases como “jTe amo!”, “iEres adorable!”, “jpienso en
ti!” “Quiero comprender(te)” o “jTengo el corazén oprimido!”. La carta de amor es una de las
formas “literarias” del amor ligada a figuras emblematicas de lo sentimental como el
'‘corazon' que despliegan esta retérica codificada de lo amoroso ala que alude el autor.

En el cruce entre experiencia, teoria y lenguaje, la mirada de Barthes es
privilegiadamente existencial, opuesta a consideraciones ontolégicas o metafisicas. Mira al
amor desde su propia experiencia de sujeto amoroso sin olvidar la premisa semioldgica de
que, en un discurso poliédrico como éste, todo significa: gestos, guifios, miradas, silencios,
palabras, frases. “;, Qué pienso del amor?” se pregunta y él mismo responde: “En resumen,
no pienso nada” y agrega: “Querria saber 'lo que es', pero estando dentro lo veo en
existencia, no en esencia” (Barthes, 1998, p. 66).

Como todo enamorado, el autor se sabe ligado a imagenes que le devuelven en el
otro, amado o amante, su propio rostro y, por lo tanto, se reconoce sujeto especular de /o
imaginario. Por otra parte, el libro es fragmentario en diversos sentidos, no solo porque el
amor, dada su complejidad, es un discurso que se resiste a una perspectiva totalizante
Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.9-13, ISSN:2244-8667 |11



sino también porque fue concebido y escrito como un diario en el que la reflexion acompana
la experiencia personal. Dado que el amor es un poco una trama (de anécdotas, de
peripecias, de sentidos), el libro tiene mucho de novelesco sin la novela. De algun modo se
trata de deconstruir esta trama de emociones y sentimientos en la que se pone en escenala
figura (novelesca) del enamorado. Barthes siempre tuvo una predileccion por la escritura en
fragmentos, pues veia en ella una cierta subversion de formas establecidas y conclusivas,
de verdades unicas o de significados finales tales como la disertacion o el articulo
académico.

En una entrevista, el propio autor confiesa que su libro recoge mucho de si mismo,
pero también fragmentos de conversaciones con sus amigos a la vez que citas del Werther
de Goethe o “lecturas culturales que hice, de los misticos, del psicoanalisis, de Nietzsche...”
(Barthes, 1983, p. 292). Fiel a su vocacion de semidlogo, Barthes comprendié que el
discurso amoroso es un discurso arduo, de diversas facetas o aristas, cuya comprension
escapa a un unico método o disciplina de analisis. Una de estas facetas tiene que ver con la
dimension eroticay, por lo tanto, con la dimension sexual del amor.

El lenguaje del enamorado es como una piel sensible a los deseos del otro, a sus
signos secretos. La atraccion erdtica, el “flechazo” de amor, por lo general, comienza a
través de una imagen que tiene mucho de especular y suele llevar al galanteo. Este tanto
puede expresarse en una mirada como en algunas palabras o en una imagen a las que
responde el amante o laamada. Suerte de “relacion sin orgasmo”, Barthes califica a este
cortejo erdtico como un “coitus reservatus” (1983, p. 82) y lo vincula con las fascinacién que
el cuerpo deseadoo amado expresa.

El drama amoroso no solo es un drama sentimental, es igualmente un drama de
lenguaje oscilante entre las trivialidades, la angustia y la obsesién. Querer escribir el amor
—dice Barthes- “es afrontar el 'embrollo’ del lenguaje: esa region de enloquecimiento donde
el lenguaje es a la vez 'demasiado' y 'demasiado poco', excesivo...y pobre” (1983, p. 121).
Es precisamente esta amenaza de lo trivial, lo obsceno o lo sentimental, uno de los aspectos
que hacen dificil la escritura amorosa, pues la hacen susceptible de deslizarse hacia lo cursi
o lo melodramatico. Distante de una supuesta y permanente felicidad que pudiera otorgar el
amor, Barthes no deja de senalar la experiencia dolorosa, de sufrimiento que, como pasion a
veces desgarradora, le es inherente.

Consciente de que el amor es también sufrimiento, el autor observa que el
enamorado asume en ocasiones ritos de expiacién. Puede, si se ve abandonado,
convertirse en una persona triste, cortarse los cabellos, adoptar una vestimenta de luto,
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tornarse en fin un poco loco, melancdlico o histérico. La melancolia, lo sabemos, suele
muchas veces acompafar el sentimiento amoroso, tal como lo confirma la poesia, los
relatos o las canciones de amor. Hecho de paradojas, el amor es un discurso de
sentimientos encontrados: |la alegria o la euforia se alternan con episodios de abandono, de
celos o de angustia. Desubicado, fuera de todo sistema, el enamorado, como fugitivo de su
identidad, busca en el otro una imagen que lo reconcilie consigo mismo. Como un nifio
desconsolado porque ya no tiene el seno de la madre, el enamorado busca reconciliarse en
sus suefos. Vuelvo al epigrafe: el nifio que fuimos esta de algun modo para Barthes en el

enamorado(a) que somos.
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Barthes, Roland (1998). Fragmentos de un discurso amoroso, México, Siglo XXI

(1983). Elgrano de la voz. Entrevistas 1962-1980, México, Siglo XXI
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Resumen: Este ensayo estudia el discurso gastronémico en textos selectos de la narrativa
latinoamericana del Post-boom desde la perspectiva masculina, partiendo de los estudios
culturales. Primero, veremos los usos de la comida dentro del género de la novela, tomando
como ejemplo la narrativa cubana: Tres tristes tigres de Guillermo Cabrera Infante y De
donde son los cantantes de Severo Sarduy. En segundo lugar, trabajaremos con las
representaciones y significados de la comida en dos cuentos de Gabriel Garcia Marquez:
“Buen viaje, Sefior Presidente” y “Diecisiete ingleses envenenados”; y, por ultimo, en el
cuento “Casa tomada” de Julio Cortazar. En estas selecciones podremos identificar las
dindmicas del discurso gastrondmico desde aspectos varios, por medio de diferentes
teorias que analizan el discurso gastronomico en la literatura.

Palabras Clave: Narrativa; Discurso gastrondmico; Post-Boom Latinoamericano; Garcia
Marquez; Sarduy; Cortazar; Memoria; Estudios culturales.

1. Assistant Professor — Educator of Spanish Foreign Language Department.
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Male Writers in the Kitchen: Decoding the Culinary
Imaginary in Latin-American Post-boom Narrative

Abstract: This essay studies the gastronomical discourse in aspects of Latin-American
narrative of the Post-boom era from a male perspective, departing from cultural studies.
First, we will study the uses of food in the novel, using Cuban narrative as example in Tres
tristes tigres by Guillermo Cabrera Infante and De donde son los cantantes by Severo
Sarduy. On the second part of this analysis will be centrated in food representations and its
meanings in Gabriel Garcia Marquez' shorts stories “Buen viaje, Sefor Presidente” and
“Diecisiete ingleses envenenados”, as well as in “Casa tomada” by Julio Cortazar. These
selected texts are a representation of the dynamics of the gastronomical discourse,
analyzed from diverse perspectives and theories about food discourse in literature.
Keywords: Narrative; Gastronomic discourse; Latin-American post-boom; Garcia
Marquez; Sarduy; Cortazar; Memory; Cultural studies.

“Eating and food are the ways in which we
perform identities and produce realities.”
Elspeth Probyn

Existen multiples aproximaciones para llevar a cabo el analisis de un texto literario.
Entre éstas, podemos mencionar que, como resultado del acercamiento entre la literatura y
los estudios culturales, se ha conseguido que la investigaciéon del discurso gastronémico
sea una via diferente para explorar este campo. Los argumentos sobre los usos de la
comida en el medio literario han permitido entablar un area de estudio que toma en
consideracion desde el acto de comer hasta el espacio donde se produce la comida. Este
acontecer ha dado acceso a otros niveles de significacion que tal vez no habian sido
considerados previamente por la critica.

En esta ocasion, dedicaremos este trabajo al estudio del discurso gastronémico en
aspectos de la narrativa latinoamericana del Post-boom y desde la perspectiva masculina
en este espacio. Primero, observaremos los usos de la comida dentro del género de la
novela, tomando como ejemplo la narrativa cubana: Tres tristes tigres de Guillermo Cabrera
Infante y De donde son los cantantes de Severo Sarduy. En segundo lugar, trabajaremos
con las representaciones de la comida en dos cuentos de Gabriel Garcia Marquez®: “Buen
viaje, Sefor Presidente” y “Diecisiete ingleses envenenados”; y por ultimo, en el cuento
“Casa tomada” de Julio Cortazar. En estas selecciones podremos identificar las dinamicas

de la comida desde aspectos varios, por medio de diferentes teorias que analizan

2. Estos cuentos pertenecen a la coleccién de “Doce cuentos peregrinos” que tuvo su primera edicién en 1992.
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lo gastrondmico en la literatura, desde una perspectiva que emerge de
los estudios culturales como practica de analisis que nace de “being
conscious of one's personal situation in relation to that of others”
(Davies, 1995, p. 1).

En esta ocasion, la presencia de la comida nos guiara para
explorar la forma en que se relacionan los personajes dentro de las
dinamicas de lucha de poder, la redefinicion cultural y las expectativas
de la sociedad. La comida es la esencia de un pueblo. Asi lo entiende
Claude Fishler, uno de los tedricos sobre el tema de la comida y la
cultura, quien dice: “Food is central to our sense of identity [...] Food is
also central to individual identity, in that any given human individual is
constructed biologically, psychologically and socially by the food he or
she chooses to incorporate” (Fishler, 1998, p. 275), ya que las practicas
gastronomicas estan intrinsecamente entrelazadas en la cultura y son
empleadas por los autores en el texto y que para los lectores proveen un
significadoy lectura alternativa.

En primera instancia, nos encontramos con la celebracion del
lenguaje que es la novela Tres tristes tigres de Guillermo Cabrera
Infante. Aqui, los personajes se pierden y se tropiezan en un laberinto
del lenguaje, enmarcado por lo ludico en una Cuba que es percibida a
través del performance y la fiesta. También, y pese al aparente caos que
impera en la novela, los personajes poseen el dominio del lenguaje,
instrumento que les permitira estar conectados uno con el otro.
Entonces, la palabra es el recurso por medio del cual el autor nos ayuda
a compenetrarnos al mundo de estos tres amigos. Cada uno de ellos
tendra un modo particular de allegarnos a su mundo, cuando asumen el
rol del narrador.

Curiosamente, el personaje de Silvestre, uno de los tigres,
muestra una particular afecciéon por narrar su mundo a través de la
experiencia sensorial: “Salimos envueltos en el aroma de las fritas y los
perros calientes y los panes con bisteques que casi hay en la esquina,
en un puesto de ad hoc’dog” (Cabrera, 1967, p. 46). Pero Silvestre no
s6lo se limita a mencionar la comida por qué “no hemos comido”
(Cabrera, p. 46) sino que en este discurso viene envuelta una
preocupacion mayor. Al aplicar el analisis de lo gastrondmico vemos que
“Food in fiction engages all the reader's senses (taste, feel, sight, and
smell) [that] leads to a concreteness, a specificity.” (Kessler, 2005, p.
151).

3. Cabrera Infante juega con la fonética y el latin, y deja entender como si el hot-dog
fuera creado con el proposito de ser comido.

. Cabrera Infante
Tres tristes tigres

— aﬂnnmuimh-
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Si consideramos esta propuesta tedrica y la relacionamos a la importancia del juego
del lenguaje en toda la novela, es posible entender que Silvestre esta tratando de
materializar su entorno por medio de la palabra, de alli que su discurso sea tan marcado por
losensible.

Para nosotros como lectores, la experiencia se vuelve mas real, ya que nos esta
transportando a su mundo gracias a un lenguaje condimentado por la comida. Inclusive,
Silvestre nos lleva hasta las calles de La Habana:

Seguimos envueltos en el ruido de la ciudad y ahora en el olor de frutas (mamey, mango, anén
sinduda|...] de batidos, de refrescos de meldn, de tamarindo, de coco, y en la mezcla otro olor
de fruta, el olor del betun y la tintarrapiday el pafio del salén monumental del limpiabotas y ahi
en la esquina de la estacion para el cambio de caballos de nuestra diligencia. (Cabrera, 1967,
p.47).

Aqui el elemento gastrondmico nos permite vivir La Habana gracias a los olores de
las frutas tipicas del Caribe y que rapidamente se funden con los olores de la ciudad,
convirtiéndose en un mismo espacio.

Asi, Silvestre esta creando una memoria de la ciudad a través de la comida,
generando en el lector un antojo culinario que nos diverge por un momento hacia lo que nos
gusta comery lo que relacionamos con ese alimento. Kessler explica que “food, asin life, isa
transport, a vehicle for nostalgia [...] when we talk about 'craving' a certain kind of food, we're
really talking about a memory, about wanting to relive the past through food” (Kessler, 2005,
p. 157). Con esta idea en mente, podemos decir que la memoria que se crea sobre La
Habana por medio de la comida es el lazo que permitira conectar a Silvestre con los otros
personajes de la novela.

De este modo, el juego del lenguaje se diversifica, ya que es posible comprender que
la memoria no sélo se hace de palabras, sino que también envuelve la experiencia vivida de
cada uno, desatada por lo gastronomico. Es interesante, ya que mas adelante en el capitulo
vemos que Silvestre vive por completo lo culinario de la ciudad, pero recuerda borrosamente
el atentado criminal contra su persona.

Pero lo que le pasa a Silvestre concurre con lo ludico del lenguaje. Como explica
Jonathan Tittler “when the central characters assume the role of narrator, they are torn into
two directions, between the nostalgic desire to recreate the past (the 'content' of the
anecdote, that which is narrated) and the pleasure of hearing their own voice on the present”
(Tittler, 1978, p. 291). En el caso de Silvestre, notamos que su discurso se mueve entre el
pasado y el presente, sin embargo, lo gastrondmico le sirve para apaciguar su deseo de
conectarse entre el antes y después.

Este episodio no es el unico en la novela donde se aprecia lo culinario, hay otros
instantes donde esta presente la comida. Un ejemplo es el caso de Laura, quien en sus
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SEVERD SARDUY:

DE DONDE SON
LOS CANTANTES

S Barral | e Morercema Prepncs

confesiones con el doctor nos deja entrever que ella mantiene una
relacion intensa con la comida: “Doctor, de nuevo no puedo comer
carne” (Cabrera, 1967, p. 319)°. Sin embargo, este es solo uno de
diferentes aspectos en los cuales podemos sefalar la incursién de la
comida en el discurso literario cubano.

En la novela “De donde son los cantantes”, Severo Sarduy utiliza
el discurso gastronémico de una manera diferente a la de Cabrera
Infante. Aunque Sarduy también se vuelca en términos del uso playful
del lenguaje, y relaciona la comida con la ciudad®, vemos que su estilo,
predominantemente barroco, se entreteje con lo culinario a modo de
carnaval’.

Para llevar a cabo este vinculo, es preciso demostrar primero
como la comida se traduce en esa celebraciéon de la carne en la novela:

Ala Casa Humeda de los Dioses provean lo que a la tierra. Habra calor,
habra vino y café en la muerte. Ni el pan, ni la pifia, ni el mamey abierto,
ni los gallos degollados me falten en la tumba. Ni la oracion de los
nueve dias, ni el luto, ni el banquete abundante con guayaba y queso.
Ron que haya en mi velorio. Rony recogimiento. (Sarduy, 1980, p. 62).

Aun en el dia de la muerte se celebray se continua con la vida, ya
que lo gastrondmico sirve como medio para aludir a la inmortalidad. Sin
embargo, esta gula siempre va acompafiada por otro elemento: la
lujuria.

Como nos explica Gian-Paolo Biasin “From this point of view, in
particular, food can be a privileged catalyst of the relations of need-
desire and desire satisfaction, both in a strictly alimentary sense and in
the area of eroticism” (Biasin, 1993, p.14). En la novela, esto ocurre
varias veces, pues es a traves de lo gastrondomico que se lleva a cabo la
seduccion delacarne.

5. Elestudio de la dinamica entre Lauray el confesionario de la comida es motivo para
llevar a cabo un andlisis aparte, ya que entran en juego otras variables de la novela que
nos llevarian a alejarnos de la agenda pendiente para este trabajo.

6. Sarduy nos muestra una Cuba diferente, que se va por lo escatolégico: “; Huelen?
Si, es el tufillo: arroz cantonés con soja, salsa negra. Hay algo mas: orina de perro (es
temprano); mas: té. Si, como habiais previsto, estamos en el barrio chino” (p. 27).

7. Bakhtin explica que “Carnaval is not a spectacle seen by the people: the live init, and

everyone participates because its very idea embraces all the people” (p.7). Esta
atmosfera es el marco donde se desarrolla la novela.
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Es interesante ver como Sarduy juega con la dinamica de lo erético y la gula y el
deseo de satisfacer ambas, cuando proteicamente convierte los senos de Flor de Loto enun
banquete culinario:

[...] esa gran cesta de mimbre llena de pocket books, pifias y caimitos; ese daiquiri helado con

fresas que se van tomando, jtodo las hace tan mignonnes! ;No es verdad, General? jEstan

como para comérselas! jQué saladitas, qué crispy! jAnde, muerda, crujen sabrosamente como
huesito de torcaza. Vamos, General, digales algo, tire una canita al aire. (Sarduy, 1980, p. 33).

La invitacidén a hacer algo prohibido (de alli la tirar la canita al aire) es parte de los
elementos del carnaval. Del mismo modo en que Cabrera Infante materializaba la ciudad,
Sarduy materializa y celebra el cuerpo y el deseo por medio de los elementos culinarios. Sin
embargo, esta idea tiene como trasfondo el performance, ya que Flor de Loto es un travesti,
que juega a representar una identidad escénica. Como explica Carmelo Esterrich “los
travestis sarduyanos se pasan la vida haciendo performances: en ningun momento son
ellas (o ellos) porque simplemente nunca son. Ellas quieren ser, pero nunca llegan a
cristalizar una identidad, una esencia” (Esterrich, 2003, p. 605).

Paralelamente, la comida también lleva consigo ese rol de performance, ya que hay
un momento clave en la novela que claramente representa esa idea de casi llegar a ser
comida, cuando se nos habla de los alimentos disponibles en el “self-service”: “Tanto los
manajares como los platos que los contienen estan hechos de material plastico” (Sarduy,
1980, p. 18). Hay un elemento de falsedad que prevalece en toda la historia. De este modo,
cuando enlazamos esto con la descripcion sobre los senos de Flor de Loto, entendemos por
gué son tan 'crujientes', ademas de que nos muestra la insatisfaccion del deseo mismo, ya

que no es posible materializarlo ni en la comida misma.

De igual modo, ese ser 0 no ser que se le adjudica al performance y la comida se
trascribe a la ambigledad que distingue al travesti cuando vemos que Socorro aparece de la
vestida de la siguiente forma: “viene de la cocina®, semidesnuda, con un racimo de
platanitos® colgado a la cintura” (Sarduy, 1980, p. 111). Ademas de lo jocoso de la escena,
volvemos a ese dilema del performance, ya Socorro viene disfrazada con los platanitos al
mismo tiempo que esta en su rol de travesti, mofandose del concepto de masculinidad.
Entonces, la comida juega un rol importantisimo ya que nos permite entender la complejidad
de una sexualidad hibrida, cuando se vale de lo gastronomico para seguir con el tema del
performance que enmarcala novela.

De este modo, hemos visto como lo gastronomico incurre dentro del discurso
novelesco cubano a la vez que sirve como recurso que permite entrever las dinamicas
tematicas de este género. Entre tanto, nos trasladaremos al género del cuento para asi
analizar lafuncion y usos la comida en la obra de Cortazary Garcia Marquez.

8. Mas adelante analizaremos el espacio de la cocina como uno de transformacion y ventana para explorar el
mundo.

9. Esinteresante como este simbolo falico es desvirilizado gracias al uso del diminutivo.

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.14-25, ISSN:2244-8667 19



No cabe duda que el placer de contar cuentos ha sido uno de los
motivos fundamentales en la obra de Garcia Marquez. La recreacion de
la memoriay de un mundo paralelo magico realista através de la palabra
ha sido parte del estilo narrativo que ha distinguido al autor colombiano.
La insercion del tema gastronédmico no faltaba en su obra, ya que el
mismo Garcia Marquez nos habla de la presentacion de sus Doce
cuentos peregrinos como parte de un banquete: “Aqui esta, listo para
ser llevado a la mesa después de tanto andar” (Garcia, 1998, p. 12). Sin
embargo, el tema culinario no se limita a su introduccion, sino que el
cuentista también aplicalo gastronémico a su narrativa.

El primer ejemplo de esto lo tenemos en el cuento “Buen viaje,
Sefor Presidente”, la historia de un mandatario exiliado en Paris que, al
saber sobre su enfermedad entiende que “no era una buena mafana
para digerir esa mala noticia” (Garcia, 1998, p. 19). Sin embargo, al
verse enfrentado a la realidad de una muerte mas cercana de lo que
imaginaba, desde ese momento el Presidente decide cambiar su vida y
retoma el habito de tomar café y admite a si mismo: “Si alguna vez
tuviera la certidumbre de que voy a morir, volveria a tomarlo'. Quizas la
hora habia llegado” (Garcia, 1998, p. 20). Asi, el mandatario se embarca
en una aventura culinaria a través de la cual ira recuperando la vitalidad
que le llevara areconsiderar el valor de su vida.

Todo esto sucede al conocer a Homero Rey de la Casa, un
encubierto funerario que trabajaba como chofer de ambulancia, casado
con una puertorriquefia que poco a poco le devolvera el sabory la vida al
mandatario. La circunstancia caribefa en el exilio les une, razén por la
cual se desarrolla una amistad desembocada a través de la comida.
Ambos se van almorzar y Homero, quien sabia de la condicion del
presidente, le acompana en un banquete que el mandatario justifica
como “una excepcion en un dia excepcional”’ (Garcia, 1998, p. 23).

En este momento, Garcia Marquez nos muestra el festejo
culinario que disfruta el Presidente:

La excepcion de aquel dia no fue sélo con el café. También ordené una
costilla de buey al carbon y una ensalada de legumbres frescas sin mas
aderezo que un chorro de aceite de olivas. Su invitado pidi6 lo mismo,
mas una garrafa de vino tinto. (1998, pp. 23-24).

10. El objetivo de Homero era asegurar un servicio funeral con el Presidente. Esto toma
otro rumbo después de la cena en su casa.

DEBOLSID.
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Todo este proceso demuestra que, al avecinarse la realidad de la muerte, el
Presidente encuentra en la comida un refugio para seguir viviendo. Mas aun, como explica
Kessler, ese deseo por la comida no es mas que un recurso para resistir “the perishability of
the body” (2005, p. 157).

Sin embargo, Lazara, la esposa de Homero, tiene una relacién diferente con la
comida. Ella se dedicaba a preparar “cenas para seforas ricas que se lucian con sus
invitados haciéndoles creer que eran ellas las que cocinaban los excitantes platos
antillanos” (Garcia, 1998, pp. 28-29). Su performance culinario se transforma una vez recibe
al presidente para cenar en su casa, ya que ella es quien monta el escenario para hacer
sentir bien al dignatario, lo que la desilusiona por completo: “Lo odié. Sin embargo, su
sentido caribe de la hospitalidad se impuso sobre sus prejuicios” (Garcia, 1998, p. 32).

Lazara mantuvo su rol de anfitriona, y pese a estar furiosa", observd como el
mandatario recuperaba un poco de vida a través de la comida:

La verdad era que el arroz de camarones no estaba entre las virtudes de su cocina pero lo

hizo con los mejores deseos y le quedd muy bien. El presidente se sirvido dos veces sin

medirse en los elogios, y le encantaron las tajadas fritas y la ensalada de aguacate. (Garcia,

1998, pp. 32-33).

Nuevamente, estamos frente otro evento culinario que sirve como medio para
conectarse con el pasado, pues el presidente logra revivir su lejana vida caribefna través de
la comida. En el caso de Lazara, veremos que posterior ala cenay a su ira, su relaciéon para
con el presidente sera diferente.

A pesar de que en este cuento podemos ver la celebracion de la vida, el carnaval, a
través de lo culinario, lo que sucede en el cuento “Diecisiete ingleses envenenados” toma un
rumbo un diferente en cuanto a la representacion del elemento gastronémico. La actitud
asumida por la Sefiora Prudencia Linero frente a la comida es una de ascetismo que tendra
una repercusion muy interesante en cuanto al desenlace de la historia.

La Sefiora Linero llega un domingo?, en barco a Italia con la intencién de “ver al Sumo
Pontifice” (Garcia, 1998, p. 144). Al no poder entrar en contacto con el consul, Prudencia es
llevada al “hotel mas decente de Napoles” (Garcia, 1998, p. 149), donde tendra una estadia
muy interesante. Prudencia tiene la oportunidad de escoger el piso donde se quedaria, y su
decision esta influenciada por su xenofobia gastronémica:

La sefora Prudencia Linero los vio [a los ingleses] sin distinguirlos, con un solo golpe de vista,

y lo unico que le impresioné fue la larga hilera de rodillas rosadas, que parecian presas de
cerdo colgadas en los ganchos de una carniceria. (Garcia, p. 150).

11. La corrupcion del espacio culinario puede ser otra via de estudio, ya que al mismo tiempo, Lazara se siente
invadida y utilizada por su marido en este espacio ya que lo que le interesaba era tener como cliente al
presidente, y se lo podia ganar por medio de la comida.

12. Cabe recalcar la importancia y simbolismo del uso de los dias de la semana en la obra de Garcia Marquez.
El hecho de que sea un domingo trae consigo el valor religioso de un dia de recogimiento espiritual, que va en
acorde con el ascetismo de Prudencia Linero.
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Nada mas imaginar la escena, podemos ver la cara de Prudencia
casi asqueada ante tal manifestacion. Aparentemente, tanta exhibicion
carnal afectaba la mision asceta de la viuda, quien termina quedandose
en el hotel del quinto piso, pese que a que en el piso de los ingleses hay
un salén comedor.

Es interesante, ya que el maletero le advierte que “no habia
comedor, en efecto, pero el hotel tenia un arreglo con una fonda
cercana para que sirviera a los clientes por un precio especial” (Garcia,
1998, p. 150), lo que le parece muy prudente a Prudencia, quien
posteriormente se va a comer algo alli. Entre otros eventos, vemos que
en su regreso Prudencia se entera de que los diecisiete ingleses “estan
muertos [...] se envenenaron con la sopa de otras en la cena” (Garcia,
1998, 158) alo que la encargada de su hotel anade: “jComo aqui no hay
comedor, todo el que se acuesta a dormir amanece vivo!” (Garcia,
1998, p. 158). Entre el espanto y alivio de Prudencia, el cuento termina

con la viuda rezando por las almas de los fallecidos.

La relacion que existe entre la comida y Prudencia es una de
espiritualidad, ya que al evadir quedarse en el piso donde hay comedor,
y aparentemente el preferido por los turistas, Prudencia prefiere
alejarse, ya que no le interesa estar entre los ingleses de piernas
rosadas. Nos detendremos en esta actitud, pues Kessler comenta que
“those who renounce food — even better those who have no appetite at all
— are superior, even noble” (Kessler, 2005, p. 160). Aunque sabemos
qgue Prudencia come en la fonda, donde la comida era humilde, vemos
que no se ve afectada, ya que la gula de comer en el comedor trajo como
consecuencia el envenenamiento” de los ingleses. De ahi que fuera
superior espiritualmente al mantener una actitud 'moderada’ y humilde
frente a la situacion.

Efectivamente, aunque podriamos seguir comentando sobre los
usos de la comida que aparecen en la obra de Garcia Marquez, es
necesario que veamos como Cortazar trae a sus cuentos el tema de lo
gastronémico. Con esto en mente, entraremos de lleno al cuento “Casa
tomada”, donde la relacién con lo culinario se materializa de una forma
diferente.

13. En efecto, el hecho de que Prudencia ve un cuerpo flotando en la bahia puede
estar relacionado al hecho de que las otras estuvieran malas por la aparicion de los
cuerpos, de alli el envenenamiento.
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En las aplicaciones anteriores hemos visto la materializacion de los alimentos en la
literatura como un medio para entender y analizar a los personajes. Sin embargo, en esta
oportunidad no entramos en contacto con la comida en si, sino con el espacio donde se
produce lamisma: la cocina. En el cuento de Cortazar, la espacialidad de la casa prevalece
como sustancia de la narrativa. Por eso, es imprescindible que veamos el significado de los
multiples lugares para entender el uso de la cocina.

La narracion abre de la siguiente manera:

Nos gustaba la casa porque aparte de espaciosa y antigua (hoy que las casas sucumben ala
mas ventajosa liquidacion de sus materiales) guardaba los recuerdos de nuestros
bisabuelos, el abuelo paterno, nuestros padres y toda la infancia. (Cortazar, 1996, p. 2).

Con esta cita queda establecido que la casa tiene un significado que se traduce en la
memoria y tradicion de una familia. Esa misma casa habia evitado que los hermanos en
“silencioso matrimonio” (Cortazar, 1996, p. 2) no hubiesen salido de la casa.

En un nivel interpretativo, la casa puede ser vista como un tercer espacio' que
representa el peso de la tradicion familiar que los ahoga y no les permite alcanzar su
independencia. Durante el cuento lo uncanny toma control, la casa va siendo poseida y
aislada al acceso de los personajes. La clave se encuentra en que este proceso, que ocurre
durante la noche, toma su notoriedad cuando el hermano de Irene entra al espacio que nos
concierne: “- Fui a la cocina, calenté la pavita, y cuando estuve de vuelta con la bandeja del
mate le dije a Irene: - Tuve que cerrar la puerta del pasillo. Han tomado la parte del fondo.”
(Cortazar, 1996, p. 3).

En este aspecto es que vemos que lo gastronémico es utilizado como medio para
explorar el mundo. Todo lo que sucede en el cuento es un deseo del protagonista de adquirir
su propia libertad e identidad, que se manifiesta en su actividad de aplacar el hambre y que
se daenlacocina.

Cuando llega el punto en que los protagonistas “cocinaria[n] platos frios para comer
de noche” (Cortazar, 1996, p. 4) se vuelve intolerable seguir viviendo en una casa que se los
esta comiendo a ellos poco a poco. Como explica Biasin “to look at the places where food is
prepared [is] an integral element of their novels and their world views” (Biasin, 1993, p. 24),
gue en este caso presenta una necesidad por desprenderse de un pasado que no le permite
progresar, que se constituye en la casa y en el deseo que lo lleva a la cocina, para darse
cuenta del monstruo que se los esta devorando.

Jaime Alarazki explica sobre Cortazar que “muchos de sus cuentos pueden definirse
como la busqueda de una voz libre de falsetes” (Alarazki, 1994, p. 60) y en este caso,
podemos sefalar la toma de la casa como un empuje a alcanzar una identidad propia, una

14. Soja en su libro Thirdspace define este término como “as a creative combination and extension, on that
builds on a Firstspace perspective that is focused on the 'real' material World and a Secondspace perspective
thatinterprets this reality through imagined' representations of spatiality” (p. 6).
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ruptura con ese pasado familiar que no permite ser y se manifiesta en el espacio de cocina.
Situacién similar a la de Tita en “Como agua para chocolate”, quien en un punto de la novela
se alejade viviratravés de la cocinay toma las riendas de su vida fuera de ésta.

Luego de que hemos explorado los diferentes usos de lo gastronémico en los
ejemplos seleccionados de la literatura latinoamericana, podemos decir que el analisis de
los placeres gastrondmicos en Cabrera Infante, Sarduy, Garcia Marquez y Cortazar, nos
han llevado a percatarnos de sus textos desde otro punto de vista que se sale del discurso
tradicional candnico, pero que acopla con las dinamicas internas de las obras para
demostrar otras perspectivas y multi-dimensionalidad de los personajes. Bien sea a traves
de la materializacion de la memoria, el performance, la celebracion del cuerpo, la
celebracion de la vida, la pureza espiritual o el alcanzar una voz e identidad propia, los
elementos gastrondmicos presentes en cada uno de ellos son representativos de un interés
de los autores en exteriorizar una necesidad por degustar la vida, por crearla y destruirla
desde la comida y la palabra, la necesidad de reconectar el texto con el contexto cultural
relevante, y en expandir el proceso creativo hacia otros espacios donde ya la escritura no
debe estar nunca limitada al género. Aunque todavia la voz masculina representa el dominio
en el canon literario latinoamericano, pues notamos cdmo mantiene el deseo de poder, aun
en estos espacios “tradicionalmente” femeninos que han sido empleados como via de
protesta para las escritoras.

Através del micro-universo de lo culinario descubrimos otra visién del mundo que se
nos da al experimentar la literatura como la necesidad de comer de todos los dias,
reforzando la necesidad de explorar las practicas del dia a dia casi como una mindfulness
literario que nos ayuda a estar presentes en la lectura desde la experiencia del cuerpo y la
necesidad de alimentarse. Como explica Thich Nhat Hanh: “When we can slow down, and
really enjoy our food, our life takes on a much deeper quality” (Nhat Hanh, 2014, p. 14) y en
estos momentos donde la literatura, una actividad cargada de profunda reflexion, nos invita
a también estar presente de cuerpo para asi poder explorar otras posibilidades metaforicas
nos abrimos a una nueva forma de experimentar la literatura desde el cuerpo y asi poder
estar presente y tal vez explorar las complejidades que se nos presentan en palabras con
otras sensaciones provocadas por la comida. Indudablemente: mientras haya comida,
seguiremos hablando sobre el poder de este elemento culinario que nos lleva devuelta a la
exploracion del individuo, en su contexto con la cultura y la incansable lucha por materializar
y definiridentidad del ser.
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“El teatro no es solamente el lugar de los cuerpos pesados
sino tambiéen el del parecido real, donde tiene lugar un recorte
original de la vida, al mismo tiempo organizada estéticamente en
su cotidianidad bien real” (H. Lehman, 1999).

La categoria posdramatico propone una doble tension: la primera resulta de la
autonomia del texto escénico respecto al drama. No es una negacion del texto, ni siquiera de
la definicion de drama como propone Lehman (1999), sino el establecimiento de un campo
de creacion donde emerge el dialogo con la literatura (Dramatica o no). El teatro
posdramatico no es un teatro sin drama, sino una teatralidad que plantea un conflicto con el
concepto burgués del teatro, que se apoderd de manera abusiva de la hegemonia literaria
sobre el espectaculo escénico. La segunda tension resulta de la reivindicacion del teatro en
cuanto medio desde la categoria de narracién y luego desde el formato performatividad.
Mantener la categoria teatro asociada a lo dramatico, implica reconocer la institucion en su
dimensidn social y estética.

Desde esta nueva vision teatral de la escena que emerge desde los afios ochenta del
pasado siglo, Lehman plantea demostrar un campo analitico de la comprension de la
creacion en escena desde la contemporaneidad del espectador. A partir de comprender el
drama como un hacer en la relacion de un sujeto y su entorno que se sostiene a través del
didlogo y la palabra, ese texto tiene la mision de representarlo. Ahora se observa
especialmente en los paises del centro europeo la idea de identificar la dramaturgia del
espectador con una lectura posteatral, especialmente por no reconocer si ella pertenece ala
literatura o al teatro, definiéndola en primer término como género literario y en segundo lugar
como la puesta en escena ilustrada por el texto del autor. A finales del siglo XX, la escritura
dramatica rebasa de una vez por todas las viejas definiciones, “si todo es teatro, nada es
teatro”, asi que, “si todo es dramaturgia, nada es dramaturgia”. Por eso la practica escénica
contemporanea reinventa un nuevo modo de asumir la tarea escénica desde la accion,
constituye una teatralidad que recurre al cuerpo del intérprete, las nuevas formas
corporales, y establece una nueva relacion desde la mirada atenta del espectador.

Jorge Dubatti en la Cartografia teatral (2008), habla de la pluralidad de conceptos
sobre dramaturgia y sugiere asumir nuevos términos como: dramaturgia del actor,
dramaturgista, de adaptador, de director, de director de escena, intérprete, y la dramaturgia
de escenay el espectador.

La posmodernidad actualiza una dramaturgia que inventa un discurso y un lenguaje
que dinamiza una forma de pensar la escena desde el actor autoproductor (intérprete,
director, dramaturgo, productor), que construye una trama de responsabilidades jamas
antes vista en el teatro tradicional. En esta teatralidad divergente, establece una
narratividad con lugares determinados y espacios vacios, ambigledades que sugieren que
el espectador irrumpa la escena de una manera distanciada y se dedique a observar el
trabajo en escena como sifuera su co-creador.
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Elteatro posmoderno plantea que el proceso de la puesta en escena sea mas diverso
y atrayente para un publico que la vive de una manera organica y que supere la vision
cerrada y ortodoxa que describe minuciosamente Aristételes en la Poética: la imitacion de
una accion perfecta, un tiempo perfecto, de una determinada extension, con un lenguaje
diversamente “ornado” en cada parte y episodio, por medio de la accion y no de la narracion,
conduciendo a través de la compasiéon y del temor, la purificacion de las pasiones (el
lenguaje ornado es el que contiene ritmo, armonia y canto que construye el drama clasico).
Un argumento que dispone los hechos que contiene una fabula con principio, medio y fin.

La nueva estructura dramatica establece un campo referencial en el ambito de lo
artistico, pero con una caracteristica predominante: el objeto de estudio se constituye como
un repertorio de obras efimeras, recuperable en la memoria del espectador, situando en la
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experiencia intelectual un dialogo con los artistas y escritores que la produjeron. El teatro
posdramatico reclama la necesidad de considerar “teatrales” formas artisticas tradicionales
como el mimo, el clown, la pantomima, la literatura, la danza y la improvisacion, el cine y el
video, el performance y la instalacion, con sus formas artisticas desplazadas por la
modernidad a los margenes.

Posdramatico no redefine Uunicamente la categoria de teatro, incluye su forma
compuesta la redefinicion de drama. Podriamos considerar el teatro posdramatico como
una forma de teatro dramatico, aquélla que surge de la aceptacién de un novedoso concepto
de drama que no depende de las definiciones propuestas por Aristoteles y el conflicto
hegeliano; e instala como dice Lehman “una reflexion de novedosos creadores que definen
lo dramatico como un conflicto o una busqueda que ningun texto puede contener”. Lehman,
de vuelta, prefiere la negacion, el antagonismo que resultaria del simple rescate de la
“accion” encerrada en la palabra drama. Walter Benjamin en su estudio Afinidades
selectivas afirma que el misterio es en lo dramatico, el momento en el cual esto se eleva del
ambito del lenguaje a uno que es superior e inalcanzable. Por tanto, aquello que no se puede
expresar con palabras, sino unicamente en la representacion, es lo dramatico en su sentido
estricto. Asi que el drama no se situa en el texto, tampoco en el cuerpo ajeno a la textualidad,
sino entre texto y escena.

Por ejemplo, Jean Baudrillard ofrece la idea del “Fin de la realidad” como
consecuencia de un “Simulacro universal”, quiere decir, formula el derrumbe de la distincion
entre representacion y realidad, entre signos y su referencia en el mundo real, creando una
“Hiperrealidad”. El mundo actual ha creado una realidad virtual que sobrepasa a la realidad,
las cosas han rebasado sus propios limites.

A partir de los afnos setenta del siglo XX el teatro ha dejado de ser un medio de
comunicacién y expresion por la exagerada intervencion de los medios masivos y, por lo
tanto, hay que formular una teatralidad alejada del realismo en cuanto a la representacion,
pero cercana a lo real que existe en un lugar y un tiempo determinado. Los elementos que
aparecen en esta emergente teatralidad de la era digital son la fragmentacién, deformacion,
transgresion, discontinuidad, no textualidad, plurimedialidad, anulacién de fronteras entre
lenguajes.

Gertrude Stein escribio la frase “Landscape play” donde la percepcion estética se
basa en mirar el hecho teatral como si mirara un “paisaje”, ya no de izquierda a derecha, de
principio a fin, sino que se ofrece un poema performativo, un cuadro, una atmdsfera, una
presencia. Una discontinuidad de actos y sucesos, una energia personal, un teatro de
situacion donde las palabras sean unas glosolalias que comuniquen secretos al espectador,
como paisaje estructurado con su cartografia personal.

“El teatro no existe, yo lo bajo” (Gurrola, 1997), la manera de asumir el concepto
central del teatro es la idea de perturbacion que se aleja de la cuestion jerarquica entre texto
y escena, y entre la escena y el espectador, y cuya dramaturgia de “imagenes- palabras”,
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heredadas del surrealismo anuncio posteriores desarrollos en el campo de la poesia visual
como la creacion escénica performativa. Necesariamente el teatro se relaciona con la
materialidad de la comunicacién. El teatro es un lapso de vida, una concurrencia real, una
singular intercepcion entre vida organizada y vida real. El teatro significa un territorio de vida
comun entre actores y espectadores que agotan un tiempo en un espacio comun. En el
convivio se respira el mismo aire del espacio donde se ejecuta la actuacién y la observacion
viva del espectador. La emisidn y recepcion de los signos y sefales ocurren
simultaneamente. Una descripcion precisa de la nueva teatralidad esta vinculada a la
lectura de un texto conjunto. Cuando por fin se encuentran las miradas de todos en ese
instante primordial, ese acto sublime, ese teatro de situacion propuesto por Dubatti,
construye una totalidad de procesos comunicativos que es el asombro del espectador.

En las reescrituras dramaticas y la adaptacion teatral existe una teoria general de
versiones y adaptaciones teatrales aceptadas como dramaturgia de emergencia que
permite comprender la relevante aportacién de las versiones que se han hecho en la
historia del teatro y en la dramaturgia mundial. El rasgo que define las reescrituras
dramaticas es la relacién entre el texto fuente X y un texto destino Y (Pichois y Rousseo,
1969), del que pueden emerger nuevas modalidades de adaptacién y versibn como
dramaturgia de palimpsesto, dramaturgia intertextual, dramaturgia de trasposicion,
dramaturgia de citas (Dubatti, 2008). Esto precisamente ha acentuado de la mano de la
Filosofia del Teatro y del Teatro Comparado, la conciencia de la dimension del teatro como
acontecimiento viviente, territorial, histérico, corporal, escénico, de alli el actual
reconocimiento de que en el teatro siempre se ha hecho versiones. No existe un teatro
modelo al que haya que respetar, ya que toda notacion dramatica es una version y el texto
espectacular que surge de la puesta en escena no tiene por qué convertirse en el referente
obligado de puesta a seguir: en términos de critica genética, el teatro es siempre “escritura
viva”, en permanente proceso de cambio.

Para Barthes (1973) la modernidad de cada texto plantea la posibilidad de si su
lenguaje alcanza lo real. La practica escénica radical problematiza su estatus de realidad
aparente y esto tiene relacion con la dimension de ese texto complejo, pues el lenguaje es
por excelencia como dice Marcos de Marinis (1997), el que abre el espacio para su uso auto
reflexivo de los signos. El texto es simplemente estrato y materialidad de la configuracién
escénica. Como sentencia Poschman, en el texto teatral no dramatico de la actualidad
desaparecen los principios de “narracion y figuracion”, asi como el orden de la fabula,
alcanzandose “una autonomia del lenguaje”.

El problema de la territorialidad (sincronia- diacronia) como de la supra territorialidad
(locomun mas alla de laidentidad y lo que no es local). Dubatti (2008), ofrece una pauta para
la elaboracion de un mapa para la investigacion y el analisis que incorpora al espectador
como parte activa de la experiencia: eso quiere decir que las diversas materialidades se
incorporan como un “cuerpo poético” enlo que sucede en el “convivio teatral”.
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Una comunion que realiza una poética donde los cuerpos asumen la construccion de
un acontecimiento- suceso, aquiy ahora, donde afloralo invisible de la experiencia del acto
poético y donde aflora la organicidad de lo divino y lo real del acto, superando la gramatica
dellenguaje comun para que se observe el “ente poético” flotando en el espacio vivo.

Se sabe que un texto dramatico, no es solamente aquella pieza teatral que posee
autonomia literaria, sino todo texto dotado de virtualidad o que, en un proceso de
escenificacion, es o ha sido atravesado por las matrices constitutivas de la teatralidad,
considerando esta ultima como resultado de la imbricacion de tres acontecimientos:
“convivial, linguistico poético y el espectatorial”. Con esta sintesis del hecho teatral del
investigador argentino de la Universidad de Buenos Aires, se entiende que el drama y teatro
son acontecimiento teatral. La literatura es teatro en potencia y el teatro es cultura viviente,
pues sucede en el tiempoy en el espacio real del tiempo presente. Lo que separa la literatura
de la dramaturgia, no es el hecho representacional, sino el suceso de ponerlo en escena, no
importa el texto que origine la accion. Dubatti de manera ejemplar clasifica los textos asi:

1.- Texto dramatico pre-escénico (texto escrito para la escena).

2.- Texto dramatico- escénico (texto que tiene una verbalidad oral y escrita para el
soporte audiovisual).

3.- Texto dramatico post — escénico (texto literario de acciones verbales y se
transforma en otra clase de texto verbal hetereo-estructurado).

4 .-Texto dramatico pre-escénico (reescrituras del autor y pos-escénico, correcciones
literarias).
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La escritura dramatica de nuevo signo que Dubatti sugiere
en su Cartografia Teatral, describe la escritura dramatica a los
guiones y formas de escritura no convencionales. Esta
denominacion surge de la interaccion posmoderna alejada de
moldes y tradiciones especificas con una vision de dramaturgia
'sui generis', espontanea enlazada a la realidad del escritor de
teatro que no corresponde a las notaciones tradicionales como
las de Lajos Egri, H. Lawson y y Eric Bentley. Es una literatura
dramatica que se esta haciendo en los laboratorios de
Dramaturgia, que se aplica desde una teatralidad; las
experiencias como “Escrito en el escenario”, que algunos grupos
aplican para realizar espectaculos y que se constituye en una
dramaturgia “in situ” que ha originado resultados espectaculares.

Es una manera de crear en la escena, interdisciplinaria,
que utiliza la interaccion de diversas disciplinas artisticas:
cineastas, actores, directores, dramaturgos, bailarines,
historiadores, escendgrafos, pintores, escultores, iluminadores,
compositores y productores. Dubatti ha situado esta modalidad
de creacion como una tipologia:

Ficcién—no ficcion.

Presencia-ausencia de enunciacion mediatica.

Relacién temporal con el texto espectacular: anterior,
simultaneo o posterior a la escena.

Sujeto creador: dramaturgia de autor, actor, director de
grupo.

Sujeto de la notaciéon dramatica. Voraz / Fuente: difusionka.com.mx

. ) ., " Foto: Alvaro Ros Tor
Presencia-ausencia de la notaciéon dramatica: texto

dramatico oral-representado y texto dramatico escrito.

Rasgos de poéticas especificas (titeres, danza, teatro
prosa).

Presencia- ausencia de autonomia literaria.
Texto concluido- en proceso.

Texto fuente- texto destino (texto traducido, texto
adaptado).

Cdédigos de fijacion textual: verbal, musical,
iconografico,, coreografico.

Obra abierta- obra cerrada: segun el grado de llenado
de lugares de indeterminacion.

Critica textual. Capacidad de distinguir princeps,
variantes, versiones relevantes que constituyen otro texto.
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Critica textual. Capacidad de distinguir princeps, variantes, versiones relevantes que
constituyen otro texto.

El nuevo concepto de dramaturgia abierta incluye: tema, forma, vision,
estructuracién, trama, personaje, ideas, lenguaje, signo, significado, lenguaje estructurado,
performatividad, discontinuidad, la performance a mitad de camino entre el drama'y el teatro
mimético, refractario a la interpretacion. El actor- autor como sujeto y figura central,
deconstruccidn, pluralismo, variedad de cédigos.
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Resumen: Diego Aramburo (Bolivia) y Rodrigo Garcia (Argentina/Espafia) reconstruyen
con palabras casi inconexas la memoria violenta de un pasado marcado por el militarismo
en sus paises y de esta forma se exponen el cuerpo olvidado de las victimas de estos
periodos historicos. El objetivo fundamental se basa en revisar la relacion de escritura entre
las palabras que emplean los dos dramaturgos para marcar la memoria y el olvido del
cuerpo dentro de un proceso violento. La metodologia consiste en realizar una comparacion
de sus producciones teatrales donde resalta la idea de la palabra que expone el cuerpo
olvidado, desde la memoria que emerge en imagenes violentas, lo que nos lleva develar la
repetitiva estructura poética caracterizada por la exacerbacion del discurso. Podemos decir
que Diego Aramburo y Rodrigo Garcia buscan desde sus propuestas dramaturgicas, la
exposicidon de una memoria silenciada en sus contextos culturales, por medio de una
estética caracterizada por palabras agresivas, polifénicas y vacias como representacion de
un pasado reciente.

Palabras claves: Memoria; Olvido; Cuerpo; Dramaturgia Latinoamericana.
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A palavra e o corpo esquecido na dramaturgia de
Diego Aramburo e Rodrigo Garcia

Resumen: Diego Aramburo (Bolivia) e Rodrigo Garcia (Argentina Espanha) expdem com
palavras quase desconexas a memoria violenta de um passado marcado pelo militarismo
em seus paises e desta maneira expor o corpo esquecido das vitimas. O objetivo
fundamental é baseado na revisdo das palavras que usam os dramaturgos para reconstruir
a memoria e 0 corpo esquecido dentro de um processo violento. A metodologia consiste em
fazer uma comparativa do suas producgdes teatrais onde ressaltam a ideia da palavra que
visibiliza o corpo desde a memoria que emerge de imagens violentas, o que nos leva
desvelar a repetitiva estrutura poética caraterizada pela exacerbagdo do discurso.
Podemos dizer que Diego Aramburo e Rodrigo Garcia buscam a exposigdo de a memoria
silenciada em seus contextos culturais por médio de palavras agressivas, polifonias e
vazios violentos de um passado recente.

Palvras-chave: Memoria; Esquecimento; Corpo; Dramaturgia Latino-americana.

O passado ndo pode nos dar
0 que o futuro ndo conseguiu.
Andreas Huyssen

Diego Aramburo® (Cochabamba, 1971) y Rodrigo Garcia’® (Buenos Aires, 1962)
poseen una poética violenta basada en la utilizacion de palabras casi inconexas, que
permiten desarrollar una polifonia que marca la construccién de un cuerpo representado
desde los vacios del discurso, convirtiéndose en autores de piezas absurdas, irénicas,
grotescas, violentas, de saltos vertiginosos casi indetenibles, para resaltar estos cuerpos
que han sido olvidados por diferentes circunstancias temporales y en diversos contextos
culturales latinoamericanos. Con esta idea no vamos entrar en el universo exclusivo del
autor y su contexto, pues cada uno de los casos proviene de circunstancias muy violentas
donde acontecieron revueltas militares y dictaduras férreas que diezmaron parte de la
poblacioén. Sin embargo, estos sucesos les permiten entrar en el campo de la exploracion de
la palabra como herramienta que reafirma la existencia de un cuerpo olvidado que retorna
de manera polifénica y estruendosa.

2. Dramaturgo boliviano nacido en Cochabamba fundador de Kikinteatro, ha desarrollado su trabajo teatral
basandose en los contextos de su pais, aspecto que le ha llevado a una proyeccién internacional con una
estética de laviolenciay la representacion del imaginario andino contemporaneo.

3. Dramaturgo argentino nacionalizado espafiol, fundador de La Carniceria Teatro, ha desarrollado una
poética de transgresion y del discurso violento que cuestiona el imaginario europeo constantemente.
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Y sé que esa historia no es nada. Es tan chica, es una enana blanca frente a la historia de
antes, la de varios siglos y culturas y civilizaciones e imperios, pero luego estan los otros, y
Kant y Voltaire y “los indios no son aptos para la civilizaciéon y estan predestinados al
exterminio”, “los indios tienen la piel mas gruesa, por eso hay que pegarles con palo mas
duro”, y el “Memorial de Remedios para las Indias” y la “Conquista del Desierto” o 'solucién
final' de estas partes del mundo y sesenta y cinco millones de muertos en la colonia, mas de
mil por dia, uno por minuto, y todo en un instante de evangelizacién... Pero tampoco ese

momento es mio. (Aramburo, 2016, p. 11)

Diego Aramburo, desde este enunciado en la pieza Ukhupacha. Mondlogo de mierda
de un enano de mierda (2016) y Rodrigo Garcia en su pieza La historia de Ronald el payaso
de Mc Donald (2009) vienen a construir una poética donde resemantizan la palabra y le dan
valor de memoria a este cuerpo olvidado que ha sido despojado de su capacidad de
enunciarse en el contexto intercultural. En otro sentido, las piezas buscan remarcar el
cuerpo literario con la hipérbole de imagenes, la violencia de lo grotesco y la reconstruccion
de discursos polifénicos que tienden a serinconexos.

Es el destino, joder.

¢ Para qué tuvimos Auschwitz

¢ Para nada?

¢ Para qué tuvimos las Islas Malvinas?

¢ Para nada?

¢ Y Afganistan?

¢ Para nada?

Tuvimos Malvinas, tuvimos Afganistan, tuvimos Auschwitz para aprender de una pufetera
vez que alguien tiene que poner la otra mejilla, esto no avanza, joder. (Garcia, 2009, p. 401)

La palabra violenta que seinala el cuerpo olvidado

La palabra es el medio mas simple para semantizar el contexto en el que se ubica
quien la emplea, ella se usa para denominar el objeto en si mismo, y este a su vez, se
expande en la construccion del imaginario cultural. Por tal razoén, la palabra es una
derivacion de lo que significa y de su significante, capaz de nombrar al cuerpo olvidado en
espacio y tiempo para permitir que este se represente y tenga un lugar de enunciacién. Pero
aqui es donde tendremos este conflicto, entre lo que el cuerpo es en si—en caso que se logre
desentrafiar esta gran premisa- y lo que el contexto cultural le asigna para su
representacion. Tal vez sea un laberinto donde el camino siempre lleve a una repeticion
interminable, pero el recorrido es este discurso fracturado por el olvido constante.

De acuerdo con Huyssen, la imposicion de olvido sobre hechos que sucedieron de
manera violenta en contextos culturales acarrea una huella en la memoria, pues sera
siempre sesgada desde el mismo instante en que se sufre el acontecimiento, caso de
bombardeos, terrorismo, masacres o genocidios, las imagenes de las victimas, testimonios
y narrativas son ajustadas adrede por sistemas de coercion, generando multiples formas del
olvido, ya sea colectivo o publico (Huyssen, 2014, p. 163 y siguientes).
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Es un mecanismo de apropiacion del olvido transformado en espacio mediatico para
exaltar la imagen especifica de la victima o del victimario en una dialéctica constante sobre
oprimidos y opresores, lo que nos lleva ala mirada sesgada de los hechos; claro ejemplo, los
medios de comunicacién y su incesante bombardeo de memorias avasallantes, donde un
bando relata una versiobn con respecto al otro. Esto no soélo ocurre con la
espectacularizacion de la violencia, como el caso de Alemania, Argentina, Iraq o Palestina,
sino que responde a un contexto donde la historia es reconstruida con el beneficio del centro
de poder que alli prevalece: “E claro que os debates sobre a memoria nacional estdo sempre
imbricados com os efeitos das midias globais e seu foco em temas tais como genocidio e
limpeza étnica, migragbes e dereitos das minorias, vitimizagdo e responsabilidade”
(Huyssen, 2000 p. 17).

Siguiendo en esta misma linea, Huyssen nos plantea un proceso de exacerbacion de
la memoria desde el capitalismo, donde la estruendosa camparfa de imagenes mediaticas
nos conduce a una emancipacion del olvido, pero ¢ hasta qué punto esto es peligroso? En
medio de la reacentuacion de la memoria sesgada, se cae en el conflicto de la industria
cultural, que es la paridad planteada por Theodor Adorno y su banalizacién inminente sin
control. Y es que en esta paridad, Huyssen sabe llevar bien el destino ultimo de la memoria
que puede convertirse en industria cultural, en el intento de emanciparse del olvido, y en
consecuencia, ha sido llevado a cubrirse de palabras transformadas en imagenes que tratan
de ilustrar algunos aspectos de los hechos violentos. Pero las palabras siempre estaran
supeditadas a una linea conceptual especifica; ejemplo, la mitificacion del holocausto nazi,
la banalizacion mediatica de las guerras en el medio oriente, caso Iraq, Palestina y
recientemente Siria o la grandilocuencia del 11 de septiembre de 2001°.

Esto lo vamos a encontrar de manera recurrente en Diego Aramburo y Rodrigo
Garcia, es ese juego entre la enunciacion de la palabra como fragmento casi inconexa que
busca la correlacion entre las partes del texto para llegar a exponer esta memoria con
lugares comunes, situaciones historicas de dudosa credibilidad o caricaturizacion de los
hechos, donde la memoria nacional y la ironia ante los sucesos que generan en los medios
graninterés publico, terminan siendo un fuerte basamento narrativo.

4. Sobre este punto Rocco Mangieri en su trabajo Ipso-Facto. La Insoportable estética de la desaparicién antes
y a partir de la caida d las Twins Towers de 2012, nos indica que la caida de las Torres Gemelas y su
espectacular trasmision en vivo permite la construccion performatica al mejor estilo del reality show, y vemos
un cuerpo exacerbado e hiperbdlico que se va narrando de manera rapida, logrando construir una memoria
sesgada que se inclina hacia un objetivo claro de victimizacién. Esto permite generar una serie de
imposiciones de fechas, lugares y hechos como en una especie de filme preconcebido. Ademas, nos habla de
una forma nueva de ver los hechos bélicos como escenarios que grafican la necesidad de transmitir en vivo, y
establecer el guidon en una suerte de agredidos y justicieros desde CNN, por ejemplo, y demas cadenas
privadas financiadas desde el departamento de estado de los EE.UU. Pero no sélo queda alli, sino que se
establece el olvido, invisibilizando las victimas y enalteciendo el hecho violento del agresor, sefialandolo con la
palabra terrorista como nomenclatura mediatica hacia los contrarios. Lo que nos va haciendo la idea de una
construccion de memoria sesgada y sin posibilidad de contrastar hechos.
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Para Diego Aramburo la palabra construye este cuerpo olvidado en listados de
acciones que repercuten en su entorno, pero al mismo tiempo busca esta carga de violencia
irébnica colmada de humor e ironia que genera el personaje principal. Desde el mismo
instante en que se sefala el titulo de obra ya inicia el conflicto de esta memoria irénica; por
ejemplo Ukhupacha®, pese a tener una connotacion ritual del mundo subterraneo Inca, va
acompanada de la frase “enano de mierda”, lo que nos refiere a esta conexion de la historia
oficial reciente cargada mas de palabras que de hechos, segun lo explica el mismo autor,
gue se extienden a lo largo de la pieza y se repiten al final, donde hay un retorno de todo el
recorrido narrativo. Este ir y venir de imagenes casi similares es una herramienta que se
aplica adrede para crear la narrativa caotica con un final estruendoso. Para esto revisemos

la didascalia del inicio del mondlogo:

La unica indicacion previa, para este mondélogo, es sobre la expresién infantil que se sugiere
para el enunciante —suerte de “enano”, lo que aludiria al 'dios de la abundancia' andino, el
Ekheko, que es un pequefio ser mitolégico mezcla de humano mezquino con dios bondadosoy
que regenta los tesoros materiales del mundo y la naturaleza. 'Ukhupacha' precisamente
significa 'el reino de abajo’, que es donde residen dichas riquezas —en la Y, al ser éste
ser/personaje el detentor de la riqueza, facilmente uno asume que es también el detentor de la
historia (al menos la oficial), quien la escribe a capricho... (Aramburo, 2016, p.1)

Rodrigo Garcia por su parte reconstruye este cuerpo olvidado desde la palabra en un
discurso frontal e hiperrealista, que lleva de manera violenta relatos de genocidios hacia
espacios comunes del consumo capitalista, desde la elaboracion de su personaje Ronald el
Payaso de Mc Donald que planea envenenar los nifios que compran la Happy Meals en una
especie de acto reivindicador para salvarlos de la masacre capitalista desde la muerte.

Sélo estudio la relacion de los gases y de la comunicacion de los gases con el cerebro por
medio de los eructos. Y las deformaciones del pensamiento y las deformaciones de la
conducta. He pensado seriamente en envenenar los Happy Meals de los nifios. Con
matarratas. Porque mejor que mueran rapido, ese domingo, a que anden toda la vida con la
cabeza hecha una peste y echando pestes, o0 sea, echando pensamientos que apestan, joder.
Y las cosas que yo pienso, 0jo... las hago. Lo comun es que una persona piense muchas cosas
y que no haga nada. O que piense cosas terribles y al final siempre acabe haciendo cosas mas
0 menos correctas. (Garcia, 2009, p. 404)

Este fragmento del personaje se construye en un cuerpo literario representado que
transforma lo polifénico en horror y humor, pero mas adelante la pagina se va atosigando de
palabras, listados, frases que desembocan en las torturas de Argentina durante las

5. Ukhu Pacha es un vocablo Inca proveniente del quechua que se puede interpretar como el submundo,
inframundo o el mundo de los Muertos, sobre este tema Verénica Cereceda nos indica que es el “universo
simbdlico conocido, en el pensamiento de los Andes, como Ukhu pacha o «mundo de adentro, mundo de
abajo». (Cereceda2012p. 313)
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dictaduras militares. Alli encontramos la posibilidad de desempolvar este cuerpo olvidado,
para seguir a Huyssen, y vemos que se reconstruye una memoria por medio del objeto
mencionado, de personajes Yy situaciones que fueron selladas por el capitalismo en una
especie de atmosfera exclusiva de tratados de paz, por ejemplo el “Nunca mas™, pero este
cuerpo olvidado surge de nuevo, en modo de enunciacién directa como posible metafora
que se contradice. Esta idea contradictoria entre la enunciacion directa y la metafora,
genera un cuerpo que se reforma y se oculta por palabras agresivas que transitan en lo
violento, loirénico y lo grotesco, dejando ver su trasfondo de esa memoria escondida.

Un torturado puesto en libertad, tiene panico hasta de quemarse los labios con una taza de té
demasiado caliente. Seguramente hay videos de las torturas dirigidas por Jorge Rafael Videla
en la Argentina a partir de 1976 y hasta 1984. Si que los hay. Sélo que estan bien guardados.
Pues que los pongan cada tarde junto a los dibujos animados; antes y después de los
Picapiedras, porque es infinitamente mas sano, esclarecedor y realista que tus hijos vean
videos de torturas reales que putos dibujos animados de mierda. (Garcia, 2009, p. 402)

Cuerpo Olvidado

La representacion del cuerpo en el contexto intercultural que lo expone, nos indica
que tanto la palabra como el cuerpo van a construirse de acuerdo a los contextos en los que
se interrelacionan, y de esta forma su funcion intercultural estara supeditada a las relaciones
temporo-espaciales que los presionan a coexistir.

[...] se puede hablar de interculturalidad como tal. Lo intercultural supone previamente el
reconocimiento del otro, “la otredad como valor, como objeto de valor’, incluso como
“significante enigmatico y seductor” del cual todavia no conocemos sus efectos y sentidos pero
que nos “atrapa” en la red de su produccion significante. (Mangieri, 2013, p. 2)

¢ Pero qué ocurre cuando esta relacion de “reconocimiento en el otro” funciona como
definicion de vacios que prevalecen en los imaginarios colectivos? Estos son provocados a
su vez por dos categorias como son la memoriay el olvido, y es donde entran en conflicto las
poéticas de Diego Aramburo y de Rodrigo Garcia cuando intentamos buscar la razén de
existencia de sus excesos de palabras casiinconexas en cada una de las obras.

6. Solo es una referencia al “Nunca mas” firmado por los argentinos durante el gobierno de Menen ante las
atrocidades de los militares, pero es una fiel copia de los mecanismos de olvido aplicados por los alemanes
ante el Holocausto, permitiendo asi una nueva estructura de imaginarios que logren reafirmar una renaciente y
manipulada “identidad nacional”, que de seguro va tener asidero en monumentos fisicos que empiezan a
invisibilizarse con el paso del tiempo. Aqui es donde Huyssen etiqueta este olvido como “obligatorio” que sélo
sera silenciado por la cotidianidad del mercado, los impulsos capitalistas y toda una cultura superflua de
compra-venta de frases, objetos y edificios que se van difuminando.
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Entrar en estas estructuras nos permite encontrar las lineas interculturales que se
conectan en corrientes narrativas, el sentido conceptual y como desembocan en una
extension polifonica de palabras que tratan de sefalar un elemento que les son comunes,
pero que fue olvidado.

El cuerpo se resignifica de forma polisémica, es decir, de él sobresale el contexto que
va generar un significado especifico, y se responde con una representacion escrita de
manera abrumadora, de alli el resultado de su proceso intercultural, por esto el cuerpo
olvidado, para los dos dramaturgos estara cefiido por la polifonia que remarca el absurdo y
se impone, pero el texto en si trata de mantener a flote los giros que dan los excesos de
palabras. Aqui el aspecto dramatico simplemente va armando una serie de listados para
componer un cuerpo en su totalidad al final de la pieza, las formas narrativas son cuerpos
que se nombran, y se remarcan de manera reiterativa, pero al unir cada una de las partes
vemos la construccion no solo del personaje, sino que se visualiza por completo el cuerpo
olvidado y envia toda su carga semantica.

Podemos buscar en cada una de las piezas seleccionadas estas estructuras y
encontrar que hay una diversidad de elementos que bien podrian ser una respuesta al
contexto sociopolitico en el que conviven los autores. En este caso nos limitaremos a la
construccion de este cuerpo olvidado compuesto por palabras que no dejan de fluir y que
son el resultado de un proceso de escritura que ha sido forjado desde los escenarios y la
manipulacion de sus elencos. Sin embargo, es necesario definir bien el contexto del cuerpo
que va a tratar de sobrevivir en el tiempo y empieza a desempolvar los vestigios de una
memoria que bien pudo ser olvidada de manera voluntaria por estructuras de poder, y
permite que los vacios narrativos aparezcan de manera estrepitosa o violenta desde las
frasesy estructuras linguisticas.

Gustavo Geirola, basado en la idea de Lacan y la construccion del reflejo del otro,
plantea que en los vacios de un suceso traumatico, como el caso de una desaparicion,
represion o violacion, el cuerpo representa en si mismo un proceso de olvido’ voluntario
(Geirola, 2018, p. 235); o peor aun, obligatorio, que lo conduce a una exacerbacion del
discurso donde los vacios se reconstruyen con discursos hiperbdlicos.

Y entonces soy de los afortunados que ven “Barnaby Jones”, y en la radio esta “Kaliman”; se
construyen las Torres Gemelas, China suspende la prohibicién de Shakespeare y en Argentina
Mafalda y Sui Géneris dicen 'adiés'; en Estados Unidos un error humano alerta la guerra
termonuclear final; Irak invade Iran y en todo el continente reina la CIA: veo morir o desaparecer
a mitad de mi generacion; pero por suerte estan “Dallas”, “Chiquitita” de Abba, y el recuerdo de
mi amor —la del concurso que vi cuando chico, en television. (Aramburo, 2016, p. 5)

7. Esta especulacion se inserta en funcién de los patrones que utiliza el psicoanalista francés para definir los
vacios dejado por el centro de poder, sobre todo, al revisar el texto de Lacan sobre lalectura que logra hacer de
Foulcault y su imagen del Otro que se mira al espejo y se distorsiona. Punto, que Gustavo Geirola (2018)
destaca con mucha insistencia en funcidon de la literatura del norte de México que se interna en las
desapariciones en la fronteray los retornos de este imaginario cargados de violencia verbal.
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Morales obra de Diego Aramburo / Foto: Siim Vahur / Tomada de: www. diegoaramburo.com

La palabra entra en juego de nuevo y el resultado es la polifonia semantica que esta
alli emergiendo para cuestionar el contexto, las posibilidades de una desaparicion del
cuerpo terminan siendo renombrado al aparecer de manera inconexa, pero son
herramientas narrativas para recordar un periodo especifico. En este caso de Aramburo, la
referencia al contexto politico de Bolivia donde la desarticulaciéon del estado ante los
embates de la economia llevé al pais a enfrentamientos crueles durante el siglo XX como el
caso de la Guerra del Chaco, las incursiones guerrilleras del Che Guevara, el movimiento
indigena y campesino, la masacre de los mineros, que a fin de cuentas, los culpables que
desataron los sucesos fueron absueltos y se transformaron, posteriormente, en partidos
politicos que no se orientan ideoldgicamente, sino que se someten a las lineas que el poder
se plantee. Es evidente esta conexion de Aramburo con la historia boliviana y la herramienta
que desarrolla, es este mondlogo colmado de palabras y frases que parecieran inconexas,
pero al unificarlas estan creando un cuerpo que se resignifica, que sale del olvido y ahora
regresa con mas fuerza en rechazo alos sucesos traumaticos del colectivo.

Eslaeradela Guerra de las Malvinas, la guerra de las galaxias de Ronald Reagan, el rey de la
cocaina Roberto Suarez, que ofrece pagar la deuda externa de Bolivia; las colas y el salario
minimo en costales y mas del 600% de hiperinflacion, “Bolivia se nos muere” y viene la

relocalizacion. Es “La Familia Ingalls”, “Colorina” y “Los Ricos También Lloran” en la television.
(Aramburo, 2016, p. 6)

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.34-50, ISSN:2244-8667 41



En este punto el vacio del cuerpo olvidado sale a flote desde un relato irénico que
cuestiona su contexto, ademas de renombrar y denunciar que detras de los olvidos estan las
palabras ocultas en sombras de lo que acontecio. Estas formas de agresividad discursiva
estan presentes en la dramaturgia del escritor boliviano y se manifiestan constantemente.

Por su lado Rodrigo Garcia en una compleja red de relatos va creando una paridad
entre lo que acontece en la Argentina de los setenta, hace hincapié en las desapariciones y
su metafora se empieza a hilar desde las tiras comicas o dibujos animados de la Warner
Brothers con el personaje del Gallo Claudio, que va a representar la violencia por la
violencia, por ello en |la obra La historia de Ronald.... se llena de imagenes hiperbdlicas que
se entrecruzan unas a otras en una suerte polifénica semantica de lugares comunes que en
conjunto sefalan a los culpables de las torturas y desapariciones.

Los americanos dibujaban sus dibujos animados y financiaban la tortura en Chile, en la
Argentina y en Africa. Dibujaban resurrecciones ficticias en los dibujos animados y la memoria
de tus muertos en Santiago y en Buenos Aires. Exportaban por un lado dolor real y, por otro,
técnicas de olvido en forma de dibujo animado. Cada mafiana, millones de nifios frente a la tele
aprendian esto del gallo Claudio: aprendian a aguantar y a estarse callados. Pero con el paso
delos anos, no consiguieron que ninguno olvide (Garcia, 2009, p. 402).

Golgota Picnic de Rodrigo Garcia / Tomada de: www.eltelegrafo.com.ec
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Sin embargo, para llegar a este punto volvemos a Lacan en su necesidad de revisar
un discurso que lacera para poder encontrar esta memoria que fue olvidada, y para regresar
debe estar en conexion con aquello que la obligd a olvidar, pero antes de entrar en este
laberinto de vacios generados por la memoria apagada, consideramos que es justo seguir el
enunciado de Huyssen (2014, p. 157) al decir, que el olvido tiende a marcar silencios,
desarticulacion, evasion, apagamiento, desgaste, represion, cuando hace referencia a las
formas en que la memoria fue impedida, manipulada y obligatoriamente olvidada, porque
tanto Lacan como Huyssen coinciden en un discurso que se aferra a la reconstruccién del
torturador o del opresor, pero que regresa de manera violenta, definiendo un cuerpo
olvidado en un cuerpo resignificado donde cada uno de sus fragmentos muestran las
cicatrices dejadas en el camino.

Una nacién cree que puede desollar Hiroshima y quedar impune. Que puede destrozar
econdémicamente Argentina y quedar impune. Que puede bombardear cualquier pedazo de
tierra y quedar impune. Y hace propaganda del discurso opuesto: dicen que son un pueblo
herido. (Garcia, 2009, p.405)

Rodrigo Garcia, en una especie de discurso caricaturesco empieza a erigir palabras
que sefalan este cuerpo enviado al olvido, posiblemente llega al punto de su inexistencia,
pero es renombrado para no dejarse ahogar en las formas manipuladas del relato oficial.
Ante esto Miguel Rubio (2010, p. 273) nos indica que el olvido regresa en fragmentos y trata
de incorporar su carga violenta en las conciencias de quienes han sido victimas de una
desaparicion, y esta imagen que se deconstruye vuelve de nuevo en forma desarticulada,
donde cada uno de los elementos esta siendo renombrados de acuerdo al espacio donde
son referidos®.

Aqui retornamos una y otra vez a Lacan y la imagen del Otro en el espejo que él
mismo indaga, pero que es la representacion de su cuerpo al mirarse en el vacio del reflejo,
entonces, solo regresa por medio de una imagen distorsionada, colmada de sefales
violentas que intentan unir estos fragmentos. Sin embargo, al llevar esta idea del cuerpo

8. Miguel Rubio junto con Yuyachkani Teatro en Peru desarrolla una poética de construccion de personajes,
basado en relatos de desaparecidos durante la dictadura de Alberto Fujimori y la reyerta contra Sendero
Luminoso, que dejé un saldo sangriento en las comunidades indigenas y campesinas. Uno de los trabajos mas
representativos ha sido Adiés Ayacucho, basado en el cuento homénimo de Julio Ortega, donde el personaje
regresa de la muerte para buscar su cuerpo fragmentado y olvidado en una fosa comun, diciendo este
parlamento: “Sus antropélogos e intelectuales han determinado que la violencia se origina en la subversion.
No, sefor, la violencia se origina en el Sistema y en el Estado que usted representa. Se lo dice una de sus
victimas que ya no tiene nada que perder, se lo digo por experiencia propia. Quiero mis huesos, quiero mi
cuerpo literal entero, aunque sea enteramente muerto. Al final dudo seriamente si usted leera esto mio.”
(Rubio, 2010, p. 273).
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fragmentado a las palabras, estas se recrean en formas, frases, gramatica agresiva, ritmo
sin pausas para el lector, o para el espectador en caso de su representacion teatral. Me
permito citar a Geirola con referencia a este caso que plantea Lacan:

[...] el otro como individuo, el objeto amado al que podemos alcanzar, sino solo su imagen, su
sombra, la ilusion y ficcién que lo mantienen en la prision de la fantasia, del fantasma. Y esa
imagen esta hecha, obviamente, a la medida del yo, que divide el mundo entre lo que le es afin
y ama, y lo que no le resulta idéntico, o que no calza en su propia imagen y a la que dirige su
agresividad. Estatension se da en el yo mismo (Geirola, 2018, p.135).

El cuerpo olvidado retorna con esa carga simbdlica que genera la hipérbole, lo que
nos lleva a convivir con imagenes grotescas que se niegan al silencio y a la soledad del
vacio, es decir, hace que el cuerpo se resignifique, y al hacerlo, se niega a si mismo en una
idea nueva. Tal vez resulte paraddjico, pero si seguimos a Geirola, esta imagen que nace
ahora, sera una vision desde los fragmentos para negarse al olvido y lo lleva a transformarse
en unaversion de si que niega su desaparicion.

Y aparece un ultimo proceso que es la imagen carente de aceptacion, que esta
claramente escrita en los dramaturgos Aramburo y Garcia en todas sus piezas, lo que nos
lleva a reafirmar que buscan su retorno en el otro y no hay respuesta posible dando paso ala
“imagen violenta” en laincertidumbre de su propia version.

Una revolucion cultural. Un centro socio cultural con folklore, con fiesta, con chicha, macramé,
artes marciales, pilates y jardin de infantes [nada de produccion intelectual porque ser
intelectual es pretencioso y agranda el ego y uno debe organizar horas civicas y mantener el
perfil popular.] (Aramburo, 2016, p.13)

Camila Rocha en Romeo y Julieta de Aramburo en Colombia / Foto: Sandra Zea / Tomada de: https://kiknteatr.com
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José Ramon Castillo / La dramaturgia de Diego Aramburo y Rodrigo Garcia

Puesta en escena de Rodrigo Garcia / Foto tomada de: www.proyectoduas.com

O enelcasode Rodrigo Garcia:

Que aprendan. Que aprendan del perro del gallo Claudio, joder. A curar las heridas... jY a
olvidar! Mientras que el dibujo animado olvida y se prepara para la siguiente entrega, como si
nada hubiera pasado, el torturado cada mafiana sale de su celda un poco mas mermado,
fisica y psicolégicamente. Un tipo de 35 afios o una mujer embarazada no aguanta diez
sesiones de electricidad sin que el cuerpo y el cerebro se queden marcados para toda la
vida... Y ojo con lafrase «toda la vida». (Garcia, 2016, p. 401)

En el caso del imaginario colectivo, la memoria es una herramienta simbdlica para
renombrar el olvido, y el cuerpo resalta como movimientos totalmente performaticos, tales
como Madres de mayo (Argentina), Césate con la verdad’ (Pert), Ni una menos (México) o
los museos de la memoria (Chile o México), entre muchos otros diseminados en cada uno
de los paises Latinoamericanos, transformados en organizaciones que recogen estos
“cuerpos olvidados” de memorias y logran armar una polifonia de relatos, imagenes y
cronicas, dejandonos una vision agresiva del vacio generado por la desaparicion o por el
secuestro. Para la investigadora y artista mexicana Diana Taylor (2011, p.8) esta
representacion es un acto politico que camina por la censura, y el cuerpo empieza a sufrir
deformacion por parte de sus espectadores cuando intentan buscar los puntos vacios que

9. Performance de apropiacion de espacios en Lima Peru el 28 de mayo de 2011, hecho que es parte de un
movimiento por visibilizar los desparecidos por e conflicto armado. Video en linea:
https://www.youtube.com/watch?v=ZzH8yRXXcaA
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cubre todo el relato, lo que desencadena una amalgama de imagenes violentas desde las
palabras escritas e interpretadas en voz alta, en performance o en teatro. Por esta razén, el
cuerpo olvidado no s6lo es renombrado por las letras que de €l se desprenden, sino que en
si mismo esta tratando de representarse consciente e inconsciente.

Mientras exista este vacio del hecho ocurrido la palabra sera la herramienta para
devolver su significado desde una perspectiva cadtica. He alli donde se resume este método
gue hemos tomado de Geirola (2018) para tratar de explicar las categorias de la violencia 'y
sus variables en el teatro de Diego Aramburo y Rodrigo Garcia, que como consecuencia
vemos que las piezas se mueven en espacios casi atemporales con multiples aristas que las
convierten en laberintos de palabras polifénicas, pero que develan ese cuerpo que fue
olvidado.

La palabra jugara un papel fundamental en la construccidon de esta representacion
del cuerpo olvidado, para establecer una relacion de tiempo y espacio en los elementos que
le son propios, colmados de estos vacios de la memoria que fue olvidada oficialmente.

Para Miguel Rubio esta relacion de espacio-tiempo es lo que nos lleva a una
persistencia de la memoria, donde el discurso es causante de una imposible conciliacién de
cada una de las partes involucradas, por el contrario, es el momento para mostrar este
conflicto que igualmente quedara en el olvido por fragmentos. Por ello retornamos una y otra
vez a Geirola (2018), quien nos indica que el discurso violento estara alli donde el cuerpo no
se reconoce, pues no ha tenido la oportunidad de reconstruirse a si mismo, y el reflejo del
otro es una idea de construirse en si, porque este reflejo regresa en una imagen
distorsionada que aparece en detalles y termina siendo un discurso deformado que va a
concluir, en el caso de la dramaturgia, en la violencia de la palabra como herramienta para
imaginar este cuerpo olvidado.

Un torturado puesto en libertad, tiene panico hasta de quemarse los labios con una taza de té
demasiado caliente. Seguramente hay videos de las torturas dirigidas por Jorge Rafael Videla
en la Argentina a partir de 1976 y hasta 1984. Si que los hay. Sélo que estan bien guardados.
(Garcia, 2009, p. 402).

Palabras enlos cuerpos, cuerpos en las palabras

Victor Fuenmayor (2007, p.168) define el cuerpo como el espacio de los
significantes, es el territorio de representaciéon de esa amalgama de simbolos culturales que
se manifiestan constantemente de manera consciente e inconsciente, y en este punto
introduce el término de “descongelamiento del cuerpo” donde él siempre tendra las sefias
de su contexto que incluye los vacios de la memoria. Entonces, el cuerpo se convierte en
ese depositario de carga simbdlica de experiencias, pero cuando esta memoria es obligada
al olvido involuntario, es el mismo cuerpo quien empieza a buscar sus referentes en el vacio,
pero en unvacio que le es incierto. Aqui se deja un cuerpo ala deriva colmado de preguntas
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sin respuestas, que en el caso de los dramaturgos en estudio se transforma en palabras que
caen como grandes avalanchas polifénicas que intentan descongelar este cuerpo y sus
significantes en medio de un contexto cadtico.

Este descongelamiento del cuerpo, sera representado por palabras repletas de
letras, al parecer inconexas, pero que llevan una carga simbolica especifica en formas
discursivas que rescatan una memoria trastocada de un olvido difuso.

Nos remitimos a Huyssen (2011), “el olvido es necesario para esta reconstruccion de
la memoria”, y es que el olvido es este vacio que el cuerpo no puede encontrar, que es parte
de lo que le fue arrebatado, pero el mismo cuerpo trata de resignificarse para entrar en
medio de una hecatombe de relaciones interculturales. Por ejemplo, en medio de las
acciones del teatro en todo el continente latinoamericano encontramos que las piezas llevan
gran parte de esta relacidon de procesos traumaticos que han sido despojados de la
memoria, llamese el teatro del norte de México con las mujeres y los migrantes
desaparecidos en la frontera, el conflicto armado de Colombia y la desaparicién de la
poblacion civil en los ultimos sesenta afios, caso similar en Perd con hechos mencionados o
en Bolivia con las dictaduras que le acompanaron en los setenta y ochenta desde Argentina,
Brasil, Chile, Paraguay y Uruguay donde los saldos son descomunales, vy las recientes
muertes en Venezuela por el conflicto politico del cual salen cifras y datos muy alarmantes.
Entonces, en medio de este largo inventario de dictaduras, genocidios, guerras y
enfrentamientos civiles, so6lo prevalecen las palabras con una carga mas politica que
emocional, para senalar este cuerpo que pretende ser olvidado pero que siempre retorna de
su congelamiento unay otra vez.

A
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Puesta en escena de Rodrigo Garcia / Foto tomada de: www.proyectoduas.com
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José Ramon Castillo / La dramaturgia de Diego Aramburo y Rodrigo Garcia

Ahora bien, Rodrigo Garcia recrea estos cuerpos de manera polifénica con
elementos literarios que transitan en lo absurdo, lo irénico, lo grotesco y lo obsceno, de
manera que trae a referencia formas en que el olvido se mantiene en el cuerpo maltratado.
Esta propuesta nos trae de nuevo a Huyssen (2011), y es que la memoria nace del olvido
que se instalé como mecanismo para sobrevivir, de manera que la memoria persiste en la
hecatombe de sonidos que genera el vacio del olvido.

Aproximacién para concluir

Tal vez es la necesidad de instalarnos en la palabra desde su estructura poética para
modificar la morfologia del texto, las imagenes hiperbdlicas y las referencias a la violencia lo
que permita avanzar hacia la aplicacion de simbolos culturales, demarcando espacios aun
incomprensibles que surgen como mecanismos de memoria.

Vemos que en los casos de Diego Aramburo y su mundo subterraneo de Ukhupacha,
y de Rodrigo Garcia con La Historia de Ronald el payaso de Mc Donald como el concepto y
la estructura literaria reconstruye las voces de los silenciados de manera polifénica, por ello
consideramos que sus poeéticas dramaturgicas son una especie de espiral retérica que
reclama la reconstruccion de una memoria histérica callada oficialmente y que es parte de
ese pasado reciente de Latinoamérica.

[...]y entonces uno critica qué, jnada!, otras cosas de mierda, las inventadas, y entonces uno
estad contra y a favor, y de tanto revolcarse en la mierda, uno esta muriendo en la mierda

cuando en realidad uno debiera haber tenido el cielo en las manos, porque estaba escrito
hasta en la mierda jque uno no es cualquier mierda! (Aramburo, 2016, p.14)

Finalmente, los dos autores tienen esta necesidad de representar el cuerpo olvidado
con palabras y las palabras regresan como cuerpos violentos que se resisten al olvido, y de
igual manera van a denunciar los grandes vacios que aun quedan en los contextos en los
que se mueven, de esta manera exploran en una dramaturgia agresiva que resalta el cuerpo
del olvido, y lamemoria estara emergiendo de las fuerzas violentas que la ocultaron.

Camila Rocha en

Romeo y Julieta de Aramburo.
Foto: Ignacio Prudencio
Tomada de: https://kiknteatr.com

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.34-50, ISSN:2244-8667 48



Referencias

Aramburo, Diego (2016). UKHUPACHA. Mondlogo de mierda de un enano de mierda
(Inédita). Cochabamba.

Cereceda, Verodnica (2012). Mito e imagenes andinas del infierno. En: Mitologias
Amerindias. Editorial Trotta. Madrid. Pag.313.

Fuenmayor, Victor (2010). Corporeidad, semiosis y memoria. Revista Situarte. Volumen
5, N.°9. Disponible en:
http://produccioncientificaluz.org/index.php/situarte/article/view/15997/15970Fec
ha de acceso: 12 sep. 2020.

Fuenmayor, Victor (2007). EI Cuerpo de la Obra. Maracaibo: Universidad del Zulia.
2007, p. 485.

Garcia, Rodrigo (2015). “En Madrid me han despreciado siempre”. Madrid, Diario E/
Pais. Entrevista realizada el 29 de mayo de 2015.

Garcia, Rodrigo (2009). Cenizas Escogidas. Segovia: La Una Rota.

Geirola, Gustavo. (2018) Dramaturgia de frontera/dramaturgias del crimen. A propdésito
de los teatristas del norte de México.Argus-a Vol. VIl Edicion N° 28 / Junio 2018
California - U.S.A. / Bs. As.- Argentina. Libro en linea:http://www.argus-
a.com.ar/ebook/710-dramaturgia-de-frontera-dramaturgias-del-crimen-a-
proposito-de-los-teatristas-del-norte-de-mexico.htmlFecha de acceso: 20 agosto.
2020.

Huyssen, Andreas (2014). Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais,
politicas da memoria(coordenacao Tadeu Capistrano) Tradugao Vera Ribeiro. 1
ed. Rio de Janeiro: Contraponto Museu de Arte do Rio.

Huyssen, Andreas (2011). “El olvido es siempre la sombra de la memoria”.Diario E/
Pais. Entrevista realizada el 23 de abril de 2011. Madrid.
https://elpais.com/diario/2011/04/23/babelia/1303517581_850215.htmIFecha de
acceso: 23 agosto. 2020

Huyssen, Andreas (2000). Seduzidos pela memoria: arquitetura, monumentos, midia.
Rio de Janeiro: Aeroplano.

Lacan, Jacques (1998). Aun. El seminario de Jacques Lacan. Libro 20. Bs As: Paidos.

Mangieri, Rocco (2013). Corpos em agao, artes vivas e interculturalidade. PesquisAtor,
[S.I], n. 2, may 2013. ISSN 2238-7838. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/pesquisator/article/view/56403/59521. Acesso em: 20
apr. 2018. doi:http://dx.doi.org/10.11606/issn.2238-
7838..pesquisator.2013.56403.

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.34-50, ISSN:2244-8667 49



Mangieri, Rocco (2012). Ipso-Facto. La Insoportable estética de la desaparicion antes y a
partir de la caida d las Twins Towers. Revista Actual Investigacion. N° 72, afio 45,
n° 01 (2012). Disponible en:
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/actualinvestigacion/article/view/4630/4400F
echa de acceso: 03 nov. 2020

Mangieri, Rocco (2011). Cuerpos en interaccion: teatro, danza y multiculturalidad. Actual
Divulgacion, [S.l.], n. 71, p. 104-111, oct. 2011. Disponible en:
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/actualdivulgacion/article/view/3393/3294.
Fecha de acceso: 14 feb. 2020

Rubio, Miguel (2010). Persistencia de la Memoria. En Utopias de la proximidad en el
contexto de la globalizacion: la creacion escénica en Iberoamérica / coord. por
Oscar Cornago Bernal, ISBN 978-84-8427-686-9, pags. 265-287.

Taylor, Diana y Marcela A. Fuentes (edits.) (2011). Estudios avanzados de performance /
ed. e introd. general de Diana Taylor, ed. e introd. de cada capitulo de Marcela A.
Fuentes; trad. de Ricardo Rubio, Alcira Bixio, Ma. Antonieta Cancino, Silvia
Pelaez. — México: FCE, Instituto Hemisférico de Performance y Politica, Tisch
School of the Arts, New York University, 2011

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.34-50, ISSN:2244-8667 50



Retratos de .
rechazo y apego
en Priere d'un &
petit enfant negre;
de Guy Tirolien

Nathaly Pineda'
Aceptado: 09-01-2020 Universidad de Los Andes, Venezuela
nathalypineda5@gmail.com

Recibido: 07-12-2020

Resumen: El presente articulo se propone desvelary analizar las dos emociones presentes
en el poema Priere d'un petit enfant négre (1961), de Guy Tirolien; por cuanto estas
emociones diametralmente opuestas representan una parte de la realidad de la sociedad
postcolonial. En dicho poema se resalta especialmente la sociedad antillana de la época, y
se desenvuelve a partir de las impresiones y opiniones de un pequefio de raza negra que
ruega y a la vez explica sus razones para no querer asistir a la escuela "de blancos". La
primera emocion es el rechazo a esa escuela, porque representa un universo totalmente
extrafio y nada atractivo para él. La segunda emocién es el apego que el nifio siente hacia lo
propio, hacia el sentir y las costumbres de su gente y lo que en su sociedad queda sin
contaminar. Para el analisis de dicha obra, se toman en cuenta nociones y reflexiones de
autores antillanos, reconocidos por su preocupacion respecto a la cuestidon negra: Aimé
Césaire, Frantz Fanon, Maryse Condé y Patrick Chamoiseau. De igual manera, se explora
la nocidon de "complejo de inferioridad", descrita por algunos de los autores antes
mencionados.

Palabras clave: Autores antillanos; Epoca postcolonial; Complejo de inferioridad; Apego;
Rechazo.

1. Licenciada en Idiomas, profesora enla Universidad de Los Andes, Nucleo Tachira.
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Portraits of rejection and attachment in
Priere d'un petit enfant négre, de Guy Tirolien

Abstract: This work intends to reveal and analyze the two emotions present in the poem
Priere d'un petit enfant negre by Guy Tirolien, since this emotions diametrically opposed
represent a piece of the reality of postcolonial society. In this poem, the Antillean society of
the time is specially reflected and itis developed through the emotions and opinions of a little
black boy who begs as well as he explains his reasons not to attend a school "for white
people". The first emotion is rejection to that school, because it represents a completely
strange universe and not attractive at all for this little boy. The second emotion is the
attachment that he experiences to what is his, to the feelings and traditions of his people, and
what, in his society, is left uncontaminated. For the analysis of this poem, notions and
reflections of Antillean authors will be included. These authors are recognized for being
specially concerned about the black situation: Aimé Césaire, Frantz Fanon, Maryse Condé y
Patrick Chamoiseau. The notion of inferiority complex will also be analyzed as described by
some of the aforementioned authors.

Keywords: Antillean writers; Post colonial time; Inferiority complex; Rejection; Attachment.

El argumento

Al partir de los argumentos expuestos por Aimé Césaire en su Discurso sobre el
colonialismo (1950), cuya dura critica a la "verdad/razén europea" nos deja entrever que la
colonizacion dejo sus secuelas no solo en los pueblos originarios, sino también en las
propias sociedades colonizadoras, hemos de notar que la situacion del hombre de color
(amarillo o negro) siempre estuvo en una condicion de perder-perder. Ganar nunca fue una
opcion. En su ensayo, el autor martiniqués realiza, entre otras cosas, un acercamiento a la
idea de Octave Mannoni y sus consideraciones con respecto a los pueblos colonizados,
particularmente a los malgaches, dejando al descubierto la idea de que el proceso
colonizador y su propia dinamica estan rodeados por una atadura psicoldgica que persiguio
y persigue a los pueblos sometidos: "La colonizacion esta fundada en la psicologia” (2006,
p.30).

Césaire afirma que esta atadura bien podria llamarse un "complejo de dependencia”,
siguiendo con la postulacién de Mannoni. Se concibié entonces la idea de que estos pueblos
colonizados estaban hechos para ser dependientes y que en cierto modo "postulaban y
reclamaban" esa dependencia; recurriendo el autor francés a la antropologia y a la
sociologia en cuanto afirma que un blanco obedece al mandamiento "dejaras a tu padre y a
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tu madre", como muestra de su virilidad y por consiguiente su deseo de

romper con la dependencia. Mientras que para el negro, esta

demostracion se realiza por otros medios como los ritos de iniciacion, con

los cuales demuestra la inexistente rivalidad con la figura paterna y, de

este modo, no resulta necesario un alejamiento. Desde luego, para

Mannoni, el proceder del blanco con respecto al negro en estas :
circunstancias, obedece a un comportamiento civilizado, que deja discours
entrever entonces la necesidad que tiene el negro de ser dominado y Surie
depender del colonizador; no como ejemplo, sino como dirigente. Papel AR MDY A
que éste ejerce con total agrado y severidad. o

Continuando con su firme critica a todo lo que fue y represento el
fendmeno colonial, Césaire se refiere al complejo de inferioridad
"inculcado" a millones de hombres. Complejo que lejos de haber
desaparecido tras la abolicion de la esclavitud y la descolonizacion, sigue i
aun muy presente en el subconsciente del hombre negro, ME

F
manifestandose de diversas maneras. GEsm

Césaire prosigue senalando que ese sentimiento de inferioridad
no es resultado del azar, sino que este es buscado por el colonizador. ¢ La
razon? En palabras de Nietzsche, citado también en Discurso sobre el
colonialismo: "la vida misma se desploma, se debilita y se desalienta,
cuando el temblor de conceptos despoja al hombre del cimiento de toda
su seguridad, toda su calma y su fe en todo lo que es durable y eterno"
(2006, p.58). Y ha sido ese precisamente uno de los grandes "logros" de
la empresa colonial: despojar tanto al pueblo originario como a los
millones de esclavos de sus ideas y concepciones, para que la jerarquia
y los valores europeos no fueran ya cuestionados.

Frantz Fanon, por su parte, hace continuamente referencia a esto,
especialmente en su obra Peau negre, masques blancs (1952), donde
refleja esa identidad fantaseada por la gente de color que, consciente o
inconscientemente, busca o anhela acercarse mas al blanco. El autor
martiniqués nos sefiala en dicha obra los mecanismos mediante los
cuales el hombre negro intenta dominar ese complejo de inferioridad;
siendo éstos mas o menos sutiles. Por ejemplo, el uso de vestimenta con
conceptos y tendencias europeas, un corte de cabello amoldado al estilo e
europeo, entre otros. Fanon incluso menciona la propensiéon del negro masiues
(refiriéndose al antillano) de poblar su propio idioma con expresiones blancs
europeas. En sus palabras: "Todo esto con el propdsito de alcanzar un
cierto sentimiento de igualdad con respecto al europeo y su modo de
existencia" (1952, p.126).
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Marvse Conpi

Corazdn que rie, corazgn
que llora

Traafuizrdn oy Mirreha Ao fHooss

Por su parte, Maryse Condé en su obra Corazén que rie, corazon
que llora (Le cceur a rire et a pleurer), una coleccion de cuentos
originalmente publicada en 1999, nos remite a un retrato bastante
llamativo de lo que constituye esa imagen precisa del hombre
negro frente al europeo (especificamente francés), desde su
propia perspectiva. En el primer cuento "Retrato de familia", la
autora nos dibuja claramente su situacion familiar y el contexto de
su nacimiento, las caracteristicas del pensamiento de sus padres,
en cuanto a su sentimiento de pertenencia con Francia
(sentimiento que ella no acaba de comprender). Esta coleccion
de cuentos, que constituye la autobiografia de la autora
guadalupefia, nos presenta descripciones contundentes sobre la
concepcion de sus padres en lo concerniente a la educacion de
sus hijos:

En Paris no era como en La Pointe, donde nos tenian atados,
encadenados en casa. En Paris nuestros padres nos daban
permiso para salir cuando queriamos e incluso para frecuentar a
otros nifos. Por aquel entonces, me sorprendia tanta libertad.
Mas tarde comprendi que, en Francia, nuestros padres no
tenian miedo de que nos pusiéramos a hablar criollo o
empezara a gustarnos el gwoka (timbal antillano), lo mismo que
los negritos de las calles de La Pointe (2019, p.25).

Segun la vision de la autora, sus padres eran un claro
ejemplo de esa busqueda constante de reconocimiento en una
sociedad a la que se considera mas civilizada y correcta. En
conclusién, la identidad del hombre negro, posterior a su
aculturacion se ha visto enfrentada, generacion tras generacion,
a constantes desafios. Siendo estos de indole social, linguistica e
intelectual.

No obstante todo este inmenso caudal de obstaculos y
complicaciones, dejadas en el camino durante y posterior a la
descolonizacién, una parte del hombre negro, en su inocencia y
sus valores, se aferra a lo que le ha quedado de suyo, y deja de
lado esa aparentemente "indestructible" inferioridad. Esta
esencia es precisamente lo que Guy Tirolien capta en su poema
Priére d'un petit enfant négre.
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El autor

Guy Tirolien (1917-1988) fue un poeta guadalupefo y
hombre de accidn politica y social. Preocupado y ocupado gran
parte de su vida por la situacién de los colonizados. Fundé junto a
Léopold Sédar Senghor, Aimé Césaire y Léon-Gontran Damas el
movimiento literario de la Negritud y posteriormente la revista
Présence Africaine, también junto a Alioune Diop.

El poema

Priere d'un petit enfant negre contradice la supuesta
negacion que de su mundo hace el hombre negro. Encierra en su
contenido el rechazo de un nifio a una realidad que percibe como
ajena, y no precisamente por comprender la realidad historica en
que se encuentra, sino por la incomodidad y rareza que siente en
ese ambiente artificial de los blancos. Es el ruego de un nifio que
no quiere ir a la escuela porque no ve en ella un sinébnimo de
mejora o progreso, ni siquiera de entretenimiento. No se siente
identificado con nada de lo que alli se ensefia o se muestra. Asu
vez, el poema refleja un anhelo incontestable hacia /o negro,
hacia lo que los determina y hace reconocibles mas alla de su
color de piel.

A pesar de ser expuesto a través de la impresion y
expresion de un nifo, el poema invierte la cantidad pertinente de
contenido y realidad, para que el lector tenga una idea integral de
esa realidad que arropa la presunta "civilizacion"; para que sienta
que, a pesar de estar enfocado principalmente en la época
posterior a la aboliciéon de la esclavitud, este retrato de Guy
Tirolien no ha dejado nada por fuera en lo que respecta a las
consecuencias de la empresa colonial en el pueblo negro.

Seigneur, je suis fatigué |l je suis né fatigué®

Asi comienza la plegaria de este nifilo negro, cuya
identidad o contexto familiar, social o econémico no se precisa en
el poema, pero que poco importa, puesto que puede constituir el
retrato de cualquier nifilo negro de la época. Evidentemente, el
cansancio al que el nifio se refiere es la fatiga del peso de la
historia sobre los hombros de su raza. El peso de tantos afos de

2. Sefior, estoy cansado Il naci cansado (traduccion de la autora).

B

Guy Tirolien (1917-1988)

i sivie Sireerslls ddcarziis 1B maviss 1350
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esclavitud sufrido por su gente, el peso de ese sentimiento —aun
presente en la sociedad de la época—de hacer sentir al hombre negro
como insuficiente. Y este es un peso que llevan ya desde antes de su
mismo nacimiento. Incluso en el periodo en que se presume ubica el
autor este poema, se le intenta ofrecer la escolarizacién a estos nifios
para que sean "senores bien" (un monsieur comme il faut), dado que
se les sigue considerando inferiores y se les recuerda
continuamente.

A este respecto, Aimé Césaire, en su Discours sur le
colonialisme, se detiene en la idea de Roger Caillois cuando aborda
la cuestion de laigualdad de razas:

Para mi, la cuestién de laigualdad de la razas, de los pueblos o de las
culturas, unicamente tiene sentido si se trata de una igualdad de
derecho, no de hecho. (...) En la actualidad existen diferencias de
nivel, de potencia y de valor en las diferentes culturas, ya sean sus
causas biolégicas o historicas. Estas acarrean una desigualdad de
hecho (2006, p. 40).

Es una tajante afirmacion que deja muy clara la posiciéon de
ciertos intelectuales a propdsito de la realidad pre y post de la
empresa colonial y sus consecuencias. Toda la idea de "humanismo"
y progreso queda entonces en el discurso y nada en la realidad.
Albert Memmi en su obra Reftrato del colonizado, nos sefiala lo
siguiente, a propdésito del ambiente escolar colonial y las aparentes
oportunidades que ofrece:

No hay transferencia, ni del nifio al maestro ni del maestro al nifio. (...)
El maestro y la escuela representan un universo demasiado distinto
del universo familiar. En los dos casos, la escuela, lejos de preparar al

adolescente a asumir totalmente su propia direccion, establece en su
interior una dualidad definitiva (1971, p. 169).

Interesante acotacion, si se toma en cuenta lo que se ha
intentado reflejar hacia el exterior: que la civilizacion y el progreso
intelectual y educativo llegaron y se instalaron en estos pueblos junto
con los colonizadores. Segun el petit enfant nada en la escuela tiene
sentido para él. Por el contrario, el pequefio continua su plegaria
sefalando todo lo que quisiera hacer en lugar de asistir a ésta,
renunciando asi a albergar en su existencia esa dualidad que
destaca Memmi:
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Je veux suivre mon pére dans les ravines fraiches
Quand la nuit flotte encore dans le mystere des bois
Ou glissent les esprits que I'aube vient chasser.
Je veux aller pieds nus par les rouges sentiers
Que cuisent les flammes de midi®

Je veux me réveiller
Lorsque la-bas mugit la siréne des blancs
Et que I'Usine
Sur l'océan des cannes
Comme un bateau ancrée
Vomit dans la campagne son équipage négre...!

En esta parte del poema, el autor refiere una realidad que se vuelve latente y llega a
modificar, una vez mas, la inestable sociedad postcolonial: las fabricas de azucar. Patrick
Chamoiseau las describe en su obra Texaco (1992) como las "nuevas reinas del pais" (p.
283), puesto que llegaron para desplazar la economia doméstica que se encontraba en
crecimiento en la sociedad antillana posterior a la abolicién de la esclavitud; y llegan, por
demas, a constituir una nueva forma de esclavitud hasta ahora desconocida en dicha

sociedad y en consecuencia, crean una nueva clase social: el proletariado.

Enlo querespectaala vision del nifio sobre la utilidad de asistir ala escuela, el poema

apunta:
Ils racontent qu'il faut qu'un petit négre y aille

Pour qu'il devienne pareil
Aux messieurs comme il faut.

Mais moi je ne veux pas

Devenir comme ils disent,

Un monsieur de la ville,

Un monsieur comme il faut.’

En este pasaje esta claro que el petit enfant negre no esta en modo alguno interesado
en ser "asimilado" en esa sociedad creada y determinada por extrafios, y de la cual algunos
de los suyos ya pretenden formar parte. Para él, lo suyo, sus costumbres, la sencillez de la
vida rural, sigue siendo lo primero y lo mejor. Queda entonces por fuera, en esta vision de la
mentalidad del negro, la idea de que hay que parecerse al blanco para sentirse realizado.
Ese complejo de inferioridad plasmado en tantas y tantas paginas de la literatura

postcolonial, queda en un lugar de no-reconocimiento en la mente de este nifio.

3. Quiero seguir a mi padre a los torrentes frescos Il Cuando la noche flota aun en el misterio de los bosques I
Adonde se deslizan les espiritus que el alba viene a ahuyentar Il Quiero ir con los pies descalzos por los rojos
senderos |1 Que se cocinan en las llamas del mediodia (traduccién de la autora).

4.Yo quiero despertarme Il cuando por alla brama la sirena de los blancos Il y que la Fabrica Il sobre el océano
de cafias Il como un barco anclado Il vomita en el campo su equipaje negro... (traduccién de la autora).

5. Ellos cuentan que hace falta que un negrito asista [a la escuela] || para que se vuelvaigual Il alos hombres de
bien. Il pero yo no quiero Il convertirme como ellos dicen, Il en un sefior de la ciudad, Il un sefior bien
(traduccion de la autora).
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Je préfére, vers I'heure ou la lune amoureuse
Parle bas a l'oreille des cocotiers™ penchés,
Ecouter ce que dit dans la nuit.

La voix cassée d'un vieux qui raconte en fumant
Les histoires de Zamba et de compére Lapin,
Et bien d'autres choses encore
Qui ne sont pas dans les livres.’

Resalta aqui el autor el valor inconmensurable de la literatura oral de estos pueblos.
Subrayando el hecho de que son "cosas" que no aparecen en los libros y que las personas
de cierta edad son quienes las conocen. Sin embargo, su valor se extiende hasta un nifio,
que considera mas sustancial estas historias que la idea del "desarrollo" ofrecida en la

escuela.Y continua:
Les negres, vous le savez, n'ont que trop travaillé.
Pourquoi faut-il, de plus, apprendre dans des livres
Qui nous parlent de choses qui ne sont pas d'ici?’

El petit negre considera inutiles los libros porque estos solo hablan de cosas que le
son ajenas; no hablan de lo suyo, que es lo que le emocionay le entretiene. A este respecto,

Albert Memmi afirma que:

La memoria que se les forja no es ciertamente la de su propio pueblo. La historia que se les
ensefa no es la suya. Llegan a saber quien fue Colbert o Cromwell, pero nunca quien fue
Khaznadar, saben quien fue Juana de Arco, pero no la Kahena. Todo parece haber sucedido
fuerade sutierra; su paisy él mismo estan el aire (1971, p. 168).

Y el nifio adjunta una razén mas para no querer asistir a la escuela "de ellos":

Et puis elle est vraiment trop triste, leur école,
Triste comme
Ces messieurs de la ville,
Ces messieurs comme il faut
Qui ne savent plus danser le soir au clair de lune,
Qui ne savent plus marcher sur la chair de leurs pieds,

Qui ne savent plus conter les contes aux veillées.

Seigneur, je ne veux plus aller a leur école! ®

En la descripcién de esos "sefores de bien", el petit enfant negre se refiere,
evidentemente, a aquellos negros que, por la idea de querer pertenecer a una clase que
consideran superior a la suya propia, han intentado pasar por una etapa de asimilacion a la
cultura francesa, renegando de sus costumbres, tradiciones y modos.

6. Yo prefiero, hacia la hora cuando la luna amorosa |l habla suave al oido de los cocoteros inclinados Il
escuchar eso que dice enla noche Il la voz ronca de un viejo que fumando cuenta Il las historias de Zamba y del
compadre Lapin, Il y aun muchas otras cosas Il que no estan en los libros (traduccion de la autora).

7. Los negros, usted lo sabe, no han hecho sino trabajar demasiado. |1  para qué hace falta, ademas, aprender
enloslibros Il que nos hablan de cosas que no son de aqui? (traduccidn de la autora).

8. Y ademas es realmente muy triste, la escuela de ellos Il triste como Il esos sefiores de la ciudad, Il esos
sefiores bien Il que ya no saben bailar en la noche bajo un claro de luna, Il que ya no saben caminar sobre la
carne de sus pies, Il que ya no saben contar los cuentos en las veladas. Il Sefior, jyo no quiero ir mas a su
escuela! (traduccién de la autora).
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A manera de conclusion

El poema de Guy Tirolien es la expresion clara y tajante de una realidad a menudo
ignorada, y es aquella a la que se vieron enfrentados los nifios en el proceso de
escolarizacion implementado en la época postcolonial. La necesidad de la metropoli de
"insertar" en estas personas un conjunto de valores diferentes de los suyos propios, con la
intencion de occidentalizarlos y que éstos dejaran de lado sus costumbres "salvajes”, no
resulté tan bien recibida como se podria pensar. Esta obra nos deja entrever que hay mucho
mas qué perder en un proceso de aparente asimilacion como el que se ha intentado llevar a
cabo desde entonces. Las tradiciones orales y sociales de estos pueblos, sus mitos y
rituales, que los acompanaron desde tiempos inmemorables fueron desplazados en un todo
de acuerdo entre Occidente y elites de poder "negro" instauradas en esas sociedades luego
de la abolicién de la esclavitud. A pesar de su antigiedad, esta obra constituye sin duda, un
nuevo llamado de atencion al respeto a la diversidad y las culturas originarias.
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Introduccién de la mano de Ricoeury Valery

Cuando se ensaya una definicion de historia suele decirse que es un conjunto de
hechos acontecidos en el pasado, referibles al hombre, y la investigacion y descripcion de
éstos, o historiografia’. Y se habla de sucesos y de su narracion como si se tratara de dos
asuntos desligados, pero ¢ es asi? Sobre la historia como discurso y como literatura son las
consideraciones que se plantean a continuacion.

Es evidente que la historia “se recupera” o llega a ser a través del relato que se hace
de ella pues fuera de éste no existe nada. Ademas, se considera que la historia humana
arranca a partir del momento en que se comienzan a ensayar diferentes sistemas de
representacion grafica con los que se puede dejar registro de los acontecimientos. El tiempo
previo es conocido como “prehistoria”. Una noche oscura en la que la historia se re-
construye a partir de pruebas materiales expuestas a un proceso de interpretacion, que se
vale de laimaginacion a manos llenas. ¢, Si no como se puede hacer hablar a testigos mudos
como el hacha de piedra, la estatuilla, el molar, las pinturas en las paredes? En realidad, el
escritor de historia habla por ellos, arma un discurso a partir de estos objetos, a los que
emplaza en una trama coherente con un sentido. Y cuando encuentra grietas por falta de
datos, el historiador al igual que el novelista las elimina con tramos que crea para rellenar
es0s espacios vacios dejados por las fuentes. Paul Ricoeur afirma que no se re-escribe la
historia sino que se escribe otra historia’. Y no carece de razon.

Se considera la historia un tipo de discurso imprescindible, relato de familia, que da un
sentido de pertenencia. Segun Paul Valéry, como el porvenir carece de forma, la historia
brinda los medios para pensarlo®. Y agrega:

(La Historia) Elabora para la imaginacion un cuadro de situaciones y de catastrofes, una
galeria de antepasados, un formulario de actas, de expresiones, de actitudes, de decisiones
ofrendadas a nuestra inestabilidad y a nuestra incertidumbre, para ayudarnos a ser en el
porvenir.®

Segun Valéry, por lo general el ser humano no actua con originalidad ante los hechos
nuevos que se exteriorizan en la realidad presente, su tendencia es la de recurrir a las
respuestas anteriores:

2. Antoni Martinez Riu y Jordi Cortés Moratd, Jordi. Diccionario de filosofia Herder. Barcelona, 1992.
3. Paul Ricoeur. Tiempo y narracion. Ciudad de México, 1995, p. 207.

4. Paul Valéry. Valéry, Paul. Miradas al mundo actual. Buenos Aires, 1954, p. 27

5. Ibidem.
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Es probable que Luis XVI no hubiera muerto en la guillotina sin el ejemplo de Carlos |, y que
Bonaparte, si no hubiera reflexionado en la metamorfosis de la Republica romana en un
imperio basado en el poderio militar, no se hubiese hecho emperador. Era un apasionado pero
diletante lector de obras histéricas; toda su vida sofié con Anibal, con César, con Alejandro y
Federico; y este hombre hecho para crear, que se encontré con la posibilidad de reconstruir
una Europa politica [...] se perdié en las perspectivas del pasado y en las ilusiones de las
grandezas muertas.’

De lo anterior, Valéry extrae una leccion sobre el peso que el pasado sigue teniendo
en la memoria de los pueblos y la resume en una frase tan breve como clara: “La historia

» 7

alimenta la historia”.

Historia oficial y oficiosa: Cipriano Castro y Juan Vicente en el subibaja

Y mas aun, habra un tipo de historia valida, digna de crédito, que se inclinara a dar
mas relevancia a aquellos acontecimientos o protagonistas que convengan a la credibilidad
de los que ostentan el poder, es a lo que se llama Historia Oficial. Otra version se considera
oficiosa y carecera del reconocimiento de los analistas oficiales y por eso sera rechazaday
execrada, o cuando menos impugnada, hasta que el grupo que la preconiza se alce con el
poder, y propicie revision de la historia anterior con el afan de dar con lo fidedigno.

Este podria ser el caso de dos personajes importantes de la historia moderna de
Venezuela. Cipriano Castro y su compadre Juan Vicente Gomez, montados en un subibaja’
y envueltos en una relacion desprovista de toda humanidad, o al menos asi transmitida y
tefida de un maniqueismo ejemplar. La de ellos se constituye en una historia de amory odio,
probidad y traicién, Dionisio y Apolo, como los mejores ingredientes para incitar el
imaginario publico.

Ambos tachirenses, ademas compadres, encabezan una Revoluciéon Restauradora
(1899) al llamado de la patria. Y se baten con denuedo hasta que conquistan el poder en
Caracas. Las cosas terminan asi: Cipriano en primer plano en el sillon presidencial, y Juan
Vicente de pie, a la sombra, discreto, como suele retratarlo la leyenda. Segun este relato, el
poder termina por develar la verdadera naturaleza de ambos hombres.

Cipriano un discolo, dionisiaco, dilapida poder, familia, honor y salud en convites. Un
irresponsable cuando desafia el bloqueo naval a puertos venezolanos (1902-1903) de
varias potencias europeas por deudas atrasadas, y pone asi a la patria en peligro. Es una
verdadera amenaza, pero la justa Providencia no se hace esperar: Castro, finalmente muy
grave se va al extranjero a reponerse, y parte confiado pues deja el poder a Gémez.

6. Ibidem.
7. bidem.
8. Balancin.
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Pero éste termina apoderandose del coroto’ y Cipriano nunca mas puede regresar a
Venezuela. Por el contrario, Juan Vicente, fue ensalzado como un gobernador apolineo,
comedido, un Benemeérito, salvaguarda de la familia, caudillo que llega a poner orden. Y que
contd para su apologia con Laureano Vallenilla Lanz y su libro Cesarismo democratico
(1919), una defensa a la necesidad de un gendarme para Venezuela.

El de Juan Vicente es un tiempo de espanto, en el que sus opositores terminan sus
dias enla Rotunda, una tenebrosa mazmorra. Juan Vicente es un promotor de la paz, si, una
paz de sepulcros. Pero esto es lo de menos, un detalle nimio, nada comparado con su
quehacer benefactor: carreteras, academias militares, aviacion e importantes obras
arquitectonicas en la ciudad venezolana de Maracay, donde Gomez habia puesto
residencia.

Es curioso cémo la historiografia oficial en Venezuela articul6 el relato sobre Gémez,
a partir de una serie de ingredientes que lo rodean de cierto misticismo. También se le teje un
anecdotario que lo equilibra: ignorante pero ingenioso, simplén pero astuto, autoritario pero
paternal. Y se le pinta como a un padre, severo como debe serlo, tal y como sucederia con
los zares en Rusia, padrecito, 6atiowka hasta 1917. Gracias a este anecdotario, se hizo
posible durante varias décadas que el subibaja se elevara a favor de Juan Vicente en
contraste con un demonizado Cipriano, a quien se mantenia a ras del piso.

Sin embargo, a partir de las elecciones de 1999, la historiografia oficial en Venezuela
ha trabajado por restaurar a Castro a su sitial histérico como precursor del anti-imperialismo
en América Latina, a pesar de la leyenda negra sobre sus excesos por una libido
desbordada. Mientras, a Gomez se le defenestra ahora porque abrié a los monopolios
extranjeros las puertas del petréleo venezolano. Relegadas a un segundo plano quedan
todas sus obras que mencionamos arriba. O sea, nuevamente el subibaja cambidé su
posicion. Y esto es asi puesto que “la memoria colectiva es un conflicto vivo de
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interpretaciones diferentes, un campo de batalla de significados que compiten”.

La historia: relato casi siempre falso, segun Bierce

De ahi que la historia, aquella que se presenta como “oficial” sea con frecuencia el
blanco de ataques que la consideran excluyente, hegemonica y carente de la Verdad. Es la
perspectiva de la definicion de Ambrose Bierce en su Diccionario del Diablo de |a historia
como: Relato casi siempre falso de sucesos casi siempre insignificantes que
protagonizaron gobernantes casi siempre bribones y militares casi siempre esttpidos."

9. Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola, coroto es: 1. m. coloqg. Col. y Ven. Objeto cualquiera
gue no se quiere mencionar o cuyo nombre se desconoce. 2. m. coloq. Col. y Ven. Cacharro de cocinao de la
vajilla. 3. m. coloqg. Col. y Ven. Poder politico. En este ensayo se utiliza en su tercera acepcion.

10. Susana Rotker. Bravo Pueblo. Poder, utopia y violencia. Caracas, 2005, p. 213.
11. Ambroce Bierce. El diccionario del diablo. Madrid, 2004, p. 227.
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Para no dejar lugar a dudas de su intencion sarcastica Bierce se vale de una anafora,
figura de la retdrica consistente en la reiteraciéon. El binomio casi siempre aparece 4 veces
en un breve texto de veinte vocablos para dar la idea de la imposibilidad de la Verdad. La
Historia, segun esta definicion, es una cuestion digna de recelo por donde quiera que se le
tome, un horizonte inalcanzable, un asunto de poca monta, algo inutil y a todas luces,
innecesario. Que se repite, ademas, como una anafora. O un subibaja.

Y no anda Bierce descaminado en algo: la Historia es un relato. Y como todo proceso
producto de una narratologia significa “manipulacion y acomodo”, es decir, los eventos son
manejados y dispuestos para “componer” la narracion, se trata de un volver a re-presentar
los hechos, de plantear un “como si”, en definitiva, una nueva puesta en escena. Esto se
complica, como Bierce asegura, cuando el relato trata de ensalzar las hazafas de
personajes de dudosa catadura moral, pero que detentan el poder politico o military que, por
ello, dan su version de los hechos como valida y definitiva. He aqui la ironia, lo que se quiere
vender como verdadero es falso en el fondo y como si esto fuera poco, carece de verdadera
significacion.

La version oficial no suele ser equilibrada, tendera al maniqueismo, a ganarse
adeptos a su favor para sostenerse, para ello se vale de estrategias como la
descontextualizacién, el enmascaramiento, la omision y tendra como mejores aliadas a la
prensa y la intelectualidad oficial que trataran de favorecer aquellos datos cuyas
perspectivas ayuden a apuntalar la corriente en el poder.

Como se sabe (o intuye), la ficcion no pretende suplantar la verdad, pero puede
alumbrarla. Y la Historia con sus personajes y hechos, sirve para cuestionar situaciones del
presente a través de situaciones analogas del pasado, incurriendo en un acto de reflexiéon. A
partir de esta circunstancia y de que la novela es territorio de libertad, los acontecimientos se
pueden volver a desmontar y/o analizar, en aras de una indagacion sobre el corazén
humano en que se equipara, un fenémeno actual con uno anterior.

Ficcion e historia: el acuerdo violado

La ficcion y especialmente la novela histdrica, sélo sujeta a la verdad literaria
(verosimil), exploran dimensiones que la historiografia suele dejar al margen como
costumbres, tradiciones y la actuacion de personajes subalternos. *

De ahi que este tipo de texto privilegie el detalle en detrimento del dato, que es

12. Maria Susana Harringhton y Rosmar Brito Marquez. «La guerra de independencia fuera del campo de
batalla: una mirada desde la literatura.» Revista Universitaria de Investigacion y Dialogo Académico 5.2
(2009).
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materia prima fundamental de las versiones oficiales. Pero, bien mirado, el dato en si no
proporciona informacion, sino a través del procesamiento, cuando se le examina a la luz de
un enfoque, hipétesis o teoria en que darazén de algo.

Sin embargo, el detalle es pormenor que, cuando es considerado, puede esclarecer
una situacion y hasta ser determinante en el curso de una trama, por su caracter reveladory
porque otorga autenticidad a una noticia o hecho. Esto es asi para la narrativa en general,
tanto cientifica como literaria. La escritora francesa Christine de Rivoyre ha afirmado que “es
la parte mas absorbente en la elaboracion de una novela: la pesca de los detalles
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verdaderos. Inventarlos es mas dificil. Y escribirlos es terrible”.

En realidad, en historia, por pudor no deberia hablarse de un proceso terminado,
seria mas honesto denominar el relato simplemente como una version provisional,
susceptible de ser enriquecida, ampliada e incluso rechazada de plano y vuelta a escribir, a
la esperade nuevas fuentes.

Bierce busca distanciarse de un tipo de relato histérico que no lo representa y por ello
es sarcastico. Como ya vimos, tampoco la historia sale bien parada de la pluma de Valéry. El
poeta, ademas de irbnico se muestra esceéptico:

Se llama historia el producto del trabajo de los hombres que narran acontecimientos que

nunca han visto. (Cuando los han visto —ya no es historia— son memorias) (...) No solamente

se cuenta, jsi no se juzgal, y no solamente se juzga, sino que de estos juicios se deducen
prondsticos, lecciones, profecias. También se deducen fobias, manias, emociones etc. Estos

productos de la historia tienen precisamente el valor de la historia misma. ™

Es evidente la paradoja, se crea una realidad (narrativa) de acontecimientos no
presenciados y se les llama historia. Lo mas sorprendente es que mediante estos
constructos artificiales se emiten juicios casi siempre interesados, que participan de una
ideologia y que tienden a carecer de objetividad. ;Acaso no es lo mismo que hacen los
novelistas con la unica diferencia de que por lo general los hechos que recrean los
historiadores forman parte del imaginario social y son tenidos como reales? De ahi el
rechazo del publico y la polémica que se crea en torno a obras que toman ciertos personajes
o acontecimientos histéricos y los recrean con la intencion de desacralizarlos. Pero es tanta
la carga emocional que poseen estos personajes y acontecimientos que, como artefactos
totémicos, sirven de emblema protector y son intocables, so pena de provocar graves
consecuencias. Eso también justifica la conmocidn y la desconfianza con que son tomados
discursos hibridos como el de la novela histérica.

13. Bernard Traimond. «El papel del detalle en la narracion.» Carmelo Lisén Tolosana. Antropologia:
horizontes narrativos. Madrid: CSIC, 2006. 113-144.

14. Rafael Gutiérrez Girardot. El intelectual y la historia. Caracas, 2001, p. 25.
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Noé Jitrik dice que este género viene a funcionar como un
acuerdo casi siempre violado entre verdad (la historia) y mentira (la
fabula).” Por eso, algunos autores, como el venezolano Francisco
Herrera Luque, se apresuran en disculparse, justificando sus libros
como un tipo de historia fabulada, algo asi como un divertimento o una
travesura, pero que realmente no es su propaosito cuestionar y, mucho
menos, desafiar lo que es considerado un credo, parte de una mitologia.
Para que nadie se moleste.

Los textos de historia y de literatura se valen de los mismos
medios expresivos, a tal punto que Valéry afirma que “no hay por qué
distinguir (...) los escritos por testigos reales de los que fueron escritos
por testigos imaginarios”™. Ambos son creacion de laboratorio del
ingenio humano.

En el laboratorio de mitos: juramento de Monte Sacro

Los productos quimicos también se fabrican asi. Con espatula,
balanza de platillos, probeta y serpentina se combinan sustancias y se
obtienen otros compuestos. También en el laboratorio de la historia se
construyen mitos con simbolos, documentos, dogmas y leyendas que
sin ser veridicas son conformes a las opiniones de la mayoria y eso es
suficiente. Pero como en el otro laboratorio, los productos que se logran
en el laboratorio de los mitos no siempre son el fruto de una
premeditacion sino el resultado de ciertos accidentes en la cadena de
transmision de los hechos.

Un ejemplo de mito creado mediante ciertas operaciones del
lenguaje es el de la conversion de una anécdota en documento
fundador. Se trata en especifico del Juramento del Monte Sacro, que
Simon Bolivar supuestamente hizo en 1805 en aquella colina romana
ante Simon Rodriguez.

Segun Susana Rotker, esta declaracion que hoy se hace
aparecer como un documento escrito por Bolivar en realidad sélo fue
expuesta por el futuro Libertador de manera oral. Originalmente el
alegato aparece en las Obras Completas, de Simon Rodriguez en
caracter de anécdota, mientras que en las antologias bolivarianas se le
suele incluir a modo de declaracion escrita hecha por Bolivar."

15. Noé Jitrik. Historia e imaginacion literaria. Buenos Aires, 1995, p. 5.
16. Ibidem Valéry.
17. Ibidem Rotker, p. 90.

Tito Salas

Juramento de Bolivar
en el monte sacro

s/f

pintura al fresco

340 x 280 cm

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.60-70, ISSN:2244-8667 66



Simén Rodriguez
Tomado de:
carmelourso.wordpress.com

Rodriguez describe los acontecimientos como un narrador en
primera persona que recuerda. Los historiadores y antologos de Bolivar
se ocuparon luego de despojar el relato de sus marcas narrativas y
comentarios del narrador, “convirtiendo lo que era la puesta en escena
de un recuerdo de Rodriguez en el documento formal con el que Bolivar
inicia su compromiso con la independencia americana”.” Entonces,
gracias a una operacion de laboratorio, ahora existen dos instancias
llamadas “juramento de Monte Sacro”: una que ha sido acomodada en
forma de declaracion escrita a la que se ha despojado de cualquier
atributo narrativo; y la otra, el testimonio de Rodriguez, quien mediante
los tropos propios de la ficcion acentua en su narracion el dramatismo de
ese momento: “(Bolivar) volviéndose hacia mi, humedos los ojos,
palpitante el pecho, enrojecido el rostro, con una animacion febril, me
dijo(...)"."

Sin embargo, hay mas. Tampoco el texto atribuido a Simén
Rodriguez es auténtico en su totalidad, pues es a su vez una
reconstruccion de tercera mano, fraguada cuarenta y cinco afios
después de los hechos a partir de un presunto relato oral de Rodriguez a
un conocido. Esto se evidencia en una nota que aparece en las Obras
Completas, de Rodriguez, al iniciarse la narracion:

Este texto del Juramento de Bolivar y Simén Rodriguez en el Monte
Sacro de Roma, el 15 de agosto de 1805, fue publicado por el
colombiano doctor Manuel Uribe Angel, como palabras dichas a él por
Rodriguez, en Quito, en 1850. El escritor Fabio Lozano y Lozano lo
incluyé en su obra E/ Maestro del Libertador (paginas 66-70). (Edicion de

Paris, 1913)*

El relato adjudicado a Rodriguez seria luego inmortalizado por Tito
Salas en dos frescos para el Pante6n Nacional que fueron encargo del
gobierno venezolano y que el pintorrealizd entre 1939y 1946.

En la fundacién del Juramento de Monte Sacro como monumento
de la historia nacional intermediaron Simén Rodriguez, Manuel Uribe
Angel, Fabio Lozano y Lozano, Tito Salas y el propio Simén Bolivar,
quien habia muerto quince afos antes de la fecha en que se publicé la
anécdota por primera vez.

18. Ibidem.
19. Ibidem.
20. Ibidem.
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Victor Valdés Rodda / Algunas consideraciones acerca de historia y literatura

De lo anterior se puede colegir que en el establecimiento de un
mito historico intervienen en ocasiones circunstancias azarosas en las
que actuan personas sin relacion entre si. Entonces pasa como en el
laboratorio quimico, cuando se combinan dos elementos por
equivocacion y surge un compuesto inesperado. También por un
accidente en la cadena de transmision pueden ocurrir situaciones que
propicien el surgimiento de ciertos productos como el del Juramento de
Monte Sacro documento escrito, explicado arriba.

Nexos entre historia y literatura

Resulta oportuno a esta altura, citar una autoridad como Robin
George Collingwood, quien responde a cuatro preguntas
fundamentales en su libro /dea de /a historia.

La primera es sobre la definicién de historia que para Collingwood
es un tipo de investigacion o inquisicidn, a base de preguntas. Al
respecto, concluye: “La ciencia averigua cosas, y en este sentido la
historia es una ciencia”.”’ La segunda es referida al objetivo de la
Historia que encuadra como “el intento de contestar cuestiones acerca
de las acciones humanas realizadas en el pasado”.” Sobre su método,
Collingwood asegura que la historia procede interpretando testimonios.
Y su utilidad esta en que sirve “para el autoconocimiento humano”y que
su valor radica en que nos ensefia lo que el hombre ha hecho y en ese

sentido lo que es el hombre.”

Se podrian aplicar a la literatura las cuatro conclusiones de
Collingwood sobre la historia y nos quedariamos asombrados por la
proximidad de resultados. ;Acaso no es la Novela una indagacién o
inquisicidon sobre la vida y su sentido que espera encontrar respuesta al
para qué estamos? ;O es que cada novela ya es en si misma una
respuesta o su intento? Tal vez la diferencia radica, al menos en su
superficie, en que el relato histérico indaga sobre los actos humanos y
sus motivaciones, mientras que la novela pretende un registro del alma
humana, hacerinventario de sus sentimientos.

21. Robin George Collingwood. Idea de la historia. México, 2004, p. 68.
22. Ibidem, p. 69.
23. Ibidem, p. 70.

Robin George Collingwood
Foto: Elliott & Fry
Fuente: www.npg.org.uk
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Cada novela nos propone respuestas a las preguntas que plantea la existencia pero
las da a su manera, mediante la reconstruccién narrativa, disponiendo personajes, épocasy
escenarios como rompecabezas o juegos de encaje. La novela tiene la capacidad de
plantear soluciones nuevas, inéditas, sin sentir cargo de conciencia por manipular el tiempo
y el espacio.

De ahi su caracter cuestionador, pues la novela -que no tiene compromisos con el
poder-, gracias a su libertad tematica y formal, es herramienta idonea para el ensayo de
nuUevos caminos.

Sin embargo, hay un intento por sacralizar lo que se llama historia, el producto de la
historiografia que tiende a tomarse y a venderse como verdad absoluta y como tal es
defendida pues vendria a ser la justificacion de un status quo y se convierte en doctrina, en
dogma.

Alafinal, lo que queda de la historia, aparte de las piezas museisticas, es su discurso,
entonces no seria aventurado afirmar que la Historia es lo que se ha escrito de ella. Y por lo
general lo que se ofrece como Historia es el informe en torno a ciertas figuras descollantes y
eventos como batallas y revoluciones.

La historia para escribirse se sustenta en otros textos, que a su vez se nutren de lo que
vieron, o dijeron ver, ciertos testigos, o de lo que escucharon de otros. De la misma forma
también han llegado hasta nuestros dias los mitos del pasado, a través del relato
generalmente oral de algun chaman que a su vez lo recibié de otro, quien a su vez lo conocid
por inspiracién extrasensorial. En el caso del chaman, como en el del historiador, la
informacion no se obtiene mediante los métodos de la ciencia racionalista sino mediante un
proceso que bien podria denominarse como acto de fe

Los textos historiograficos y los de ficcion historica tienen mas en comun de lo que se
reconoce, puesto que en ambos se trata de narraciones que proceden por hipotesis.

Lo importante de una hipétesis es que su proposicion sea aceptable, es decir que
cumpla el requisito de credibilidad, de verosimilitud para lo que se apoya en informaciones 'y
datos, colectados para ese fin, y que también se etiquetan como fidedignos sin que esto se
pueda demostrar en muchos casos. En realidad, una hipdtesis surge como propuesta
cuando hay un “misterio”, un “blanco” en alguna parte de la Historia. Y como propuesta que
se basa en la exégesis de ciertos documentos y testimonios necesita de la imaginacién, el
método de crearimagenes mentales de lo que no esta presente o no se ha presenciado. |Es
el método por excelencia utilizado por novelistas e historiadores! Los primeros por
conveniencia con el propdésito que persiguen, dar una versién posible, contravenir lo que se
da como verdad absoluta. Y los historiadores ante la imposibilidad de observar de forma
directa el pasado.
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“Laliteratura i(dé{ puebl

acercamiento-hermenéutico y etnograflco
al mito de la creacion y otros relatos’

Leydi Johanna Pinto Garcia’
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Resumen: El siguiente articulo, acompafiado por los conocimientos orales de Mama José Gil
(narrador omnisciente quien ensefia a la comunidad a través de relatos antiguos las normas
sociales, el uso de la tradicion y las costumbres kaggaba), presenta una propuesta sobre un tipo
de literatura oral constituida por simbolos auténomos para entender la experiencia ficticia del
tiempo y sus relaciones psicobiologicas. Este analisis hermenéutico de la memoria oral
evidencia cuatro puntos cardinales decisivos para contar una historia motivacional desde la
mirada originaria y su narratologia. En tanto obra, se dirige a la ficcion por medio de la
simbologia natural llamada Madre Universal, a partir de narrativas autobiograficas que
muestran el mito de la creacion. Modelo para mantener intacto el espacio de la narracion por
medio de una comprension oral del mundo, a través de la diada mayor-menor. En este caso, el
lector se acerca a la mitologia kogui con un caracter vinculativo, como donante de sus recuerdos
y bajo un proyecto de preservacion del agua.

Palabras Claves: Literatura oral Kaggaba; Mitologia; Simbolos naturales y auténomos;
Relaciones psicobiologicas; Diada mayor-menor.

1.Las ideas presentadas en este articulo han sido tomadas y reestructuradas del Trabajo de Grado de Magister
en Literatura Latinoamericana y del Caribe de la Universidad de Los Andes- Venezuela, titulado “La literatura
oral del pueblo Kaggaba: acercamiento hermenéutico y etnogréafico al mito de la creacion y otros relatos”,
defendida y aprobada en el 2020.

2. Filosofa de la Universidad Industrial de Santander- Colombia; Maestria en Literatura Latinoamericanay del
Caribe, Universidad de Los Andes- Venezuela.

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.71-92, ISSN:2244-8667 71



The oral literature of the Kaggaba people:
hermeneutic and ethnographic approach
to the myth of creation and other stories

Abstract: The following article, accompanied by the oral knowledge of Mama José Gil
(omniscient narrator, who teaches the community through ancient stories the social norms,
the use of tradition and Kaggaba customs), presents a proposal on a type of oral literature
made up of autonomous symbols to understand the fictitious experience of time and its
psychobiological relationships. This hermeneutical analysis of oral memory shows four
decisive cardinal points to tell a motivational story from the original point of view and its
narratology. As a work, it addresses fiction through the natural symbology called Universal
Mother, based on autobiographical narratives that show the myth of creation. Model to keep
the narrative space intact through an oral understanding of the world, through the major-
minor dyad. In this case, the reader approaches the Kogui mythology with a binding
character, as a donor of his memories and under a water preservation project.

Keywords: Kaggaba oral literature; Mythology; Natural and autonomous symbols;
Psychobiological relationships; Major-minor dyad.

Poco o nada se ha pensado a la literatura oral de las comunidades ancestrales como
una manera de escribir la historia desde la experiencia personal de quien narra y lo que
narra mediante un esquema simbdlico de la vida humana como “mundo del texto” en cuanto
las oralidades describen el encuentro, a través del recuerdo de un mundo fantastico en
paralelo a la realidad en donde habitan las aves, las hormigas, el sol todas las mananas; el
agua, fuente de vida; el palo para cocinar; las piedras y simbolos de los antiguos,; y los
animales y humanos metamorfoseandose. En el caso kogui (nacion originaria habitante de
la Sierra Nevada de Santa Marta, en el caribe colombiano) por ejemplo, en la mochila o
vientre de la Madre, se entregado en el tejido, a modo de texto narrando, el primer gesto del
agua como privilegio de originariedad.

El imaginario kaggaba muestra el mito como una escalera hacia lo mas hondo de la
existencia, en un universo amplio de posibles experiencias sobre los objetos simbdlicos
inmersos en cuerpos de la memoria vinculada a relatos en cada elemento y con su duefio
espiritual (un padre y una madre conectados a sus hijos por las burbujas de agua). Esta
literatura oral expone la relaciéon de mismidad o ipsedad para determinar una misma cosa
como otra: un fogdn no solo sirve para cocinar, representa el corazén de la casay la union
de la familia en torno al trabajo colectivo: primero se corta lefia, luego se pela la papa, la
yuca, lamalangay el guineo, a la postre se ponen a hervirlos alimentos.

Cabe senalar que la literatura oral kogui se aviva en la noche, arrastrando rios de
palabras en el nuhue o casa del Jate kaggui (padre tierra); se conoce como cansamaria
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(gracias al sincretismo, recibié el nombre de cansamaria o casa de Maria), o templo
principal en forma de montana, donde duermen los hombres. Para su cultura todos los
sustantivos son femeninos y se refieren ala Madre: ellale dio voz a la gente, les hizo caminar
y llevar los pies descalzos. Esa voz emand desde el fondo de la tierra en cuanto creacion
fisica del mundo natural, y se equilibra en la relacion de lo visible con lo invisible. En este
sentido, el espacio de la narracioén es virtual y se relaciona con Sé el todo, y con Nenulang
(espacio fisico conformado por las montafas, valles, rios) en general el territorio mitolégico.

Basandose en un cédigo de las acciones sobre la experiencia ordinaria en ezuama o
sitios sagrados como la casa ceremonial o cansamaria, la oralidad kogui practica la
mundaneidad en el sentido de la evocacion y busqueda de la figura de la Madre como
memoria del cuerpo y de los lugares, sus rituales y ceremonias iniciaticas (Ricoeur 2008).
Ahora bien, ; Como se conectan las voces del mundo subterraneo y los objetos naturales?
Por el pie, dice la literatura oral kaggaba (se le puede comparar con el valor del oido para
occidente), en la experiencia de caminar descalzos sobre la memoria del cuerpo de la madre
y su red de relaciones: las montafias son sus senos, la hoja de coca sus cabellos, el petréleo
su sangre, los arboles sus venas. Esta construccion fisica del relato transita por el camino de
la sabiduria, de las formas de alimentacion y también las costumbres.

En un principio todo era mar, oscuridad y pensamiento. De ahi nacié la tierra para que
pudiéramos mantener nuestra semilla. EI mar es nuestra Madre nos da la vida. Aluna Jaba era
el pensamiento, el pensamiento es el origen de todo ser. El mar nos dio vida a todos nosotros
por eso desde los picos nevados volvemos al mar para nutrirnos de él. [...] Todos estamos
pegados del seno de lamadre agua, por eso vivimos [...] Los Cuarzos son guardianes del agua,
por los cuarzos en la tierra tenemos agua, con esa agua crecen todas las plantas que nos dan
vida. Para nosotros es muy importante que nos regresen las piedras. Las Piedras del sol, del
agua, del verde de la naturaleza. Vemos que pasan muchas cosas en la tierra: problemas con el
agua, los rios estan muriendo, mucha sequia. Para revivir nuestro planeta necesitamos los
materiales que estan en manos de los hermanos. Los Materiales que estan en el museo,
porque sin ellos no podemos hacer el trabajo (Mama Luis, 2016, documental Madre Agua).
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Para el imaginario mitoldgico kaggaba existe un sistema légico
del relato dado en la naturaleza psicobiolégica como mecanismo
particular de su imaginacion atemporal y su intencionalidad por
mitigar el paso del tiempo, creando una relacion activa y adaptativa
del lenguaje simbdlico. Citando a Martin (2015) lo simbdlico es un
elemento perenne e intrinseco de la humanidad reconocible a través
de la observacion de ritos, maneras de vivir, instrumentos vy
elementos conocidos por el computo de la humanidad. Hasta ahora
el mito de la creacidn kogui evidencia una conciencia ética de la vida,
cuyos argumentos significativos identifican un paradigma de
responsabilidad moral sobre la preservacion de la vida animal y la
existencia humana.

Mirandolo asi, la accidn narrativa del lenguaje simbdlico
inspirado por el ritual se reconoce conforme indica Mircea Eliade
(2001) como una forma mas o menos explicita, una creacién nueva
[...] una repeticion del acto cosmogonico, como una necesidad de
llevar sobre si mismos la memoria de los antepasados en la practica
de sus oralidades (p. 40). Sin duda, en el mito de la creacién kaggaba
esta organizado el flujo de las acciones vividas en el interior de lo
cotidiano, por su intencionalidad cultural se funda a partir de los
simbolos en el uso predicativo del “yo” (nez) por los objetos
auténomos a partir de una literatura autobiografica manifestada
psiquicamente en las alegrias y tristezas, bajo la conservacion de las
tradiciones como identidad narrativa.

A partir de lo anterior, el relato oral Kaggaba enuncia una
experiencia de ficcion desde las voces de la memoria del cuerpo de la
madre en sus elementos culturales, simbdlicos y materiales. Estos
son los pilares de la comunicacion entre el tejido social y el mito. De
esta clasificacién surge la experiencia ordinaria y sus variaciones
imaginativas contenidas en el relato de la creacion como modelo de
conectividad y convergencia con el espacio mitolégico. Sostiene
Cresswell (2014): “el lugar no es unicamente una cosa en el Mundo,
es también una forma de entender el mundo” (p.11). La motivacién de
“cuidar el espacio como una forma de cuidar el mundo” es un
mensaje claro y conciso en tanto los picos y las lagunas de la Sierra
Nevada se estan disolviendo.
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1.- Transformaciones culturales: encuentro mitolégico con el hermano menor

Hacia finales de los afnos sesenta del siglo pasado la comunidad kogui se une a un
grupo de colombianos y extranjeros (justamente por la tragica guerra de Vietnam) llamados
hippies koguis, quienes adoptan las costumbres de la nacién ancestral. Desde entonces
empieza la marcha del hermano menor (sociedad criolla occidentalizada) hacia la Sierra
Nevada de Santa Marta, la capital del hermano mayor (habitantes de la sierra). Los Mamas
(consejeros espirituales), ayudados por sus técnicas adivinatorias convinieron acogerlo y
brindarle su compafiia. De esta nueva prole naceria un tipo de gente con tecnologia especial
como pago a la Madre, ella habria enviado a los hermanos menores hasta la entrada de los
puentes colgantes, pero no les era permitido cruzarlos y asi caminar por la serrania. Pero, la
construccion de represas, plantas hidroeléctricas y carreteras sobre los sitios sagrados llevo
alos Mamas a tomar la decision de acogerle.

Aqui se ofrece el testimonio oral de los hermanos mayores en cuanto comunicabilidad
asentada en la accion narratologica de describir la venida del otro como acto de contar su
historia motivacional. En palabras de Vazquez (2001): “cuando las personas hacemos
memoria, mediante nuestro discurso sostenemos, reproducimos, extendemos,
engendramos, alteramos y transformamos nuestras relaciones. Es decir, la memoria de
cada persona cambia en la relacién y cambia [también] las relaciones” (p. 115). Los
hermanos menores estan retornando a la Sierra con su tecnologia para reproducir el
siguiente mensaje al mundo: «“las lagunas se estan secando”, ;como se va a vivir sin agua?
“El agua se va, la lluvia se va”».

En general las comunidades indigenas llamandose entre si “hermanos “desarrollan mas
bien un trabajo de equipo, una verdadera creacién colectiva, muy propia de las culturas
orales, donde comienza a darse, sin embargo, una incipiente especializaciéon en
conocimientos y habilidades diversas: el conocedor de los rituales, de los cantos, el
maestro de danza, el transcriptor, el traductor. Comprenden que nadie puede conocer su
cultura mejor que ellos (Pacheco, 2002, p.109).

Es asi como la experiencia cotidiana en la Sierra advierte al investigador una manera
de vivir sin tiempo y sin opinién, sélo con el presente en un viaje hacia los mundos del mito,
perdiendo el pensamiento y ganando el imaginario en un trabajo comun entre hermano
menor y hermano mayor. Indica Ricoeur (2008) “en el espacio publico de exposicion de lo
humano, y esto directamente, sin trasposicion de la intimidad a la publicidad, de la
interioridad a la socialidad. La pluralidad humana es primitiva” (p. 622). Se trata, desde
luego, de la exposicion de lo humano conforme a la hermandad en tanto trama de las
relaciones e interacciones dentro del mito. De esta manera, el hermano menor recibié el
poporo y la mujer la mochila, y el nifio y la nifia fueron bautizados.
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1.1.-Los kaggaba en la literatura antropolégica

El relato del mito de la creacion kogui (Dolmatoff, 1985) expone el origen de la memoria
ancestral como una mata de ahuyama, la legumbre nace de la semilla y se va extendiendo
de un lado a otro entre calabazos grandes y fuertes. Este testimonio oral kaggaba de la
semilla de auyama a traveés de la ficcion expone una forma de vida hincada a las frecuencias
de la madre y sus nueve mundos en mulcada destinados a una unica navegacion, “jangui
mulcada”o universo simbolico en plena madurez, y se encuentra reunido treinta y seis mitos
tomados por Dolmatoff (1985) en su obra “Los Kogi de la Sierra Nevada de Santa Marta”
(Ts.) I y Il durante su trabajo de terreno en Colombia junto a su esposa Alicia Dussan y el
profesor Paul Rivet.

Los Kogi comparan el génesis de la humanidad con el crecimiento de la mata de ahuyama, cuyo
tronco es la divinidad suprema, la Madre. RamificAandose mas y mas abarcando un territorio
extenso, esta mata desarrollé ramas y frutos, es decir, linajes, familias e individuos que poblaron
luego los valles de la Sierra Nevada, separandose de su antiguo lugar de origen, pero siempre
quedando unidos con él. Ya que la Madre cre6 también animales, las plantas, en fin el universo
entero. (Dolmatoff, 1985, p.155)

Por lo tanto, el estilo propio y organizado socioculturalmente de la nacién ancestral
kaggaba no debe ser asumido como entidad homogénea a partir de conceptos guiados por
categorias espaciales; esto es, sin tener en cuenta el sentido de la vida de los saberes no
occidentales. Conforme Orrantia (2002) “la esencia de /o kogui se ha construido a partirde la
mezcla de nociones sobre 1) una religiosidad o espiritualidad; 2) que controla el manejo del
complejo entorno natural; 3) heredada de una antigua civilizacién —tairona”—. Estos indicios
sobre los kaggaba representan una problematica ambiental desde la antropologia en los
estudios de Reichel Dolmatoff y Konrad Preuss.

En relacion al trabajo de Konrad Theodor Preuss (1993) en su libro titulado “Visita a los
indigenas Kagaba de la Sierra Nevada de Santa Marta” el antropologo muestra la oralidad
kaggaba desde una realidad dada en la narracion a partir de posibilidades virtuales
conectadas con el alma humana y su estado de animo solemne, impresionando al “yo”
cotidiano, quien no esta preparado para vivir en un habitad albergada por miles de sucesos,
espacios y contextos. Segun el autor la Sierra, es un paraiso perdido o tierra plena de
oportunidades (paises como Espafia ha incluido su proyecto de preservacion en sus
programas orientados al cuidado del ambiente) en donde se conservan los principios de
‘pensar bonito”y “pagar porlo recibido”.

Asicomo la tribu Kagaba ha permanecido en sus montafnas en cierto modo como un monumento
natural de antiguos tiempos, protegida por un cinturon de bosque tropical alrededor de su
territorio en las regiones bajas, un abismo insalvable la separa de nuestra vision occidental del
mundo. Un maravilloso mundo de creencias, en el que flores extranjeras y frutos del
pensamiento irracional hacen soportable y atractiva la cruda realidad de su experiencia, se ha
adaptado de tal manera a la naturaleza que pareciera que los mitos y los cantos sélo se hubieran
creado en este suelo [...] se las han arreglado magistralmente para adoptar una aptitud sefiorial
en medio de la majestad de la cordillera. (Preuss, 1993, p. 17)
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Conforme la lectura antropoldgica, el criterio de validez articulado en el mito de la
creacion expone una apertura del relato al publico como efecto interpretativo de expresion
de las formas de vida, en tanto, produce en el lector la ilusion de encontrarse sumergido en
las zonas significantes de esta realidad originaria cuya estructura semantica se encuentra a
la escala del mundo. En tanto proxima al imaginario colectivo, los relatos hablan de las
implicaciones de los protagonistas en ciertos acontecimientos y su carga moral bajo su
memoria cotidiana u ora en la exposicion de la mochila y el poporo, o en el habito de
escuchar las palabras del Mama.

En sintesis, el relato de origen kaggaba presenta una potencia simbdlica de la
imaginacion. Su historia singular (significado y significante son lo mismo) narra las
costumbres, comidas, paisajes y lengua de una comunidad originaria, cuyos elementos
formativos son el sello de suimpronta cultural. La lectura del mito es un anexo de la memoria
ancestral en toda su grandeza, un acercamiento a su sabiduria bajo la experiencia de ficcion
y de fantasia dada en su riqueza plural, que describe saberes aprendidos, ordenados y
discutidos como escritura simbdlica de los lugares sagrados y ensefanzas, basadas en
planear una solucién para devolverle el equilibrio a la tierra.

1.2.-El soporte fisico de la literatura oral

Dice el proverbio kogui: “la mujer tejiendo mochila, significa la palabra de la madre
pensando en el arte de poporear”. La literatura oral kaggaba supone una experiencia ficticia
desde los productos artesanales hechos con fibras naturales, en donde se expresan las
alegrias y tristezas de quien los elabora; al entregarlos a otra persona se entrega la energia
individual de los objetos auténomos y su existencia natural abierta a la necesidad
transcultural de la comunidad receptora de la narracibn como ciclo formativo en la
actualizacion de los primeros momentos del kogui en la tierra, tras revivir por medio del
objeto autbnomo un momento intensamente emocional.

Experiencia de ficcién del tiempo es sélo el aspecto temporal de una experiencia virtual del ser
en el mundo propuesta por el texto. Asi es como la obra literaria, librandose de su propio cierre,
se relaciona con..., se dirige hacia; en una palabra: es respecto... [...] no tiene otra funcién que
designar la proyeccion de la obra, capaz de entrar en interseccion con la experiencia ordinaria
de la accion: una experiencia, es cierto, pero de ficcion. (Ricoeur, 2008, p. 534)

Frente a su ente cultural, la oralidad kogui lleva inscrita la relacidon biolégica entre
madre e hijo sobre dos acciones dadas por el encuentro con el objeto natural (a) El padre
ensefa al nifio el arte de la palabra bajo la accién de poporear. (b) La madre en el tejido
cuenta su historia a través de la mochila o sistema grafico de su expresion. Un aspecto
central de estos objetos autonomos lleva un nuevo valor agregado en el arte de tejer las
mochilas mejorando el aprendizaje comunitario. Este texto comprensivo de la experiencia
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vivida cumple con una estructura propia: escribe y dialoga en
espiral, contiene los recuerdos, sentimientos y anhelos
plasmados como proceso interior de la mujer, quien hilvanando
su imaginacion desplaza la aguja del presente al pasado en un
intento de identificacion o técnica narrativa de narrar el pasado a
intervalos.

Desde un estilo particular la literatura oral kogui se
desarrolla en tres tipos de registro simbadlico narrados en el mito
de la creacion: 1). El tejido de la mochila, percibido como un
alfabeto, el huso representa el lapiz creando patrones alfabéticos
e imagenes sobre la experiencia de ficcion sobresaliente en los
diferentes colores y formas hallados en cada tejido. 2). Los
hombres mayores y los telares manifiestan el recuerdo del
vestido tradicional entregado por el héroe solar Dugunawin:
camisa, pantaldn y gorrito como una montafa o diadema blanca.
3) La memoria “de si mismos” desde la voz de las burbujas del
agua, el arcoiris, las nubes y las piedras, pasando por el filtro de
su espontaneidad individual por el contraste entre entusiasmo y
desesperanza.

Existe un pasaje continuo del presente al pasado, de la no-
percepcion a la percepcion. Esta es la esencia, el corazoén de la
constitucion de la conciencia intima del tiempo, la via mitica [...]
En ella el presente se traduce en la fantasia del ser de extenderse
en el mundo mientras obra de la imaginacién, en que el pasado es
resignificado. (Oliveira, 2013, p. 95)

Desde luego, la mochila es una modalidad discursiva
transmitida como reduplicacidn en la entrega del poporo para el
hombre, evocando la reconciliacién con su objeto interiorizado. Si
la mochila es un vientre, el poporo representa en la parte inferior
el utero y en la parte superior el pene (con el tiempo se va
formando redondo y gordo), cada poporo tiene una forma
superior diferente en el horizonte de poporear. A esta experiencia
se le suma la ingesta de la hoja de coca dentro de sus tradiciones
milenarias y se privilegia su uso médico en rituales para afianzar
las relaciones sociales en cuanto produce la extension de la
memoria del hombre y de la mujer en una zona intermedia de su
sistema de comunicacion, ofrecido entre la expresion publicay la
expresion privada.
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Igualmente la mochila es como un cuerpo, el hilo hace parte de la vida cotidiana de la
mujer. Enlas franjas negras esta representada la linea sagrada (Linea Negra). Actualmente,
los pueblos ancestrales de la Sierra disputan al Estado colombiano la construccion de
autopistas en los ezuamas situados en dicha delineacion, son caminos indigos marcados en
el tejido de la mochila. La primera puntada parte en circulo, luego el hilo pasa por encima de
la aguja. Algunas veces resulta necesario deshacer el nudo y templarlo de nuevo (dedo-hilo-
aguja), el hilo da vueltas formando un caracol, la aguja avanza muy rapido, a la postre se
invierte el tejido para aplanar y voltear el circulo, creando un gorrito blanco (los colores
varian segun la casta) de imagenes expresivas sobre la vida ancestral y su arte de narrar los
origenes desde laiconografia natural.

El hecho del parto no significa para los kogi que todo lazo con su madre queda roto y que el
nifo existe ahora como un ser aparte sino, por el contrario, el parto y el siguiente desarrollo
fisico y psiquico del individuo se considera como una repeticion de la primera existencia
intrauterina, conectando asi madre e hijo estrechamente y permanentemente en un sentido
corporal y abstracto. (Dolmatoff, 1985, p.89)

Para terminar, la identidad narrativa kogui define las categorias de relato de ficcion y
fantasia sobre un modo de permanencia temporal establecido en la vida biolégica como
auténtica presencia de lo sensible: el ser humano sufre, recuerda y ademas olvida. Dentro
de este contexto, los rituales son las coordenadas del tiempo de la narracion, atafien a una
direccién especifica en donde se dieron los hechos y la memoria del pasado en el mito para
fijar la idea de condicionalidad, esto es, “conservar correctamente el recuerdo”. Citando a
Ricoeur (1995) sobre ¢;quién habla en la narracion? La literatura oral kogui muestra un
metarrelato basado en los simbolos auténomos dados en el ritual de generacién en
generacion de la siguiente manera:

(a.) Parrafo cinco: “La Madre entrego su poporo y su mochila a sus hijos”
indica el nacimiento en circulo, el sol, vientre, casa, semilla, todo nueve, nueve
planetas, nueve madres, nueve padres, nueve cerros, nueve suelos, nueve meses
de embarazo. Con los rituales de entrega del poporo, el hombre se hace Naba Jate
y la mujer Naba Jaba con la mochila.

(b.) Parrafo siete: “El poporo en el ombligo de la Madre un pelo, una ufia de
ella y una piedra kaggaba-kuitsiy. Asi estuvo en cinta, parié nueve hijas”. En la
entrega del poporo el hombre vela durante tres noches para asentar el
pensamiento, se debe sentar en un banquito de madera que él mismo hace con
tronco de guarumo.

(c.) Parrafo 13: “Seyankua meti6 a Sintana en su poporo y se lo puso en su
mochila”El hombre lleva en su mochila el poporo, tabaco, hoja de cocay cal.
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2.-Lentes propios

La literatura oral kaggaba plantea la problematica de «si mismo como otro» desde los
valores de responsabilidad moral y comunicabilidad hacia una fusién de horizontes (bajo la
comprensioén del lector) através de las relaciones de hermandad propuestas en el mito de la
creacion sobre la interrogante «;qué se quiere reconstruir?y Antes de «gquién debe
reconstruirlo?» Para recuperar el equilibrio los hermanos mayores plantean una unién
segun sus palabras «“nosotros subiamos y ellos retrocedian”». Dentro del desafio ético
para revivir los escenarios humanos descritos en el mito, la historia motivacional implica el
desarrollo de un oido interno por medio de la hermenéutica. Conforme Gadamer (1998)
desarrollar un oido interno significa trascender el contenido expresable I6gicamente en la
interpretacion para observar las multiples posibilidades.

Cabe senalar que el sentido mismo de la experiencia cotidiana ofrece como la poesia
la posibilidad de mantenerse si no se suplen las palabras originales de cada evento. Para
Gadamer (1998) “Ud. No puede parafrasear un poema. jNo lo puede reemplazar! Por el
contrario, puede aprenderlo de memoria a fin de que esté ahiy permanezca ahi” (p. 90).
Desde la literatura oral kaggaba se analiza la experiencia humana ancestral como parte
activa en los procesos de creacion a partir de su propuesta narrativa antropoldgica de
interaccidén y vinculatividad sobre el espacio mitolégico: piedras, palos, rios, arboles,
poseen emociones y es menester dejar intacto su lugar de origen, incluso pedirles permiso
(en el caso de los arboles se valen de lagrimas y gritos para no ser mutilados) pues
estuvieron en la Sierra Nevada incluso antes de su recuerdo.

Esencial a la comprension es una «vinculatividad moral» en la medida en que se reconoce la
legitimidad de las pretensiones del otro [...] estos diferentes modos de relacién con la
alteridad, en la cual las posibles consecuencias de pretensiones de dominio en la relacion
llevarian a una ruptura dialogal. (Catoggio, 2009, p. 86)

Ahora bien, s en qué medida la literatura oral kaggaba puede ayudar al hermano menor
a construir unos lentes propios para entender su propia cultura? La identidad narrativa «del
si mismo» no sélo representa el origen del sujeto, también conserva la memoria por medio
del término actuar en la problematica del si y sus referentes «iqué?» entre
«¢,quien?»,« ;quién es moralmente responsable de qué?» (Ricoeur 2006). Si bien, frente a
su aprendizaje personal el investigador empieza a sentir su propia cultura, incluso transfiere
a la literatura la identificacion entre poseer un saber y valerse de él de modo activo,
reconociendo las politicas éticas, estéticas y l6gicas del imaginario ancestral. Segun Reluce
(2010) en dos niveles: (1) como evento o fusidén de circunstancias que hacen posible o
viabilizan la produccion del texto oral o (2) como discurso que se construye con el hablante
en presencia inevitable de su auditorio, es decir, del oyente.
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Cada sociedad multicultural necesita disefiar una estructura politica apropiada para adaptarla
a su historia, tradiciones culturales y al alcance y profundidad de su diversidad. No puede
comenzar a hacerlo sin liberar la imaginacion politica del hechizo de la teoria dominante y su
supuesto de que existe un tnico modelo valido. (Parekh, 2006, p. 195)

En sintesis, el mito de la creacién introduce un recuerdo adquirido o aprendido por la
memoria, en cuanto habla del caracter de una cosa ausente durante la busqueda
permanente del equilibrio, en la problematica sobre las relaciones entre hermano mayor y
hermano menor como reafirmacion cultural. Citando a Ricoeur (2008) “no tenemos nada
mejor que la memoria para garantizar que algo ocurrio antes” (p.23). Por tanto, la
imaginacion kogui evidencia la profundidad de un tiempo pasado en la condicion de
alteridad (si mismo como ofro) con la extensa selva, lagunas, rios, nieve, montafias y el mar
caribe, agentes operantes enla accion de «poder hacer».

2.1.-LaTransmisién Oral de los Mitos: El Mama como Donador de Paz interior

La nacion ancestral kogui enuncia una experiencia ficticia del tiempo para resolver los
problemas de su pueblo, este espacio de la oralidad puede ser visto como el espacio vital de
la memoria narrativa entre la analepsis (recuerdo) y la prolepsis (anticipacion) en un
contexto espacio-temporal, en donde nacen espacios y tiempos simbdlicos naturales para
el testimonio oral a partir de la relacion del narrador con su narracion, y los personajes
vinculados al tiempo y el espacio por medio de la trasmisién de saberes a cargo del Mama,
duefio de un conocimiento uUnico sobre el territorio natural. Ademas, este narrador
omnisciente por el caracter accion-ficcién ensefia el ;jcomo? de la historia personal como un
tipo de narrador oral conocedor de la intimidad de la Madre, y su mundo subterraneo
aprendidoy compartido através de elementos tangibles e intangibles.

El testimonio es una huella, el relato de que algo sucedid. Cuando se dice que algo sucedié se
plantean tres cuestiones: i) la presencia en el suceso del que narra, ii) se solicita credibilidad
sobre lo que narra; se solicita confianza, y entonces la memoria se comparte: “el recuerdo de
uno es ofrecido al otro y el otro lo recibe”; iii) si no hay credibilidad en lo narrado, se puede
recurrir a otro testimonio o narracion. [...] el testimonio “traslada las cosas vistas a las cosas
dichas, a las cosas colocadas bajo la confianza que el uno tiene en la palabra del otro.
(Ricoeur, 2002, p.27)

Este personaje mitoldgico es el encargado de otorgar los simbolos relativos a la
profundidad temporal; por ejemplo, al conceder el poporo al hombre crea un vinculo entre el
mundo fisico del iniciado y el mundo de la Madre, transportando el calabazo en la mano
derecha como principio de eleccion en el rito de iniciacion, alecciona en la accion de mascar
la hoja de coca: la forma del imaginario ovalado(el poporo) resulta de la saliva como un
casco exuberante de la imaginacion y su unidad de intencién abierta a favor del narrador,
mediante el relato oral.

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.71-92, ISSN:2244-8667 |81



Leydi Johanna Pinto Garcia / La literatura oral del pueblo Kaggaba

¢ Qué dicen estos relatos? y jcual es su contenido?
Exponen la conexion psicobiologica de madre-hijo como mimesis
de los mundos subterraneos en la mochila y el poporo, estos
objetos representan para las naciones ancestrales de la Sierra
Nevada sus divinidades mayores, creencias y pagamentos.

Si bien el Mama es el encargado de crear los puentes y la
comunicabilidad con el hermano menor, es también el emisor de
los recuerdos y deseos de su pueblo, y lleva el mensaje de “Paz
en la Sierra, Paz en la Tierra”. Ademas ensena a la comunidad la
simbologia de los nueve mundos formados por los elementos de
arriba y los mundos de abajo en la narracion del mito y su
desarrollo social por el acceso a los lenguajes artesanales y
rituales imperativos para la vida kaggaba, en su esfuerzo por
conservar intacto el espacio de la narracion. Para Solares (2010),
la comprension del mundo no esta completada sino en constante
construccion a partir del imaginario de una cultura en donde cada
simbolo remite al campo de lo inconmensurable, porque conecta
lo sensorial con lo espiritual.

Los nueve mundos no son soélo nueve espacios, sino también
nueve momentos, nueve etapas, cuya concepcion material se
concreta en la imagen del huevo del universo, el cual a su vez
marca la pauta para el disefio y la construccion de los templos, y
que se manifiesta igualmente en la duracién de los rituales, o en la
expresion de otros periodos de tiempo significativos o sagrados:
nueve noches de ayuno para ciertos rituales, nueve noches de
ausencia de sol como castigo a los actos perversos de ciertos
sacerdotes, nueve padres miticos de la humanidad, nueve clases
de tierras [...] nueve noches que dura el ritual que permite a los
muertos romper su simbdlico cordén umbilical para renacer en la
vida del mas alla, nueve poblaciones que las almas de los difuntos
deben recorrer en el espacio de la geografia sagrada del reino de
los muertos vy, finalmente, nueve siglos o edades que los Kogi
consideran que es su tiempo de permanencia en esta tierra antes
de que el mundo llegue a su fin y todo vuelva a empezar desde el
principio. (Gémez, 2010, p. 158)

Por esto, la labor del Mama esta sujeta a su conocimiento
alcanzado tras permanecer encerrado en la oscuridad, sin
distraccion, mirandose los pies para concentrarse y conectarse
con Aluna, sin mirar alrededor para no perder el hilo. Tiene
concedido comer ciertos alimentos durante su entrenamiento y

Imagen tomada de:
unaantropologaenlaluna.blogspot.com
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bafarse a media noche, su aprendizaje ocurre en total recogimiento desde los siete meses
de edad hasta la edad mayor, como narrador oficia la confesion (se confiesa a los nifios y los
adultos) o catarsis para mantener el equilibrio mediante el simbolo. Segun Ricoeur (2008)
el simbolo permanece abierto como “condensacion de un discurso infinito”. En este sentido,
la simbologia de la adivinacion en la oralidad kaggaba denota el caracter intimo como polo
imaginativo [discurso y simbolo] coherente con la polisemia de laimaginacion.

3.-Simbolos del mito

El mito de la creacion kaggaba expone un cuadro de las relaciones entre los seres
humanos y los animales desde las nueve funciones del mito como producto de las
variaciones imaginativas visiblemente definidas en los simbolos del mito. Por ejemplo, a la
especie jaguar (tigre), le fue establecido el espacio de la Sierra Nevada (tiempo o espacio
de la aventura) para mantener en equilibrio el territorio (relacionado con el reflejo
nutricional). Al kogui el entorno, sembrando arboles (simbolos de la inversion) para mitigar
los cambios climaticos y sus efectos negativos en la tierra (valoracién positiva). Los
escenarios virtuales del imaginario ancestral, para realizar saneamientos y cancelar a la
Madre Tierra las provisiones tomadas a la memoria del cuerpo son los siguientes:

(1) Aluna: terreno de la ficcion ligado a la existencia del feto dentro del mundo oscuro
del vientre o experiencia narrativa del yo dentro del Cosmos.

(2) Zheiyinga: cuerpo humano antes del amanecer, se refiere a la madre mitolégica
COMO COSMOS.

(3) Eitagua kaggui:numero cultural en referencia a los nueve mundos, kaggui es roca,
las rocas demuestran el caracter subterraneo de la exégesis kaggaba.

(4) Jabay Gama: lamadre y la mochila representan el descenso a lo intimo de lo intimo
ala presencia de la mujer, y los sentimientos como retérica de la profundidad.

(5) Jaba Tukuzhiya: el agua la primera Madre, en general, las comunidades de la
Sierra Nevada se nombran como hijos del agua.

(6) Jangui mulcada: cuerpo de la mujer en estado de gestacion, simbolo de la
regresion, relacionado con la mata de ahuyama.

(7) Jate y zugui:hombre y poporo, esta dualidad nace de la idea del tiempo como
porvenir, el zugui es el prolegdmeno de las acciones masculinas. Si en su parte superior hay
fisuras, sera evidente la inadecuacion a la norma; es decir, el fracaso o éxito de su
matrimonio. Ademas, el hombre duefio de un universo de sentidos muestra en el calabazo
una biografia imaginaria.

(8) Kasamunagunen: espacio tenebroso de la creacion, estética trascendental
redentora de las imagenes encerradas en los nueve mundos subterraneos.

(9) Nuhue: casa ceremonial de forma circular que representa al cuerpo de la Madre,
también es la casa del Jate kaggui (padre tierra) o templo principal, en donde duermen los
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hombres todas las noches. Durante la luna llena pasan la noche en vigilia mascando hoja de
coca y buscando soluciones eficaces para las enfermedades y demas problemas del
pueblo.

(10) Naikuinauai: el corazén humano en el ambito del cuerpo, esta en el centro de la
casa y nace del fuego en un texto hermético frente a la imagen de la comunidad entendida
como los 6rganos del cuerpo.

(11) Nez Naikuinauai Segua Janagueliji: pronombre posesivo 'mio' o uso predicativo
iSoy algo! En la traduccion, “El mio de corazén, mio de seguranza, mio abusando”
enunciado de la moral publica y las buenas costumbres.

(12) Sai:noche, escenario de las estrellas, realidad virtual en donde se integran
cerdos, gallinas, serpientes, mochila, poporoy arboles, y espejo de la tierra.

(13) Janabala naurezhi: sangre de la tierra, petréleo, menstruo.

(14) Zaja: la luna, tiempo de la mujer pone de relieve el proceso de alteridad de la
infancia de munzhi(nifia) a jaba (mujer).

3.1.-Analisis de los Nueve Mundos a partir de la Teoria de Gilbert Durand

Plantea Durand (1981) que a la luz de las imagenes el sujeto va pasando de lo
aparente y ordinario a lo oculto y extraordinario, bajo el caracter narrativo de sus
experiencias imaginarias organizadas por su interpretacion del mundo, frente a los desafios
dados por el tiempo y la muerte en los simbolos de progreso y resurgimiento. En el caso
kogui los simbolos son un cronotopo de la recuperacion periodica del tiempo, dirigida por el
inconsciente en sus creaciones artisticas en torno a los nueve mundos; es decir, «el espiritu
antropoldgico», el cual se precisa conforme trascurre la existencia, se corrige conforme se
piensa la experiencia del tiempo; es decir, entre el régimen diurno u rostros del tiempo (la
sangre menstrual) y el régimen nocturno en el dominante sexual (utensilios de progreso:
danzas y cantos ritmicos, el arbol) como reflejo postural en relacion a la verticalidad ganada
por el nifio en el aprendizaje, la percepcion y la ocupacion del espacio desde la simbologia
hasta larealidad interior.

Anadlisis de los Nueve mundos

Eizua kaggui/primer mundo

Simbolo agua: la Madre (simbolo de inversion) u profundidad de la tierra, agua de mar
(régimen nocturno y refugio cerrado representa una ocupacion absoluta del espacio en
donde el paso del tiempo es visto no como obstaculo sino como busqueda del amanecer),
mundo de abajo (simbolo de inversién se hace una valoracion positiva de los mundos
subterraneos como hogary punto de partida de la memoria) lugar de los nueves mundos.

Mouchua kaggui/segundo mundo
La Madre no es animal, ni persona alguna: crea todo de adentro hacia afuera. Ala par
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se da la antropomorfizacion del tigre o jaguar (simbolo teriomorfo afin con los animales
veloces como el tiempo). Padre liberador del caos, feroz mamifero (valores de la muerte),
pierde el control al sentirse amenazado: representa la fuerza interior.

Naigua kaggui/tercer mundo
Metamorfosis de la gente, como gusanos y lombrices (imagenes de inversién por
conversion).

Maneigua kaggui/ cuarto mundo

Padre Sai-tana (simbolo de caracter espectacular) ve con mayor lucidez el paso del
tiempo y el cambio de materia a sustancia: predice la formacion del cuerpo, piernas, brazos
y cabeza.

Zhigua kaggui/quinto mundo

La primera casa (simbolo de intimidad) o metafora del cuerpo conectado con el mundo
de arriba en la transformacién de la gente en casay de la casa en gente: la casa protege a su
hijo (simbolo ciclico), es la Madre.

Teyua kaggui/sexto mundo
Las divinidades se dividen en diadas de Bunkua-sé (simbolo ciclico régimen nocturno)
forma simétrica de dos imagenes contrarias: lado izquierdo-lado derecho.

Kugua kaggui/séptimo mundo
Nacieron mas gusanos, sin huesos y sin fuerza, pero el cuerpo tenia sangre y en esta
mudanza se formé toda la vida en este mundo (transmutacion o cambio circunstancial).

Anigua kaggui/octavo mundo

Nacimiento de los nueve Padres y Duefios del mundo (simbolos ascensionales) en un
espacio cercado por agua corriente (simbolo nictomorfo), simbolo de pensamiento y
memoria.

Eitagua kaggui/noveno mundo

Los Padres hallaron un arbol (simbolo de progreso) y alzaron una casa de madera,
paja y bejuco como una cansamaria: simboliza el cuerpo de la Madre, tiene extremos
inferiores y superiores, la boca y el ano son las puertas de entrada y salida. Notable es la
vulva femenina en la parte superior del techo. Alli los hombres dormitan en hamacas como
ligados al cordon umbilical, en un estado de acurrucamiento y descenso en el seno de la
Madre.

Segunda parte

El simbolo nictomorfo del nifio Sintana nace de la sangre menstrual en el mar y es
formado cuatro veces en la oscuridad. Por sus caracteristicas comunes significa el
recogimiento y la intimidad de la noche por medio de trabajos nocturnos hechos por el
narrador (Mama), estableciendo el tiempo como un evento placido, benéfico y de visién,
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en donde el nifio tiene miedo de nacer y esta angustia se trasmuta a través del entorno
material y social en el acto del bautismo (simbolo diairético). El elemento miedo se trasforma
en rito de purificacion en la union con los nueve mundos en el embarazo, en nueve tierras y
montafas turbadas por Sintana cuando se lleva consigo a la tierra negra y produce la caida
catamorfa: detras de siete puertas, en el ultimo cuarto de siete cuartos, estaba la Tierra
Negra encerrada (nacio de siete meses). Era la mejor, la mas bonita, era buena tierra de
siembra, estaba recluida detras de siete puertas.

Tras la huida, se introducen los simbolos espectaculares de la luz (los Mamas por
medio de la adivinacion retan a la oscuridad nictomorfa afin con las tinieblas). Mientras el
lagarto-cabo llamado por Jalyintana para seguirlos (Sintana y la tierra negra) es el simbolo
teriomorfo, entra a luchar contra el tiempo: Subié a una loma y se puso las manos en las
caderas y canto: “heye-hé-hé-he”. Pero Sintanay la Tierra Negra ya estaban lejos (simbolos
de inversion). Sintana retorna al amparo materno en una mochila (simbolo ciclico) llevada
por Seyankua oculto en el poporo cerca al corazén (simbolo de intimidad). Asi pues, el
camino hacia el final del mito de la creacion expone los simbolos espectaculares (Mama) en
su faena por salvar a Sintana y a la Tierra Negra durante una lucha muy grande, en donde el
agua regeneradora (simbolo diairético) muestra con su balanceo al mareo como figura de
las enfermedades en la busqueda de los simbolos ascensionales: “No te afanes, mi hijo.
Siempre te voy a salvar. Nunca tengas miedo”.

Por ultimo, las lagrimas de la gente durante su estadia bajo el cielo, exponen un acto de
resiliencia cara a la oscuridad, en el espacio del mito. Segun Ricoeur (1995): “el tiempo se
hace tiempo humano en la medida en que se articula de un modo narrativo, y la narracion
alcanza su plena significacion cuando se convierte en una condicion de la existencia
temporal” (p.113). Justamente en el mito de la creacién kaggaba se da una imaginacion
exacerbada en donde los personajes evocan la simbologia del eterno retorno, ademas del
elemento androgino y de doble paternidad bajo el dominante sexual de los simbolos
autonomos (simbolos ciclicos). En suma, la supremacia de lo nictomorfo se repite unay otra
vez en el descenso hacia la madre noche y su intimidad.

4.-Lafantasia

Relato oral sobre la organizacién socio-cultural
Tungueka Comunicacién Personal

Ano: 2019

Narrador: Sukin Loperena Dingula

Edad: nueve anos
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Elmundo fue originado por la Madre “Senenudlan” ellay el Padre “Sezhankua”y
sus hijos son los pueblos ancestrales de la Sierra Nevada de Santa Marta (cogui,
arsario, cancuamo, arguaco). Su territorio es una casa ceremonial “el nujue” por su
forma a nivel material que simboliza la Madre de donde surge “Takakui” de donde se
trazan los cuatro puntos cardinales del universo visible e invisible de la tierra. Alli
habitan los seres humanos. Con ellos la Jaba “Nuimatan” o Jaba “Nuizhashkua que
representa el lugar por donde sale el sol, Jaba “Mamashkua” por donde se oculta,
Jaba “Siushakaka” el norte.

Estos puntos cardinales se dividen en “Take y Dake” el primero se refiere a los
linajes de donde provienen las Madres y los Padres espirituales de origen y a quien le
corresponde el cuidado o manejo de “Ezuama” es decir, de cada espacio. El segundo,
son los linajes familiares los que definen las funciones de cada persona en el territorio
de la sociedad kaggaba, poseedora de una oralidad propia de la Sierra Nevada,
como un “Ezuama de Sezhua” o espacio sagrado en donde es posible comunicarse
con los Padres y Madres espirituales, para prevenir y hacer pagamentos por las
enfermedades: se confiesa el nifio, la mujer, el hombre bajo los principios espirituales
originados por la Madre “Senenudlan” ella y el Padre “Sezhankua”.

Al comienzo de los tiempos El Padre organizé las tierras, estableciendo sus
principios de arte y manejo a la tierra “kagdluliu” o vida sobre la superficie. No solo
abarca lo que pisamos, sino toda la estructura integradas las tierras, las rocas,
metales y los minerales son los huesos de la Madre Tierra. Para su conocimiento y
manejo requiere del “Sewa” pasando por generaciones formadas por el Mama
espiritualmente para poder usar la mascara y bailar con ella, usando el atuendo
sagrado llevado por los Padres de los “Ezuama” en los llamados bailes de “kwala”,
por la tarde. Alli se trabaja por todo lo existente en la naturaleza. La mente es un
universo sellado para limpiar, para quitar las cargas negativas, para revitalizarlo todo.
Porque todo tiene el mismo principio, eso produce los alimentos, el agua, el aire, los
arboles, los pajaros, los insectos y también el sol.

Cada grano de arena significa vivir. “Kwadla” es el producto, el alimento nos
permite estar fecundos, llegar a “Gwala” a los bailes de los “Ezuama y los Eikuna”,
bailes en donde el pueblo kaggaba plasma en los centros sagrados de los Ezuama
una época del calendario cultural para pagar por las cosas dadas por la naturaleza,
revitalizando la semilla para prevenir las enfermedades en las cosechas y asegurar el
nuevo nacimiento de todo tipo de naturaleza. En “Gwinue” son las montafias grandes
como la montana. “Nujuakacla” representa la autoridad del trueno. Ella tiene la
funcién de vigilar los arroyos, la lluvia y las conexiones para leer el orden de la
montana y las relaciones de las burbujas con los rios. Desde la visidn espiritual es la
Madre quien da consejo alos nifios, les cuenta sobre cuando era nifia. Ella dice: todas
las piedras son sagradas y todas cumplen una funcion desde su origen existe en las
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piedras unainformacion codificada sobre el universo, sus vidas y las tierras desde su
dimension espiritual y fisica. Existen diferentes tipos de piedras y son el reflejo de su
gente, porque contienen un espiritu propio convertido en piedra. Las piedras son el
asiento del ser humano en la tierra, por eso son tan importantes para los kaggaba.
Cumplen con la funcién de arte, conexién y manejo social y cultural, como hacer
pagamentos materiales en los sitios asociados con los diferentes tipos de piedras.
Algunas residen como “Sewua” para ejercer como autoridad.

La Piedra Sagrada es una casa cuyo cumplimiento funcional es subterraneo, alli
habita Jaba “Seiatukan”, quien establece las conexiones con el oro y otros minerales
en la superficie. Como representacion fisica de la Naturaleza es la montafia, los
cerros y la loma, existentes en el territorio ancestral o la casa de las comunidades
vegetales. Desde la vision espiritual, la Sierra Nevada es un templo sagrado de los
Padres y las Madres de donde parte el principio del universo, conoce la energia de la
ceiba del cerro y su desarrollo. Existe la piedra y su diversidad de funciones, “Jaba
Seiatakan” es la Madre organizando la llamada “Kugtuma”, “Abadlae”, “Afsinkanu”,
“Afioku”, “Akzhisha”, caminos indigos para cumplir con la funcién de arte, conexién y
manejo espiritual del territorio con la gente.

Esta Madre contiene conocimiento de la funcién e importancia de esta piedra,
como manejo social y cultural, como hacer pagamentos materiales por las diferentes
especies asociadas a este territorio, los sitios y las personas existiendo dentro de
esta piedra sagrada, esta se encuentra en la superficie pero su cumplimento
funcional es subterraneo (en referencia con los nueve mundos). Es alli donde la
“‘Jaba Seiatukan” dejé la piedra de la conexion principalmente en oro y otros
minerales. En la superficie se encuentra solo como representacion fisica, su principio
es de oscuridad y luz, por eso “Siugkukwi” establecid conexiones y codigos del
mundo invisible en el mundo fisico en normas escritas en las piedras y sitios
sagrados. (Comunicacién personal, Julio 18 de 2019)

Piedra de Donama
Imagen tomada de:
WWW.eSascosas.com
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Consideraciones finales

(1) Experiencia-temporalidad

El relato oral kaggaba, a partir de su interaccion dinamica para preservary conservar la
tierra, presenta un contexto de estudio literario orientado sobre las costumbres de la
comunidad ancestral entendidas desde la perspectiva de experiencia ficticia del
tiempo tras la descontextualizacion de significado y significante. Segun el modelo
semantico de su literatura oral, el mito opera de modo simbdlico; es decir, las unidades
minimas actuan en cuanto el narrador asocia su experiencia con el objeto natural de forma
autonoma, conservando el entorno en su estado original, a través de contar su propia
experiencia del tiempo, organizada en nueve mundos como parte esencial de la
composicién del mito de la creacion, en donde la circularidad del tiempo ilustra una visién de
la diversidad, asumida como derecho y recurso enriquecedor, para la literatura en cuanto
receptora de los saberes culturales de las comunidades originarias y su accidon humana por
mantener el equilibrio del universo.

(2) Literatura de lenguaje comun- vinculos y puentes

En efecto, el mito de la creacion kaggaba es un lenguaje comun en tanto
involucra al hermano menor en el relato oral y por tanto propone una “fusiéon de
horizontes” (tomando prestado el término de Gadamer), para crear el dialogo entre dos
agentes aparentemente diferentes. Por ejemplo, la nacién kogui por medio de sus diversos
horizontes literarios plantea el papel de la memoria como un recurso usado en lo
cotidiano de manera constante y vinculativo, parte de la armonia con “el ofro como si

1”9

mismo”” en la experiencia del pasado significativo inscrito en el mito como acervo cultural
(no convencional), nombrando las cosas desde la experiencia humanay alcanzando una
mayor autocomprension por medio de la técnica de las artesanias. Si bien, se da una
cercania a Ricoeur (2000), en tanto la vida misma puede entenderse como texto por el
esfuerzo humano de abrirse a la comprension de si mismo, integrando el lenguaje propio a

otras culturas sobre las cuales la linguistica tradicional pasa en silencio.

(3) Memoria viva- simbolos de la memoria viva

La tradicion oral kogui expresa sus sensaciones y emociones por medio de imagenes
y emblemas simbalicos, para narrar elementos vivos de su memoria como normas de
comportamiento o rasgos identitarios de dicha cultura, su sistema de ficcion basado
en la tradicién oral y el empuje diario por cosechar la tierra. Cabe resaltar que las nuevas
proles van a la escuela sin importar la precariedad, buscando la oportunidad de popularizar
la memoria histérica de los habitantes de la Sierra Nevada mediante una literatura de la
vida real, en donde los sentimientos se convierten en lo cotidiano a través de percibir
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lo real como analepsia o vuelta repentina al pasado, sobre el ansia humana por superar
los obstaculos y transformar el mundo. Dicha cosmovision, hasta ahora ha sido para los
antropologos un medio para entender el mito en cuanto a su funcion social y dialéctica, como
modo de conocer la historia desde los simbolos, pues son el primer paso para
entender la creacion literaria de las narrativas ancestrales.

Finalizando, el estudio literario sobre la oralidad kaggaba propone una linea de
investigacion donde se combinan las oralidades y las narratologias como modelo
metodoldgico para el analisis, en cuanto permite a la literatura abrir un espacio para el
reconocimiento de las culturas originarias del Abya Yala (tierra en plena madurez, esto es las
Ameéricas, nombre tomado de la lengua Guna-Tule), su conocimiento oral y vida expresada
en los simbolos del mito, expone una trayectoria creativa de la sabiduria de las selvas y
montafas, de cara a la despotica realidad de contaminacion y consumismo.

Son los pueblos ancestrales en la actualidad un ejemplo de reafirmacién cultural de los
principios del agua y de la tierra en general y aportan elementos para la comunicabilidad
sobre un rasgo comun a esta tierra como habitat propia vinculada a toda la humanidad.
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Resumen: El presente articulo tiene como propdsito el analisis de la risa en la novela
Retrato de un caballero (2015), publicada por el escritor venezolano y profesor universitario
Miguel Gomes. Para cumplir con dicho objetivo se estudia e interpreta las imagenes y
modos de larisa presentes en la novela: lenguaje carnavalesco, ironia y humor. Este estudio
se sustenta en los planteamientos tedricos de Henri Bergson desarrollados en su libro La
risa (1996), de Mijail Bajtin expuestos en su libro La cultura popular en la Edad Media y el
Renacimiento (1974) y de Luigi Pirandello explicados en su texto E/ humorismo (1968). El
fendmeno de la risa es un atributo de las obras literarias comicas y humoristicas que le dan
un estilo propio, permite representar la realidad desde una perspectiva diferente de como lo
hacen las obras serias o dramaticas; dicha representacion puede tener diferentes niveles y
tonalidades: desde lo comico simple hasta lo agudo e inteligente. Asimismo, los lectores
pueden tenerla oportunidad de apreciar el mérito que posee la novela mientras se divierten.

Palabras clave: Miguel Gomes; Risa; Cuerpo grotesco; Lenguaje carnavalesco; Humor.
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Laugh in Retrato de un caballero from Miguel Gomes

Abstract:This article proposes analyzed laughter in the novel Portrait of a knight (2015),
published by the Venezuelan writer and university professor Miguel Gomes. To fulfill this
objective, the images and modes of laughter present in the novel are studied and interpreted:
carnival language, irony and humor. This study is based on the theoretical approaches of
Henri Bergson developed on his book Laughter (1996), of Mikhail Bakhtin exposed on his
book Rabelais and His World(1974) and of Luigi Pirandello explained on his text On Humor
(1968). The phenomenon of laughter is an attribute of comic and humorous literary works
that give it its own style, it allows to represent reality from a different perspective from how
serious or dramatic works do; this representation can have different levels and tones: from
the simple comic to the sharp and intelligent. Also, readers can have the opportunity to
appreciate the merit of the novel while having fun.

Keywords: Miguel Gomes; Laughter; Grotesque body; Carnival language; Humor.

Introduccion

Retrato de un caballero (2015) es la ultima obra de Miguel Gomes y amerita de una
investigacién debido al manejo del lenguaje del género comico en la obra, cuestion que
permite reconocer su contribucion a la letras nacionales y latinoamericanas; el empleo de
un mecanismo que si bien ha sido usado por otros escritores reconocidos por la critica,
Gomes lo incorpora de forma novedosa y afiade la “realidad circundante” del venezolano,
ademas de interpretar la representacion que los escritores residenciados en el extranjero
hacen de Venezuela en sus narraciones. De igual forma, el analisis del manejo del lenguaje
por parte de Miguel Gomes, donde lo carnavalesco y el humor se constituyen como
métodos certeros para desentrafiar la realidad y mostrar elementos ocultos,
permitirandiscernir como los escritores venezolanos residentes desde hace muchos afos
en el exterior siguen preocupandose por su pais de origen y por incorporar en sus obras,
nuevas técnicas literarias usadas por escritores de diferentes latitudes.

En Retfrato de un caballero, la trama se construye, primordialmente, sobre las
anécdotas de Lucio Cavaliero en relacién con la escritura de su 6pera prima junto a los
devaneos sexuales que tienen lugar en Nueva York. Lucio Cavaliero, personaje principal y
narrador en la novela, radicado en Estados Unidos, es un hombre desenfadado, lujurioso y
con un proyecto en mente. A pesar de ser un cuentista de gran mérito, le urge escribir su
primera novela, luego de que Migdalia, periodista venezolana, lo entrevistara con el unico
objetivo de desacreditarlo.

La novela se divide en tres partes: “Panel izquierdo: Lucio furioso”, “Panel derecho:
Lucio perplesso” y “Panel central: Lucio innamorato”. En la primera parte, se narra las

vicisitudes de Lucio en Nueva York, su ciudad de residencia, con sus amantes, su trabajo,

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.93-103, ISSN:2244-8667 |94



los diferentes apartamentos donde vive y sus amigos. En la
segunda parte, ademas de sus narrar sus andanzas en Nueva
York,se incorpora su viaje a Florencia, Italia, para asistir al funeral
de su madre. Y en la tercera parte, se cuenta su viaje a
Salamanca, Espania, para visitar a su padre y su enamoramiento
de Beatriz.

En los ultimos afos se ha generado una mayor produccion
literaria venezolana desde el exterior debido al éxodo. Por tanto,
es necesario un analisis y una critica objetiva de estas obras
literarias. Con el estudio de Retrato de un caballerose contribuira
en la comprension de la literatura venezolana actual. En ella se
aprecia la gran mezcla de culturas que define la venezolanidad y
coémo a través del humor, muestra los defectos y virtudes de sus
personajes y consigue una representacion unica de la realidad.

El analisis de larisa como elemento primordial en la novela
Retrato de un caballero de Miguel Gomes se lleva a cabo a través
de los siguientes modos de la risa representados en la obra:
lenguaje carnavalesco, ironia y humor. Asimismo, este estudio se
fundamenta en los postulados tedricos de Herni Bergson (1859 —
1941), Mijail Bajtin (1895—1975) y Luigi Pirandello (1867 —1936)
sobre la risa y sus modos para comprender sus manifestaciones,
procedimientos y funciones.

Laindagacion que se realizo sobre Retrato de un caballero
permite una mayor comprensiéon y valoracién del aporte de la
literatura venezolana para interpretar el actuar y el pensamiento
de los venezolanos en la actualidad. Asimismo, la novela es una
muestra del profesionalismo y de la complejidad literaria con que
los autores venezolanos contribuyen a las letras
latinoamericanas en el presente milenio.

1.Larisa

Las piezas literarias comicas tienen una forma particular
de reflejar la realidad que no desmerecen ser menos estudiadas
que otros tipos de textos literarios. Tanto las obras literarias
comicas como las serias tienen un valor unico para ser leidas y

M:guel G{I
Retrato dé hn caballero
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analizadas. ¢ Qué seriamos los seres humanos si no pudiésemos
reir? ; Qué impronta tiene la risa en el espiritu humano? ¢ Solo es
admirable lo serio y no lo cémico?

Las obras coémicas tienen como elemento principal la risa.
Esta es presentada de formas diferentes y con diferentes
funciones en la obra literaria en relacion con las intenciones del
autor. Segun Bergson, en su libro La risa (1996), lo comico es algo
exclusivamente del ser humano, es algo intrinseco a él, es decir,
no se encuentra en la naturaleza o fuera de la realidad de las
personas. Al respecto precisa:

Fuera de lo propiamente humano, no existe nada comico. Podra
un paisaje ser hermoso, sublime, insignificante o feo, pero nunca
sera ridiculo. Cuando reimos a la vista de un animal, es porque
hemos sorprendido en él una actitud o una expresion humana.
(Bergson, 1996, p. 49)

Asimismo, expone que la insensibilidad siempre acompana
a la risa. Para percibir la comicidad de las cosas es necesario
olvidar por un momento las interacciones dramaticas o los
sentimientos de los seres humanos. Por ejemplo, si en un baile se
apagara repentinamente la musica y solo se viera a las personas
bailando se verian ridiculos. Bergson puntualiza que “para
producir todo su efecto, lo comico exige algo asi como una
momentanea anestesia del corazén, para dirigirse a la
inteligencia pura” (1996, p. 50). De igual forma, esta inteligencia
debe estar en contacto con otras inteligencias. Por ejemplo,
cuando un grupo de personas hablan y se cuentan historias muy
graciosas.

La risa tiene diferentes modos de manifestarse en la
literatura. Algunos de ellos son el lenguaje carnavalesco, laironia
y el humor. Larisa es una forma particular de proyectar la realidad
en un texto literario y permite descubrir elementos de dicha
realidad que de otra manera no se pueden descubrir. Asimismo,
favorece que el lector observe desde otra perspectiva y desvele
nuevos significados de la existencia a través de como esta es
concebida en una obra literaria humoristica.
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2. Analisis de Retrato de un caballero
2.1 Lenguaje carnavalesco

De acuerdo con Bajtin (1974), cuando se presentaban las
festividades del carnaval durante la Edad Media, las personas
tenian una especie de segunda vida y esto les permitio tratarse
unos a otros como iguales. Durante el carnaval se eliminaban las
jerarquias y no importaba la clase social, el nivel econémico o la
edad de las personas; esto permitié que las personas entablaran
relaciones mas directas y sin ningun tipo de barrera. Estas
relaciones de igualdad entre las personas durante el transcurso
del carnaval tuvieron como consecuencia la formaciéon de un
lenguaje particular: el lenguaje carnavalesco.

Este lenguaje caracterizado por eliminar las distancias
entre los individuos que lo usaban, no podia emplearse en
contextos normales, su uso implicaba una liberaciéon de las
normas de conducta en tanto el lenguaje carnavalesco se servia
de expresiones cambiantes y relativizaba la verdad. De igual
forma, Baijtin plantea:

La novedad de la cosa y de su nombre, o la renovacion de la cosa

vieja gracias a un nuevo empleo o /a vecindad de elementos nuevos

e inesperados, individualizan la cosa en forma particular e

intensifican en su nombre la idea de propiedad. (Bajtin, 1974, p. 418)

En el siguiente fragmento de Retrato de un caballero se
muestra el uso del lenguaje carnavalesco para renovar o mostrar
nuevos significados sobre las cosas descritas:

Maria Lionza, diosa indocatdlica, guardiana de la paz, la
naturaleza, el amor y me imagino que lo demas, porque siempre
la pintan buenisima, una Miss Venezuela en versién hembra:
santeria, macumba, vudd, teologia, afrogozona, una teta caribe y
la otra celtogallega, ambas al aire y mas revueltas que el poso del
café. (Gomes, 2015, pp. 30-31)

Aqui aparecen las palabras “indocatolica y “celtogallega”
como neologismos pero nos detendremos en analizar el término
que conlleva un estilo humoristico: “afrogozona”. En este
neologismo se presentan dos conceptos diferentes, pero en la
imagineria popular estan relacionados en cuanto que hacia la

Mijail Bajtin
La cultura popular
en la Edad Media
y en el Renaeimiento
El contexto de
Francois Rabelais
Alianza Universidad
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cultura negra se tiene el prejuicio de considerar como una cultura
de la diversion, el gozo, el jolgorio, entre otros; asimismo, crea
una nueva realidad, nos hace conscientes de ella y nos permite
ver la situacién desde un enfoque diferente.

Gomes al unir estos dos conceptos nos hace reir y ver a
Maria Lionza desde una nueva perspectiva: nos muestra como
una diosa del folclore venezolano es presentada como una mujer
seductora y con un cuerpo muy atractivo, o, tal vez, nos muestra
esta faceta oculta de la diosa. Asimismo, en otro fragmento,
Luciano se burla del Papa haciendo referencia a su nacionalidad
y su pasado cuestionable: “el Papa de turno (un aleman; ;como
rayos se llamaba el Panzer-papa?)’ (Gomes, 2015, p. 31). El
término “Panzer-papa” hace referencia a los tanques alemanes
usados durante la Segunda Guerra Mundial y al papa Benedicto
xvi, el aleman Joseph Ratzinger, quien fue objeto de polémicas
por su participacion durante su juventud en las fuerzas armadas
de laAlemania nazi.

En la novela esta presente el uso del lenguaje carnavalesco.
En varias secciones de Retrato de un caballero se encuentra el
lenguaje carnavalesco con expresiones cambiantes, singulares y
excéntricas. Este lenguaje muestra la relatividad de las verdades
planteadas en la novela, como por ejemplo la politica, las
relaciones sexuales y la atraccion sexual, la madurez, entre otros
temas. Asimismo, se pueden encontrar diferentes parodias,
degradaciones y profanaciones. Por ejemplo, Gomes en la
novela crea neologismos y realiza juegos de palabras para
expresar la creacion de nuevos significados y renovar la realidad
a la cual hace referencia. También, dichos neologismos muestran
el aspecto dinamico y cambiante de larealidad.

2.2lronia

Laironia es el mecanismo discursivo que consiste en decir
lo contrario o diferente de lo que se esta diciendo. Cuando a Lucio
empieza a crecerle el pene de forma extraordinaria, ve unos
anuncios en su correo electronico sobre propagandas para el
aumento del tamano del pene. El episodio es irdbnico porque Lucio
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desea que su pene disminuya a su tamafio normal y las propagandas informan
sobre métodos para que crezca: “La solucidn para penes en penay erecciones
débiles. Medicina segura, natural, para obtener maxima fortaleza. jFolla a
voluntad! jNO TEMAS NUNCA MAS QUE ELLA LE VEA!" (Gomes, 2015, p.
40); “Refuerzo sexual natural. ;No esta contento con el tamafno de su pene?
Aqui estamos a su servicio. Pulse aqui para leer testimonios” (Gomes, 2015, p.
41); y por ultimo: “Ud. y su media naranja quedaran encantados. Sumese a los
cientos de miles de caballeros que ya conocen los resultados y le prometemos
que nunca mas se quedara corto” (Gomes, 2015, p. 41).

Asimismo, en varias ocasiones Lucio juega con su apellido. Su apellido
Cavaliero es la forma italiana antigua — cavaliere (ant.cavaliéro e cavalliere)
— para el término cuya traduccion al espafiol es caballero (Trecani, S/F). Entre
las diferentes acepciones en italiano y en espanol (en los dos idiomas varias
concuerdan en su significado), el juego realizado por Lucio es con la acepcion
siguiente: “Hombre que se comporta con distincion, nobleza y generosidad.”
(RAE, S/F). Cuando Lucio se encuentra visitando a su padre en Salamanca,
cuando puede, mira a través de la ventana del apartamento donde se hospeda
al edificio del frente —albergue de las Religiosas de Maria Auxiliadora— para
observar a varias jévenes que pasan en este lugar sus vacaciones. En el
siguiente fragmento describe lo que hace en una de esas ocasiones mientras
mira a una de las chicas:

Fuera la camiseta; fuera los pantaloncitos que poca cosa representaban;
ropa interior, bailoteo sexy delante del espejo. Era pecado el solo hecho de
tener un cuerpo asi a aquella edad. Tal como parecia enchufada al iPod o lo
que fuese que manoseaba, aquella nifia no tendria mas de quince.

Qué poco Cavaliero (qué poco gentil) espiando a la hija del préjimo. Lo peor
es que no me importaba, con todo y que hacia unas horas, a las riberas del
Tormes, arrobado, habia imaginado que me enamoraba cortésmente.
(Gomes, 2015, p. 187)

Lucio ironiza con su apellido: su comportamiento no es nada
caballeroso cuando observa ala chica; en general, Lucio observa a las mujeres
que les gusta de forma lujuriosa. Por otra parte —para comprender mejor el
sentido del fragmento— Lucio, ese mismo dia mas temprano, se sintio
enamorado al ver a Beatriz. Hasta entonces no se habia enamorado de
ninguna de las mujeres con las que habia tenido relaciones.
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2.3 Humor

Las obras humoristicas se caracterizan por parecer desordenadas en
su composicidn, por tener continuas interrupciones y porque el autor introduce
digresiones que evitan el desarrollo uniforme de la obra.

Segun Pirandello, en su ensayo E/ humorismo (1968), toda obra de arte
amerita la reflexion por parte de su creador. Esta reflexion permanece invisible
en la concepcion de la obra: “Para el artista es, casi, una forma del sentimiento”
(p- 161). Y a medida que la obra se va constituyendo, /a reflexion la critica a
medida que recibe sus impresiones.

En el caso del autor humorista se constata que la reflexién se convierte
en un juez implacable que juzga de forma desapasionada; la reflexion, en este
caso, asume una especial actividad. No permanece invisible en la concepcidn
de la obra, no persiste como una forma del sentimiento, sino que juzga dicho
sentimiento de forma desapasionada, lo analiza y lo descompone. Producto de
ello surge un nuevo sentimiento: el sentimiento de lo contrario. Este consiste
en la especial actividad asumida por la reflexién del autor humorista en su
propia obra, la cual genera las caracteristicas propias del humor que se
manifiestan en una obra: parecen ser desordenadas y mal compuestas, tienen
digresiones e interrupciones, se establecen relaciones extrafias entre las
imagenes y los elementos contrarios se atraen.

Del mismo modo, el humorismo para poder expresarse necesita que el
lenguaje sea usado de forma libre, sin restricciones morales, debe ser
desenfadado y asi revelar las peculiaridades que no se muestran de forma
directa, necesita de la libertad para manifestar su perspectiva particular de la
realidad. Al respecto, Pirandello (1968) afirma: “El humorismo necesita el mas
vivaz, libre, espontaneo e inmediato movimiento de la lengua, movimiento que
solo se puede alcanzar cuando la forma se va creando poco a poco” (pp. 67-
68).

De acuerdo con la tesis de Pirandello sobre el humorismo, la novela
Retrato de un caballero es una obra humoristica porque posee varias de estas
caracteristicas que comparten los libros humoristicos en general. Las
digresiones en la novela son continuas, hay cambios de temas, el narrador
cada cierto tiempo se dirige al lector, las asociaciones que se encuentran en la
novela son muy extrafias y las relaciones entre las imagenes son insolitas. Un
ejemplo de humor presente en Retrato de un caballero es el siguiente:
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No copio en este parrafo lo que a gritos descargué sobre la Gran Manzana
desde la ventana de mi estudio. Necesitaba liberarlo.

— Lucio, you're such a prick!

En venezolano: eres un grandisimo carajo. Eso sentencié Gwen, una de mis
amigas de la Mannes, a quien habia conocido al coincidir en varios conciertos
y de quien Ana Teresa, por supuesto, no tenia celos: tronco de lesbiana... ;de
donde la sacaste? fue el Unico comentario que le habia merecido cuando se la
presenté. Gwen, entre tragos, me escuchd la historia, leyé en su mas o menos
decente espafiol la entrevista y soltd una serie de carcajadas (a su manera,
trataba de animarme; era una amiga abnegada):

— Primero, con los pantaloncitos y la atencion, te cogié por la pinga (dick), que
es la funda de tu Ego; luego la cortd y se la puso en el bolsillo; cuando llegd a
Caracas, la tird en un cubo de basura del aeropuerto. (Gomes, 2015, p. 22)

En este fragmento de la novela no existe ningun tipo de solemnidad en el
lenguaje, por el contrario, es grosero, irébnico y muy hilarante. El lenguaje es
libre porque no se rige bajo las reglas estrictas del lenguaje oficial.

La mayoria de las veces el humor de Lucio no es simplemente llano,
generalmente es agudo. René de Costa (2018) expresa lo siguiente sobre
una de las funciones que posee el humor: “El humor tiene a menudo una
funcién dual, y nos hace aprender a través de la risa” (p. 144). EI humor
manifestado en la mayor parte de Retrato de un caballero posee esta funcion
dual. Lucio es un escritor reconocido en su pais de origen y posee amplios
conocimientos de literatura, de musica del Renacimiento, de arquitectura, de
pintura, entre otros temas. Su humor se hace patente también en relacién con
estos conocimientos.

El humor en la novela tiene tonos muy variados y es usado con
diferentes fines y de diferentes formas: va desde la burla sin sentido hasta el
humor mas inteligente.

Retrato de un caballero es una novela llena de humor que entretiene e
invita a la reflexién, esta escrita con un lenguaje divertido e inteligente —solo
en pocos sitios se encuentra sobriedad—, es osada aguda y desenfadada en
sus planteamientos sobre la sexualidad, la politica, la madurez, la familia, el
amor, las artes, entre otros temas. Ofrece una gran variedad de referencias a
las artes como la musica, la pintura, la literatura y la arquitectura. La burla, el
divertimento, lo disparatado, lo fantastico y la ironia estan presentes de forma
continua para develar larealidad desde diferentes perspectivas.
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Conclusion

En el analisis e interpretacion que presentamos de la obra Retrato de un
caballero de Miguel Gomes (2015) se demuestra el dominio del lenguaje
literario del escritor. Miguel Gomes pertenece a una generacion de escritores
venezolanos de finales del siglo xx y principios del xxi preocupados por
Venezuela. De igual forma, se valora de modo prevalente el aspecto de larisa
como matriz interpretativa en el conocimiento de la critica historiograficay de la
literatura que permitio el abordaje de la novela de Miguel Gomes. En ella se
busca provocar una reflexién no solo simbdlica sino critica de la realidad
ficcionaldel narrador protagonista. Asimismo, la representacion en la ficcion y
el impacto en el imaginario sexual, amoroso, politico, social y cultural, podria
contribuir con la comprension de los valores y la cotidianeidad de la sociedad
venezolanay su temporalidad histérica.

Ellenguaje carnavalesco es reflejado mediante el juego de palabras y la
creacion de neologismos; la ironia enfatiza los sufrimientos y la falta de ética de
algunos personajes; y el humor es presentado por las palabras de los
personajes, por la voz narrativa y por la atmodsfera reflejada en la novela.
Asimismo, la funcion larisa en la novela establece un estilo personal del autory
representa caracteristicas de larealidad con el objeto de hacer reflexionar a los
lectores mientras se entretienen.

Miguel Gomes retratado por Vasco Szinetar / fuente: www.prodavinci.com
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Resumen: La presente exégesis versa sobre el analisis de la soledad y la muerte y sus
matices en la obra El pozo del escritor uruguayo Juan Carlos Onetti. Categorias manifiestas
en la obra, cuyo analisis puede hacerse a partir de aportes filosoficos, especificamente
desde la corriente de autores como Emmanuel Lévinas, Octavio Paz y Arthur Schopenhauer
etc. Enfoques que buscan la comprensién de los fendmenos afines con la existencia
humana.
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Interpretation of loneliness and death in El pozo

Abstract: The present exegesis deals with the analysis of Loneliness and Death and it's
nuances in the work El pozo by the Uruguayan writer Juan Carlos Onetti. These categories
are manifested in the work, whose analysis can be made from philosophical contributions,
specifically from the current of authors such as Emmanuel Lévinas, Octavio Paz and Arthur
Schopenhauer, etc.

Keywords: Loneliness; Death; E/ pozo; Onetti; Philosophy.
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Exordio

La soledad y la muerte se constituyen como expresién de una realidad que alude al
mundo social y a los conflictos existenciales del hombre desde los siglos pasados y que
también forman parte de sus preocupaciones en el tiempo presente. Por tanto, cualquier
trabajo de investigacion referido a la comprension de estas tematicas de corte vivencial es
inagotable y atemporal porque forma parte de una reflexion que ha tenido un lugar decisivo
en la literatura, el cine, la musica, la danza, la pintura y en general. Su eco se percibe en
todas las artes y expresiones culturales del ser humano.

La presencia de lo tragico de la soledad y la muerte hace repensar al ser humano, sus
inquietudes, tormentos, su acontecer diario, que le dan sentido a su existencia. Otorgar
significado a la obra E/ Pozo (1939), de Onetti, forma parte de los innumerables intentos y
aciertos, que se han realizado para reflexionar sobre el sentido de ese basto mundo lugubre
creado por el autor. Esta interpretacidn no busca establecer axiomas universales, su interés
se ubica en la preocupacion por encontrar otras miradas que conduzcan a repensar la
sensibilidad humana trazada de manera magistral en la literatura.

1.- Interpretacioén de la soledad

La soledad es parte inherente de la condicion humana, en tanto a saberse solo y
ajenodesi(Paz, 1992, p. 211). Esta es inmanente al personaje de Eladio Linacero, a medida
que define su situacion de abandono y la distancia que él establece con el mundo exterior
para no asfixiarse en su propio infierno. La soledad impone su presencia simbdlica en el
texto e infecta de indiferencia todos los espacios y transforma cualquier atisbo de felicidad
en rutina, misantropia, narcisismo y cualquier sentimiento puro es sustituible por la
mezquindad. Su fuerza avasalladora recubre el espacio fisico y, a su vez, determina a
quienes lo habitan, mediante una relacion reciproca. En El pozo, todo se hace tan
exasperante en la soledad, que los espacios son descritos como pocilgas llenas de polilla,
mugre, corroidas por el tiempo:

Hace un rato me estaba paseando por el cuarto y se me ocurrié de golpe que lo veia por
primera vez. Hay dos catres, sillas despatarradas y sin asiento, diarios tostados de sol, viejos
de meses, clavados en la ventana en lugar de los vidrios. Me paseaba con medio cuerpo
desnudo, aburrido de estartirado, desde mediodia, soplando el maldito calor que junta el techo
y que ahora, siempre en las tardes, derrama adentro de la pieza. (Onetti, 1996, p. 7)

La soledad no se muestra como una morada en donde el alma solitaria e
incomprendida de Linacero no encuentra sosiego, sino que establece un abismo de
incomunicacion y remordimientos, puesto que se desarrolla dentro de un estado de
desasosiego, indolenciay frialdad:

Yo soy un hombre solitario que fuma en un sitio cualquiera de la ciudad; la noche me rodea, se
cumple como un rito, gradualmente, y yo nada tengo que ver con ella. Hay momentos, apenas,
en que los golpes de mi sangre en las sienes se acompasan con el latido de la noche. He
fumado mi cigarrillo hasta el fin, sin moverme. (Onetti, 1996, p. 32)
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Linacero esta consciente de su soledad. La asume como
un ritual, como parte de su estar cotidiano, aunque con un toque
de indiferencia. Se resguarda en ella. Con conocimiento de su
realidad frustrante, Linacero es un ser hostil disociado del mundo
y es incapaz de establecer una relacion con el otro. Se reconoce
unicamente en su soledad. De alli que emprenda una huida hacia
el afuera, una mirada al mundo exterior para hallar el sentido del
ser (Lévinas, citado en Urabayen, 2003).

En otras palabras, en la soledad surge la evasion del ser,
para reducir la carga asfixiante del mundo exterior y escapar del
dolor. Esta evasion moviliza al personaje hacia lugares en donde
ejerce el control aparente de su mundo interior, con el propdsito A S AN
de mantener un equilibrio integral y liberar la tensidén generada en
su ambiente cotidiano. Esta huida es una: “experiencia de
rebelién, que conduce a un deseo (...) que no pretende ir a ningun
otro lugar, sino alejarse de todo lo que hay de pasado y de pesado
en el ser, de todo lo que aprisiona: sélo aspira a salir” (Lévinas, en
Urabayen, pp. 747-748).

Su evasion se lleva a cabo a través de un acto de creacion
de realidades alternativas por medio del lenguaje. Espacios que
se fundan, ante la insatisfactoria realidad vivida y la falta de
didlogo, con la finalidad de encontrar, en la escritura, un lugar
predilecto en el cual se distanciaria de su entorno agobiante:

El pozo

Novelas breve

Esto que escribo son mis memorias. Porque un hombre debe
escribir la historia de su vida al llegar a los cuarenta afios, sobre
todo si le sucedieron cosas interesantes. Lo lei no sé donde.
Encontré un lapiz y un montén de proclamas abajo de la cama de
Lazaro, y ahora se me importa poco de todo, de la mugre y el calor
y los infelices del patio. Es cierto que no sé escribir, pero escribo
de mi mismo. (Onetti, 1996, p. 8).

DEBOLS!LLO

Cuando Linacero escribe, se abandona en la soledad y logra
crear por medio de su imaginacion, situaciones, mundos y personajes
que solo alimentan su morbosidad y sus sentimientos mezquinos por
quienes le rodean. En la escritura, su vacio interior se expande y su
mundo solitario se amplia. Estas experiencias demuestran que la
evasion en Onetti es una tentativa de Linacero para preservar su yo,
pero no consigue deslastrarse de su condicién misera. El transita la
existencia por senderos que conducen al fracaso, el cual no termina
hasta que llegala muerte. En esta vivencia evasiva, surge la conciencia,
conocimiento de si adquirido en la hipdstasis, es decir, es la aparicién
de la conciencia del sujeto pensante (Lévinas, citado en Urabayen,
2003, p. 756).
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La conciencia se define, en general, como el conocimiento que un ser tiene de si
mismo y de su entorno. Una vez que alcanza el conocimiento de si aparece la posibilidad de
escapar, de tener un refugio en cual podra sustraerse. Eladio Linacero reconoce su estado,
cuando tiene conocimiento de quién/qué es: “yo, a quien nada le importa la miseria, ni la
comodidad, ni la belleza de las cosas (...) Yo soy un pobre hombre que se vuelve por las
noches hacia la sombra de la pared para pensar cosas disparatadas y fantasticas” (Onetti,
1996, pp. 16-31).

Esta conciencia de si es notoria en cada trazo del narrador. El personaje sabe que
esta solo, confundido en un mundo que no le es préximo. Con el transcurrir de los dias,
descubre que todo huele a soledad, a vacio. La rutina ha hecho de él un ser mas ajeno e
impersonal. Sin embargo, esta comprension de su relacion con el mundo la establece
cuando reconozca al otro, debido a que lo necesita para percibirse y compararse (Jolivet,
1970).

Este reconocimiento permite que los personajes existan. La otredad imprime un aqui
y una presencia de sus coetaneos. Por esta razén, en la novela, el proceso de
reconocimiento ocurre de forma particular, puesto que los personajes saben quiénes les
rodean, mas no los reconocen como iguales. Los siguientes ejemplos ilustran la relacion del
personaje con la otredad:

Después me puse a mirar por la ventana, distraido, buscando descubrir como era la cara de la
prostituta. Las gentes del patio me resultaron mas repugnantes que nunca. Estaban, como
siempre, la mujer gorda lavando en la pileta, rezongando sobre la vida y el almacenero,
mientras el hombre tomaba mate agachado, con el pafuelo blanco y amarillo colgandole
frente al pecho. El chico andaba en cuatro patas, con las manos y el hocico embarrados. No
tenia mas que una camisa remangada y, mirandole el trasero, me dio por pensar en como
habia gente, toda enrealidad, capaz de sentir ternura por eso. (Onetti, 1996, pp. 7- 8)

El contacto con los demas se convierte en el impulso que altera su estado de
bienestar, a tal punto de que es capaz de desarrollar misantropia o indiferencia hacia el otro.
En este sentido, la soledad se convierte en una necesidad, porque le permite sustraerse del
sistema, sin que lo intoxique y suprima su espiritu, ensimismandolo en sus problemas
existenciales. La misantropia es la mejor muestra de su caracter indiferente ante el otro.
Hecho que le impide adquirir una busqueda de su ser, en términos de Lévinas (citado en
Urabayen, 2003), quien establece que, para completar dicho proceso ontologico (fin ultimo
de la evasidn), debe existir un reconocimiento de la otredad, porque en ella se podra
encontrar sentido ala vida.

Por otra parte, la soledad de Linacero se desglosa en aislamiento, el cual implica una
ausencia emocional. Se trata de una conducta defensiva, producto de no encontrarse
miembro del mundo que habita (Olivé y Villoro, 1996, p. 401) o debido a una situacién
dolorosay problemas de incomunicacién consigoy con los otros’.

3. Algunos autores consideran que estos problemas de comunicacion fueron legados por los males acaecidos
al hombre moderno.
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Linacero manifiesta su problema a través de una actitud
intensa, obsesiva, que se entrevé por medio de su misoginia,
misantropiay obstinacion:

¢, Por qué hablaba de comprensién, unas lineas antes? Ninguna
de esas bestias puede comprender nada. Es como una obra de
arte. (...) He leido que la inteligencia de las mujeres termina de
crecer a los veinte o veinticinco afios. No sé nada de la
inteligencia de las mujeres y tampoco me interesa. Pero el espiritu
de las muchachas muere a esa edad, mas o menos. Pero muere
siempre; terminan siendo todas iguales, con un sentido practico
hediondo, con sus necesidades materiales y un deseo ciego y
oscuro de parir un hijo. Piénsese en esto y se sabra por qué no
hay grandes artistas mujeres. Y si uno se casa con una muchacha
y un dia despierta al lado de una mujer, es posible que
comprenda, sin asco, el alma de los violadores de nifias y el carifio
baboso de los viejos que esperan con chocolatines en las
esquinas delos liceos. (Onetti, 1996, pp. 17-20)

Gracias a la escritura de sus memorias, Linacero afirma su
imposibilidad de establecer contacto con los otros. En
consecuencia, niega la realidad. Aparentemente, el aislamiento
es una forma de exilio voluntario, pero lo apresa en una trampa de
incomunicacion. Se aisla en su mundo interior, en donde se
acrecienta y reafirma su caos existencial. Linacero encuentra un
espacio tranquilo en el silencio y finalmente en la muerte, no
podra hallar nada “que [le] pudiera (...) [dar] paz o un engafo
equivalente” (Onetti, 1996, p. 123). Su soledad adquiere las
condiciones infimas de las que habla Paz (1992, p. 212): “la
soledad es una pena, esto es, una condenay una expiacion”.

2.- Interpretacién de la muerte

La muerte, enigma del ser humano, aqui se asume desde
la posicion filoséfica de Martin Heidegger (1927), quien la
comprende no como una condena, sino como la condicion de su
existir, el ser para la muerte. Hecho inminente y expresion de la
existencia.

En El pozo, no existe una evidencia con relacion a la
muerte fisica; esta se reviste de metaforas que sugieren al lector
la posibilidad de hacer una lectura alegérica de un mundo en
decadencia. La muerte es referenciada mediante el proceso
degenerativo espiritual que padece Eladio Linacero: “pasan abajo
cantando en aleman, algo que dice 'hoy mi corazon se hunde y
nunca mas...' Todo va bien, pero yo no soy feliz. Me doy cuenta de
golpe, ¢ entendés?” (Onetti, 1996, p. 23).

Juan Carlos Onetti
imagen tomada de:
lifestyle.americaeconomia.com
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El proceso de resquebrajamiento se encubre a través de la noche, la cual “simboliza
el tiempo de las gestaciones, (...) o de las conspiraciones (...) [de] lo indeterminado, donde
se mezclan pesadillas y monstruos, las ideas negras. Es la imagen de lo inconsciente, lo
cual se libera en el suefio nocturno” (Chevalier, 1986, p. 754 ). Esta representacién simbdlica
revela al personaje protagonista sumergiéndose en el abandono de su espiritu y de su
conciencia, ante el deseo y la imaginacion®. Por este fenémeno, se manifiestan el suefio, la
angustia, la vejez y el engaio. Analizar la noche equivale a hundirse en las preocupaciones
de Linacero, sus obsesiones y sus deslumbramientos; en otras palabras, es descender al
infierno de suinconsciente:

Esta es la noche, quien no pudo sentirla asi no la conoce. Todo en la vida es mierda y ahora
estamos ciegos en la noche, atentos y sin comprender. (...) Pero toda la noche est3,
inapresable, tensa, alargando su alma fina y misteriosa en el chorro de la canilla mal cerrada,
en la pileta de portland del patio. Esta es la noche. Yo soy un hombre solitario que fuma en un
sitio cualquiera de la ciudad; la noche me rodea, se cumple como un rito, gradualmente, y yo
nada tengo que ver con ella. Hay momentos, apenas, en que los golpes de mi sangre en las
sienes se acompasan con el latido de la noche. He fumado mi cigarrillo hasta el fin, sin
moverme. Las extraordinarias confesiones de Eladio Linacero. Sonrio en paz, abro la boca,
hago chocar los dientes y muerdo suavemente la noche. Todo es inutil y hay que tener por lo
menos el valor de no usar pretextos. (Onetti, 1996, pp. 31-32)

La noche también se une a la soledad para finiquitar el desenlace natural de este
hombre fracasado que toma conciencia de su incomunicacién y comienza a sentirse
acorralado. Se sabe hundido en un pozo, en un tiempo que le conduce irremediablemente a
la muerte: “Me hubiera gustado clavar la noche en el papel (...) Pero, en cambio, fue ella la
gue me alzo entre sus aguas, como el cuerpo livido de un muerto y me arrastra, inexorable,
entre frios y vagas espumas, noche abajo” (Onetti, 1996, p. 32).

La misteriosa noche da paso a las confesiones de los sentimientos mas intimos del
ser. A través de ella, se devela la desolacidon absoluta del personaje; intensifica la vision
funesta que tiene de la existencia, de tal forma que lo anula y absorbe siempre en la espera
de algo terrible. Eladio Linacero sucumbe en la noche, sin esperanza.

La atmdsfera descrita en la novela obedece a un micro mundo habitado por seres
extrafos, esclavos de sus vicios, cuyas vidas y las de quienes los rodean son una farsa. Su
principal rasgo es laindiferencia moral; se hacen a si mismos seres marginados, regidos por
principios filosoficos existencialistas, en donde “toda la ciencia de vivir (...) esta en la
sencilla razén de acomodarse a los huecos de los sucesos que no hemos provocado con
nuestra voluntad; no forzar nada; ser simplemente cada minuto” (Onetti, 1950, p. 229). El
personaje, por su parte, expresa su vision decadente de la vida:

El cansancio me trae pensamientos sin esperanza. Hubo un mensaje que lanzara mi juventud
ala vida; estaba hecho con palabras de desafio y confianza. Se lo debe haber tragado el agua
como a las botellas de los naufragos. Hace un par de afios que crei haber encontrado la

4. Los simbolos “estén en el centro, son el corazén de esta vida imaginativa. Revelan los secretos de lo inconsciente,
conducen a los resortes mas ocultos de la accion, abren la mente alo desconocido y alo infinito” (Chevalier, 1986, p.15).
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felicidad. Pensaba haber llegado a un escepticismo casi absoluto y estaba seguro de que me
bastaria comer todos los dias, no andar desnudo, fumar y leer algun libro de vez en cuando
para ser feliz. Esto y lo que pudiera sofiar despierto, abriendo los ojos a la noche retinta. Hasta
me asombraba haber demorado tanto tiempo para descubrirlo. Pero ahora siento que mi vida
no es mas que el paso de fracciones de tiempo, unay otra, como el ruido de un reloj, el agua
que corre, moneda que se cuenta. Estoy tirado y el tiempo pasa. (Onetti, 1996, p. 31)

Este discurso pesimista se erige para abolir las ideas progresistas instauradas en la
época en la cual fue concebida la obra. La decadencia es expresion de los temores y
ansiedades generados por los cambios sociales, al mismo tiempo, lleva intrinseca laidea de
la pérdida del sentido armonico de la realidad, la cual se desglosa en un proceso de
desintegracion de la sensibilidad humana, en relacion con el mundo exterior.

En El pozo, se evidencian procedimientos estéticos que permiten reconstruir el
hastio, la decepcién, por medio de un ser, cuyo testimonio de vida representa un mundo
visceral, tragico, que se resume a los demonios construidos por el “incremento de la
alienacion espiritual y la deshumanizacién” (Calinescu, 1991, p. 160).

Este enfoque funesto va a constituir un rasgo elemental de la categoria vida, de forma
tal que el horizonte mas pertinente se rige por los postulados de la vision pesimista de Arthur
Schopenhauer, quien se refiere a ella como el transito natural del hombre, en el cual
experimenta dolor:

Sinuestra existencia no tiene por fininmediato el dolor, puede afirmarse que no tiene ninguna
razon de ser en el mundo. Porque es absurdo admitir que el dolor sin término que nace de la
miseria inherente a la vida y que llena el mundo, no sea mas que un puro accidente y no su
misma finalidad. Cierto es que cada desdicha particular parece una excepcién, pero la
desdicha general es laregla. (Schopenhauer, 2009, p. 98)

La vida de Linacero transita por este camino, en el cual no existe escapatoria. Es un
espacio no habitable, sin acceso a la redencién. El comprende que toda su vida se ha
caracterizado por ser un engaino bajo el cual se oculta una existencia vacia.

Suvision de lavida, ademas, se avizora en la novela desde el contenido simbdlico del
titulo. La imagen del pozo alude al mundo inferior que remite al inconsciente. Del mismo
modo que las fuentes, los pozos fueron considerados en la antiguedad, como rutas de
acceso a las aguas profundas que albergan misterios. Asimismo, como representacion de
un microcosmos, es equivalente al hombre, a su vida, puesto que, su imagen evoca una
busqueda en los mundos desconocidos del inconsciente, de aquello que es impenetrable
por la razén: “ha de mirarse dentro de él lo de fuera. El profundo espejo oscuro esta dentro
del hombre. Alli esta el claroscuro terrible (...) Asomandonos a ese pozo, percibimos ahi, a
una distancia de abismo, en un circulo estrecho, el mundo inmenso” (Chevalier, 1986, p.
850).

Estaimagen sugiere el detrimento espiritual de Linacero, quien, a pesar de evadirse a
través de la escritura, esta irremediablemente condenado al fracaso y a sucumbir junto a las
criaturas vulgares y cotidianas que, segun él, son los demas. El pozo, de esta forma, se
plantea en relacion con el descenso vital y espiritual del personaje. El siguiente pasaje de la
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obra elucida tal apreciacion:

Segui caminando, con pasos cortos, para que las zapatillas golpearan muchas veces en
cada paseo. Debe haber sido entonces que recordé que mafiana cumplo cuarenta afos.
Nunca me hubiera podido imaginar asi los cuarenta anos, solo y entre la mugre, encerrado
en la pieza. Pero esto no me dejé melancolico. Nada mas que una sensacion de curiosidad
por la vida y un poco de admiracién por su habilidad para desconcertar siempre. Ni siquiera
tengo tabaco. (Onetti, 1996, p. 8)

3. Reflexion final

Por medio de temas existencialistas (soledad y muerte), Onetti consigue explorar en
El pozo, su primera novela, las contradicciones y los abismos del hombre una vez que se
enfrenta a su realidad. Logré mostrar los misterios inmanentes de la condicién humana;
ubicando a los personajes en relacién con el mundo para que hallasen un sentido a su
existencia, aunque fuese en la imposibilidad de comunicacién, en el horror de un mundo
pesimista, producto de las desavenencias sociales. Visién lugubre que alcanza cuotas
despiadadas como suele suceder en la realidad perceptible, la cual es tan brutal, que no
permite conjeturas ilusorias; sola impone su hegemonia y acaba con cualquier intento de
construccion utdpica del ser.
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El dia viernes 13 de diciembre 2019 a las 22:19 horas, una notificacién de correo
electronico me informaba que la Jauria Intergalactica de la editorial -Ediciones FUNDAJAU-
habia enviado su mas reciente produccion, Crénicas Verdes (2019), 36 micro cuentos
greenpunk, escrito por Obitual Pérez, el correo fue el siguiente:

- Hola terricola! La Jauria Intergalactica quiere compartir contigo este nuevo libro
titulado Crénicas Verdes de Obitual Pérez, el cual contiene 36 micro cuentos
etiquetados de greenpunk, los cuales se disfrutan mejor si se leen bajo la sombra de
un arbol.

- Unabrazo desde el planeta Tachira. Estacion San Cristobal. Cambio y fuera.
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Cronicas Verdes de Obitual Pérez

Esa recomendacién de realizar la lectura bajo un arbol me hizo
pensar, y pude controlar las ganas de hacerlo en ese preciso momento
encerrado entre paredes (afortunadamente). Al revisar las diferentes
opciones de arboles que tenia recordé que proximamente viajaria al
parque binacional El Tama o Tama, y que ese seria el lugar ideal para
una primera lectura y efectivamente asi ocurrié. Y no lo hice solo bajo un
arbol sino frente a muchos arboles y al paramo como se muestra en la
imagen 1.

Imagen 1: Vista del paramo El Tama. Foto de Omar Gonzélez (enero, 2020).

Lo primero que encontramos en ese archivo digital es la portada
del libro, que nos brinda el titulo del texto y nombre del autor,
acompafiado de una ilustracion de un arbol -sin hojas- sobre un fondo
verde, pero no es un verde comun, es un verde, que describiria como un
verde-noche-radiactivo. Esta ilustracion y las demas del libro son
creadas por Omau, como indica la contraportada. Seguidamente una
frase del venezolano Romulo Gallegos nos llena de esperanza, pero
una esperanza por lo verde, por la naturaleza, especificamente la selva.
Una selva que se cura asi misma del dafo ocasionado por el hombre,
viendo entonces una influencia de la obra de Romulo Gallegos en el
autor de Cronicas Verdes, especificamente con la novela Canaima
(1935).

1. El autor distingue con la categoria de binacional al area protegida que presenta
conectividad ecolégica y es reconocida como parque natural entre dos territorios
fronterizos como son los paises de Venezuela y Colombia. En Venezuela se le conoce
como Parque Nacional El Tama y en Colombia Parque Nacional Natural Tama.
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El prélogo, realizado por Wild Parra, nos acerca y expone que es
el nuevo género llamado greenpunk y el subgénero biopunk dentro de la
ciencia ficcion, asi como también explica el por qué la obra de Obitual
Pérez esta bajo estas etiquetas. De la misma manera resalta al autor
con el nombre y estructura del libro, quien hace un tributo a Crénicas
Marcianas de Ray Bradbury, publicado en la década de los 50.

Continuando con la lectura nos encontramos con la llustracién 1.
Lo primero que sobresale es una arbol-mujer en cinta (donde se puede
ver claramente a su hijo dentro de ella), rodeada de dos seres oscuros a
la derecha y unas simple manos con cola esponjosa que nos deja con la
intriga de quién es o qué sera eso. Dos nifos desnudos a la izquierda,
estos nifios tienen la particularidad de estar de espaldas; uno es un nifio-
hongo que caminay el otro un niflo-ave por sus alas y garras aferradas a
una rama, asi mismo hay un ser trepado en un arbol pero solo podemos
ver sus brazos y piernas, al frente en el piso un pequeno y desapercibido
caracol cruza la escena. Esta ilustracion es el preludio a los cuatro
primeros cuentos.

Florecita: la historia de algunos nifios que experimentan cambios
en sus cuerpos, la protagonista es una nifia con una piel color verde,
estos cambios recuerdan a “La metamorfosis” de Kafka. Gramoxone:
Un cuento que habla de la extincion de la flora, fauna y humanidad, porla
fumigacion con gramoxone (un herbicida); al leer este texto recordé un
dicho popular entre los campesinos; cuando ven a alguien limpiando la
maleza frente a sus casas le dicen: “échele gramoxone y eso queda de
patio”.

Macrofito: Aca el autor narra el momento en que los muertos
funcionan de abono para que los nuevos seres puedan retofiar.
Venenosos: Continua la descripcion de como los humanos mueren, esta
vez una hormiga envenena a una nifla que huye de lo inevitable, pero
llama la atencion la referencia pictérica que hace el autor para describir
una escena desolada, inquietante y surrealista, como un cuadro de
Chirico, a quien cita.

Lailustracion 2, muestra en un primer plano a una hormiga sobre
una hoja y una nifia recostada en la acera, un arbol cuyas ramas se
meten por una ventana de un edificio, un venado en la mitad de la calle y
un semaforo cuya funcion es ser la base para que cuelgue un nido de
arrendajos, en la escena también aparece un personaje muy particular,
calvo, anteojos y una bata de laboratorio que solo observa a los pajaros
en el nido.

Ecoldgico: Un cuento que en estos momento de cuarentena tiene
un peso y una vigencia increible. Al leer por primera vez — en diciembre
de 2019- era inimaginable que ocurriera algo similar; sin embargo,
cuando el virus COVID- 19 amenaza con diezmar a la sociedad, queda
esperar ver si coincide con lo que aqui se narra.
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Extasiado: narra de una manera placentera el proceso de
metamorfosis de humano a arbol. Seguidamente el cuento Extincién, el
autor muestra el punto de vista de un grupo de humanos que huyen al

espacio y desde alli ven los cambios del planeta, sabiendo que nunca
regresaran.

Homofitos: uno de mis favoritos, no porque sea vegetariano, sino
por la imagen que logré generar el micro cuento en mi cabeza y la
relacion automatica con unos amigos que son vegetarianos. En la
ilustracion 3 aparece de nuevo una ciudad invadida por la naturaleza, un
arbol-mujer muy similar a la ilustracion 1 esta en la mitad de la calle y es
abrazada por un joven humano, también se ve a la izquierda un joven
punk hablando con alguien que sufrié la metamorfosis y ahora es una

arbol, pero conropa.

Fitogenia: relata ese proceso de metamorfosis, esta vez una
mujer experimenta las nuevas formas de comunicacién. Volviendo: Aca
el autor nos presenta lo vivido por un humano en esa primera etapa en
que la naturaleza comienza a devorar a la humanidad y aduefarse de
todos los espacios.

Edenismos: Continia mostrandonos como los animales salvajes
ahora son duefios de las ciudades y cuidan su territorio de los humanos.
Acraticos: Este es un cuento muy particular, ya que plantea una solucién
al problema (especialmente cuando se habla de un necesario cambio en
la humanidad), esta “solucion” nos ayudara a vivir en armonia o en un
infierno por lo radical y sangriento que seria al principio, como lo plantea
el autor. Pero hoy aun me pregunto al igual que la primera vez que lo lei:
i seraeste el Unico camino para salvar ala especie humana?

Al llegar a la ilustracion 4, me generd una perturbacion muy
grande, nostalgia, rabia y miedo. Si, miedo, porque levanté la mirada e
imaginé todo deforestado. Todo lo que vemos en laimagen 1 convertido
en nada por culpa de la explotacién y avaricia, siendo un peligro latente,
porque esta comprobada la cantidad enorme de minerales que existen
en esas montafias y lo peor es que en los ultimos tres afos las fincas
dentro del paramo El Tama en el territorio Colombiano, han sido
compradas por mineros (ya que es permitido y legal en esa republica).
Aun recuerdo el frio que recorrié mi cuerpo y detuve la lectura por unos
minutos.

Clorofila: Es el texto central del libro, el mas importante, seria
algo asi como el tronco del arbol y los demas serian ramas y hojas que
estan unidas a él. Nos habla por primera vez del -FITOGEN-, que es el
virus que se inocula a los humanos y es la razén por la cual ocurre esa
metamorfosis que se relata en los cuentos anteriores.

Arbdlicos: Esta narracion cuenta como fue la legislatura y
primeras condiciones, para que los humanos voluntariamente se
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sometieran por primera vez y legalmente al uso del fitogen, asi
convertirse en arboles.

Araguaney: Como venezolanos ya el nombre mueve una fibra
interior, mucho mas si lo imaginamos florecido, este texto relata la
confusion existente en la comunidad cientifica de aquel futuro, al no
conocer razones por la cual se originaba la seleccion de la especie al
realizarse la metamorfosis. De lo anterior surge la siguiente pregunta:
¢, qué especie de arbol me gustaria sery porqué?

Inundados: Un cuento con humor negro por las imagenes
literarias que brinda y su sarcastico final, tiene mas realismo que ficcion.

Seguidamente la ilustracion 5, es una de las mas hermosas, esta
llena de magia. Si algun estudioso de la literatura latinoamericana y del
Caribe la viera, estoy seguro que diria que alli esta explicita la categoria
de lo real maravilloso y/o el realismo magico. Es una imagen que evoca
los juegos de encontrar animales en las nubes.

Submarina: es el cuento correspondiente a la ilustracion 5,
efectivamente esta presente lo real maravilloso y/o el realismo magico.

Verduscos: en esta oportunidad el autor nos narra la descripcion de los
nuevos habitos de alguien que sufrié el cambio por el fitogen.

Elemental: Un cuento muy curioso y divertido, relata como los
inoculados por el fitogen, luego de ser transformados, son
acompafiados por un espiritu de las plantas llamado elemental.

Primavera: Los inoculados no solo se mueven, sino también se
reproducen, creando asi las nuevas generaciones de seres sobre la
tierra, que prometen un futuro muy verde. llustracion 6: lo primero que
resalta es un grupo de jovenes en un aula de clases, uno de ellos es
diferente a los demas, este joven por cabellos tiene hojas y sus manos
son ramas, lo comun entre todos es el uniforme y una mascara (¢, Por
qué una mascara?). También afuera del aula se ve a un humano y un
inoculado, en este futuro plantea el narrador, existe el amor entre todos

los seres vivos.

Neophytos: es la historia narrada por un nifio que sufre de acoso
escolar por ser diferente “arbol-humano”, ! tampoco en el futuro los nifios
escaparan!. Fitofilia: Un cuento de amor entre dos inoculados que
luchan para proteger a su hijo de los cientificos. Paradigma: Un nuevo
modelo econdmico-social donde no existe el mercado. Me agrada, es lo
que necesitamos en este momento.

Diversion: En este texto se enfrentan dos formas de “diversion”,
la de los humanos que se auto destruyen con sus “‘rumbas” y los
inoculados que prefieren la soledad y la meditacién “yoga” dos posturas
que son validas en nuestro presente.
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Omar Gonzalez / Cronicas verdes de Obitual Pérez

Seguidamente llegamos a la ilustracién 7; vemos a un grupo de
inoculados en una colina con su forma de diversion, también una casa
sin techo habitada por esta nueva especie, unos arboles con rostros
muy particulares (uno femenino y el otro demoniaco), y un nido con un
huevo y un ave, este huevo y esta ave no sé por qué razon me llevo a
recordar una instalacién que vi en el 2012 del artista plastico Tachirense
Oscuraldo (Imagen 2).

Imagen 2: Instalacion realizada en el Museo de Artes Visuales y del Espacio del
Tachira, San Cristébal mayo de 2012, en el marco da la celebracion del dia del
artista plastico y como parte del "Proyecto Luz". Foto: Oscuraldo

Teluricos: muestra como una nueva arquitectura fue necesaria
para los nuevos seres, sobre todo casas sin techo. Biociudad: continta
narrando los cambios no solo a las casas sino a las ciudades por
exigencia de los inoculados, y que gracias a ello se nota la mejoria en el
clima. En el cuento Inquilino: no todos estdan de acuerdo con estos
cambios, algunos aun suefian con sociedades robotizadas, el narrador
los llama tecnofausticos. Este texto llama la atencion la utilizacion del
numero 36.

Educacién: un cuento que muestra los cambios y problemas enla
educacion a pesar de ser mixtos. llustracion 8; aqui vemos como un
nino-humano y un nifio-arbol disfrutan de una lectura bajo de un arbol,
como la recomendacién hecha para la lectura de este libro. Pero es un
arbol muy particular, es un arbol con espinas y un pequefo cuerpo
femenino incrustado en él, ese arbol con espinas me recuerda mucho la
instalacion realizada por el artista Oscuraldo en el marco del Seminario
Bordes 2012 (Imagen 3).
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Omar Gonzalez / Cronicas verdes de Obitual Pérez

Imagen 3: Instalacion realizada en la Universidad de los Andes Nucleo Tachira,
San Cristobal, Venezuela, 2012. Foto: Oscuraldo

Espinosos: es un cuento que nos acerca a la primera inoculada
voluntaria y la razén por la cual es una Ceiba con espinas. Homoétecno:
es un texto poético que invita a reflexionar, para volver a convivir,
conversar con la naturaleza como lo hacian nuestros ancestros.
Iracundos: habla de una guerra entre inoculados y los antiverdes,
curiosamente aqui también vemos el numero 36.

Tecndfito: narra el fracaso de los antiverdes en esta guerra al
utilizar cyborg-genetica para infiltrar y debilitar a los inoculados.

Finalmente la ilustracién 9, muestra que no solo en la tierra
ocurrio esta metamorfosis sino que en el mar también, y vemos
hombres-algas conviviendo con peces y restos tecnoldgicos de los
antiverdes, asi como un tranquilo pescador en una canoa.

Homoficos: es el nombre de los inoculados que vivian en la costa
y deciden vivirahora en el mar porque necesitan grandes cantidades de
agua para vivir.

Empalados: narra una guerra corta y sangrienta entre los
antiverdes e inoculados, donde los cuerpos se convirtieron en abono
para las flores, imagen que remite al cuento “Un caballo que era muy
bonito y se alimentaba de jardines”, del escritor venezolano Aquiles
Nazoa. También quiero resaltar la referencia que hace el narrador a Viad

el Empalador (un personaje historico), para comparar y resaltar lo
violenta y sangrienta de esta corta guerra.
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Hedonismo: un cuento que habla del placer y las maravillas del
nuevo mundo, donde plantas, humanos y animales que viven en
armonia presienten que todo sera una distopia.

Reverdece: Es el ultimo cuento donde hace un pequefio resumen
del libro y nos da una vision de los que salieron al espacio en el cuento
Extincion.

Crénicas verdes es un macro cuento, dividido en 36 micro
cuentos acompanado de 9 ilustraciones, donde Obiltual Pérez y Omau
muestran un futuro muy verde, donde la naturaleza recupera esos
huecos hechos por el hombre, como lo describe Romulo Gallegos, al
inicio del libro. Pero para la recuperacion, fue necesario crear un virus
llamado fitogen e inocularlo en los humanos y eliminar a los extremistas
antiverdes.

Un libro cargado de semidtica, filosofia, existencialismo,
ecologismo y respeto por el conocimiento ancestral, plantea un futuro en
busqueda de ese paraiso terrenal que tanto nos han vendido. El
narrador muestra como seria ese futuro, los cambios en educacion,
politica, arquitectura, el amor, la alimentacion asi como los sacrificios y
algunas guerras necesarias.

En el momento que escribo estas ultimas lineas, el planeta tierra
esta atravesando por una pandemia causada por el virus COVID-19,

que obliga a una cuarentena universal, en algunos paises voluntaria, en
otros obligatoria. Vemos en vivo y directo como la humanidad se
contagia y muchos mueren. Desnudando y dejando al descubierto lo
inviables que son los sistemas politicos y econémicos dominantes, todo
apunta a que se nos da una oportunidad para cambiar y asi salvar el
planeta de los antiverdes que sonreales.

Cronicas verdes en estos momentos de encierro, podria dar
algunas pistas para entender en qué estamos fallando y los cambios
necesarios que tenemos que hacer, invita a la reflexion, impresiona
como la ciencia ficcion no esta alejada de esta realidad. Para finalizar
diré que Cronicas Verdes es un texto cuidado en todos los sentidos, bien

diagramado, apto para todo publico, que puede ser recomendado.
Confieso que me quedé con las ganas de ver hombres-cactus y saber
coémo seria un hombre-frailejon.

Agradezco el excelente trabajo que hicieron Obitual Pérez y
Omau, como también aprovechar la oportunidad para extender el
agradecimiento al artista plastico Oscuraldo, ya que su obra la recordé
mucho cuando leia el libro; extrafamente estos personajes se
relacionan, parece que comparten gustos e investigaciones desde hace
afnos. Y por supuesto a Osvaldo Barreto que es quien los conoce mejor.
A FundaJAU animarla a que continué y no desfallezca en esta utopia
literaria tan necesaria. Como diria Cerati; Gracias totales.
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Lo telurico en Peninsula de niebla

Acabo de releer Peninsula de niebla (2019) del poeta tachirense Ernesto Roman
Orozco, y se reitera con insistencia, 0 mas bien, se reafirma, la impresién que tuve en la
primeralectura, y es que se trata, por lo menos para mi, de un canto telurico.

Todo el conjunto se siente profundamente enraizado y ligado a la Tierra referida al
planeta como el ser que somos, pero también a una tierra que supone un extrafio y cercano
territorio (es aqui cuando emerge la niebla), me refiero a un territorio afiejado como el vino,
una Tierra bucdlica, una region cargada de nostalgias, una geografia sin ubicacion precisa:
La memoria.

La memoria como un territorio impreciso en el que toda travesia va acompafnada de
niebla, sin importar la época, siempre habra niebla, caminaremos a través de ella y
moriremos en ella. Pero hablamos de un andar necesario, un peregrinar de vida, como diria
el propio Ernesto Roman, es: La costumbre de ser sombra.
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Osvaldo Barreto / Peninsula de niebla de Ernesto Roman Orozco

Al principio de esta Peninsula de niebla encontramos versos que
evidencian lo telurico, tales como:

Nuez, de la médula terrestre (del poema titulado Carne y tierra).

La tierra se jubila / le debo menos cal (del poema titulado Sequia y
soledad).

Desde mi pecho hasta sus huellas, / la tierra es muda (del poema
titulado El brillo de una huella).

A mitad de libro encontramos otras menciones a la tierra que
evidencian unvinculo profundo con la condicion humana, tales como:

Calma al hombre / que se muerde / en un globo de tierra dulce (del
poematitulado Globo de tierra dulce).

Y en la seccion final de la obra la nocidn telurica se reafirma en
tanto ejercicio de vida con versos sencillos pero contundentes:

El silencio/palpa/lalabranza/de polvo (del poema titulado Desierto).

Y para reafirmar esa conexion con la Tierra en tanto tellus, debo
sefalar algunas imagenes recurrentes que se hacen letania sutil a lo
largo del libro, me refiero alos pajaros:

Los pajaros dibujan a Veronica / en el lienzo de esas nubes (del poema
titulado Verénica y Miro).

También resulta muy importante el Agua que todo lo humedece,
esa que ablanda nuestras endurecidas costras. Agua inmanente a la
vida, que impone su presencia, ya sea como lluvia, rio, mar o gota:

La lluvia lleva el conflicto / de esos colores caidos / que no supimos
escrutar (del poema titulado Colores del cielo).

Elagua devela/el olora hombre (del poematitulado Artesanal vida).

El viento, como halito de vida planetario también se vuelve
preponderante, siendo responsable de traer la niebla y a su vez
disiparla:

El huerto /del Cordero de Dios, / cruje en la boca / del viento (del poema
titulado Gota de fe).

El Sol, que aclara por momentos sectores de ese territorio
brumoso, brindando la suficiente calidez para desandar el camino, es
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otro de los elementos recurrentes, de igual manera se presentan: los
animales, las plantas, los arboles, el trueno. Todas manifestaciones
teluricas, simbolos inequivocos de una humanidad que se reconoce
en el planeta, la cual optd por una orfandad estrepitosa y alucinada el
dia que echd a andar por el camino de la modernidad, el dia que crey6
independizarse. Sin embargo, siempre guardando dentro de si ese
resquicio sagrado que es madre-origen-hogar. En este camino de lo
moderno se suponia que la nostalgia no formaria parte de la ecuacion,
la apuesta era todo o nada por el futuro, pero nos hemos desgastado,
hay cansancio y decepcion, y el futuro insiste en ser inasible, incluso
amenaza con abandonarnos a causa de la crisis ambiental que hemos
desatado, de alli que la nostalgia vuelva a la poesia actual, vestida
como un caminante harapiento con los ojos resquebrajados ansiando
paisajes de otrora.

Peninsula de niebla es una oda al planeta, un canto (como el de
Whitman) para celebrar la vida, una vida que hemos olvidado, una vida
bucdlica que sustituimos por una vida tecnolégica. Es una oportunidad
para alejarnos del asfalto y del concreto, de volver a pensarnos
silvestres, un ejercicio de nostalgia necesaria, una vuelta alo apacible.

Finalizaré este transito por la Peninsula de niebla diciendo que
percibo un aroma alquimico en todo el poemario. La presencia de los
elementos naturales y su contemplacion a manera de practica budista
asi parecen sugerirlo. Ernesto Roman, anhelante de transformacién,
como todo buen poeta, hace de la palabra un signo polivalente y
maleable, con el cual se puede invocar al sol y hacer menguar los
eclipses de nuestra neblinosa existencia.
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Mujeres, la preservacion de lo esencial
Womans, the preservation of the esential

Jhoel Arellano
Musicdélogo, San Cristdbal, Venezuela
sontradicion@gmail.com
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Aceptado: 15-11-2020

En torno a ellas se cobija todo cuanto merece ser preservado. Significativos
testimonios de las manifestaciones tradicionales venezolanas, encontraron un manto
invaluable en mujeres que, de un modo instintivo, protegieron las narrativas y afirmaciones
desde donde se yerguen y conforman los distintos grupos humanos que hacen vida en el
pais. Los cédigos contextuales y las posteriores declaratorias de pertenencia cultural se han
alimentado bajo su resguardo, gracias a lo cual ha sido posible una confirmacion
permanente capaz, entre otras cosas, de afrontar estoicamente los avatares de la historia
en este territorio.

El sentido de pertenencia es, sin lugar a dudas, un eje primordial en el desarrollo de
las sociedades humanas, de ese acuerdo comun germinan musicalidad e innumerables
expresiones creativas; desde ese marco se conjugan los pueblos, estampan sus bordes
transformados unay otra vez al paso del tiempo. En este sentido, las mujeres han jugado un
papel fundamental en la elaboracion y preservacion de los tejidos sociales, nutridos desde la
creacion y la memoria. Observar su protagonismo y ocultamiento puede esbozar los
conceptos patrilineales y en menor medida ambilaterales que han regido las distintas
culturas acadesarrolladas.
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Sibien las expresiones tradicionales de los pueblos no escapan a
los imaginarios masculinos impuestos para ejercer dominacién de
género, podemos notar que en nuestras culturas emergentes herederas
del esclavismo, en ese infinito delta que conforman las diversas
expresiones mestizas de Venezuela, la preeminencia y rol protagénico
de la mujer es mayor que en otros lugares del mundo. Pese a estar lejos
de la equidad, en Venezuela las mujeres nutren y preservan los
aspectos decisivos y sensibles de una identidad cultural que perdura
mas alla de las adversidades sorteadas desde el advenimiento del
coloniaje.

La conquista nos adjunté el argumento milenario del
pensamiento occidental. De aquellas naves desembarco una furia que
impuso su vision del mundo: posturas ajustadas a una teogenética
convenientemente masculina, que se adaptaba muy bien a las crueles
intenciones de dominacién. Todos los testimonios que describen de
algun modo la existencia y el desarrollo cotidiano de los pueblos
originarios pasaron por las manos de los invasores, por tal motivo, la
veracidad de estos relatos estara siempre en duda. Investigaciones
desarrolladas recientemente por la antropéloga Beatriz Barba (México)
han revelado que el Popol Vuh sufrié una progresiva disminucién de
diosas femeninas, sobreviviendo hasta nuestros dias unicamente la
diosa Ixmukané, esto contrasta en gran medida con la multiplicidad de
representaciones sobrenaturales de género femenino que perduran en
los pueblos originarios, cuya historia no fue descrita durante el periodo
colonial.

En las comunidades indigenas de las regiones mas apartadas de
la geografia de Venezuela, sobreviven un sin numero de leyendas
heroicas adjudicadas a entidades femeninas o a mujeres notables que
hicieron vida y dejaron su huella indeleble para la posteridad. En la
region occidental encontramos los nombres de Mistaja, Yohama, Caruy
Caribay, y en el centro occidente venezolano, a la diosa Yara o Maria
Lionza, nombres que, tras sobrevivir en la linea del tiempo, nos hacen
suponer que la mujer tuvo un papel preponderante en aquellas
sociedades cazadoras recolectoras —en las que también los
vejamenes estaban instituidos, sin embargo todo parece indicar que el
desarrollo de la agricultura y la propiedad individual impulsaron en
mayor medida la cultura patriarcal—.
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Nuestros pueblos originarios fueron derribados
progresivamente, su proceso de aculturacién no tuvo tregua, el
mestizaje en Venezuela es producto de estos lamentables episodios.
Europa ejercié su hegemonia cultural y nos condujo rapidamente por
sus maltrechas y deformadas aseveraciones, una cultura dominante
que visibiliza los heroismos masculinos subestimando el papel de la
mujer, que a pesar de los estigmas termina encontrando su lugar
fundamental en cada hecho crucial de la historia humana. Apolo no
logr6 opacar a la musa Euterpe. En Egipto, quien custodia las
sonoridades es la diosa Hathor. Y si nos acercamos al pensamiento
judiocristiano, aun mas limitado cuando se convoca a la ecuanimidad,
encontramos que, mas alla del dictamen del papa Inocencio XI que
prohibia rotundamente al género femenino la interpretacién o
acercamiento a los instrumentos musicales, es Santa Cecilia quien
paraddéjicamente ostenta la proteccion de los musicos.

En nuestra esférica realidad, occidente nos otorgé un encuentro
posterior con el Lejano Oriente; alli la diosa Saraswati custodia, entre
otras virtudes, el don de la musica: su nombre estd compuesto por las
locuciones Saras (fluir) y Wati (poseer). Este nombre nos esboza la
armonica manera como se extrae la musicalidad desde las mas
profundas sensibilidades, hasta materializarse y hacerse audible en la
superficie.

En la ancestral cultura japonesa hallamos el teatro kabuki, que en
principio contaba con las mujeres como sus principales protagonistas.
Esto sufrié un cambio bajo el shogunato Edo o Tokugawa, un periodo en
el que se prohibiod la participacion femenina en el kabuki, Unico medio de
denuncia con que contaban las mujeres para evidenciar las
desigualdades de un imperio que se hacia cada vez mas opresor y
patriarcal. Podemos afirmar entonces que el desenvolvimiento
femenino en las actividades propias y sensibles a la creacion y
sostenimiento de las expresiones culturales se ha visto plagado, a lo
largo y ancho de la historia humana, de enormes desventuras, de ahi la
importancia de visibilizar la obra y vida de mujeres notables que han
dejado un legado crucial desde la segunda mitad del siglo XX en la
expresividad tradicional venezolana.

A una escala decisiva, la identidad cultural del pais recibe el
aporte y soporte de las mujeres como vértice esencial de nuestras
tradiciones, a través de ellas habla un territorio sonoro extendido en
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todos los ambitos, desde los cantos que alimentan el alma en las
cocinas rurales, las melodias y ritmicas vocales que acompafian al pilon
o, las actividades propias de la recoleccion del café. Son nuestras
mujeres «sonando» en la totalidad de un pais; De sur a norte, de este a
oeste, en cada pequefio poblado, brota una mujer como el manantial
infinito del que hay que beber para degustar algo de la Venezuela
auténtica.

Matilde Jauregui (San Juan de Colon, Tachira; 1927)

Llegé al Tachira a temprana edad desde Colombia, se establecio
en San Juan de Colén del mismo modo que siglos antes lo hicieran los
primeros pobladores de estos montes tachirenses. En este cruce de
caminos, entre las montafas andinas y el sur del lago de Maracaibo, las
capacidades musicales de Matilde encontraron el instrumento ideal, el
bandolin tachirense que tiene sus origenes en la bandola andina del
oriente colombiano. Matilde es una digna representante de la musica del
Tachira, ha sido reconocida a nivel regional y nacional por su labor de
varias décadas, en la preservacion de las formas musicales de
principios del siglo XX.

Olimpia Lépez (Gibraltar, Zulia; 1908)

En la antigua poblacion de Gibraltar, en el sur del lago de
Maracaibo, Olimpia, «la gaitera de San Benito» . Es recordada como
cultora y luchadora social; dejé su magistral legado en el municipio
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Sucre del Estado Zulia; su hogar y su vida misma representaron un
refugio cotidiano de la musica y los cantos negros, surgidos de la
resistencia cultural de los pueblos esclavizados durante el periodo
colonial. Un sinfin de versos y canciones recuerdan a Olimpia Lépez,
quien durante décadas estuvo a cargo de la organizacion del
chimbangle de Gibraltar, asi como de las festividades en torno a San
Benito de Palermo, el santo negro en que se resguardé Aje, la deidad
africana que acompafié las penurias de su pueblo danzando junto a sus
tambores.

Juana Landinez (Veroes, Yaracuy; 1937)

En las riveras del rio Yaracuy, refugio natural de las luchas
libertarias, nacié Juana Landinez. Ella resguardé durante décadas las
expresiones tradicionales en torno a San Juan Bautista, fundadora de la
legendaria agrupacion Cumaco ardiente, que ubicé en el mapa musical
venezolano al Loango de Veroes. El aporte de Juana es incalculable, es
una reconocida luchadora de los derechos de su pueblo y promotora
cultural, su hogar fue el centro de formacién de varias generaciones a
quienes sensibilizé en la importancia de preservar su herencia y
patrimonio identitario.

Maria Chirino (San Hilario, Falcén; 1947)

La sierra de San Luis del estado Falcon es un lugar magico,
cargado de historia, alli naci6 Maria, hereddé de don Eleuterio —su
padre— todo el reservorio cultural que se derrama como arroyos en
cantos de salves y cuatros unicos en el pais. Con la agrupacion Salveros
de San Hilario recorrié Venezuela y las islas del Caribe, al encuentro de
las tradiciones. Una obra notable de preservacién musical en la que
impulsé la fabricacién de instrumentos propios del lugar. Maria se
acompanaba del tambor y recibia en su hogar a todo aquel que quisiera
sumirse en el vientre sonoro de de su tierra. Entre esos montes
serranos de Falcon, su estampa permanece revitalizante, como ejemplo
indiscutible para las generaciones por venir.

Las Hermanas Monterola: Maria (1939) Petra (1942) y
Sebastiana (1945), (Miranda, Tacariguita)

Las hermanas Monterola son las mas reconocidas portadoras de
la genuina tradicion de los tambores barloventefos. Tacariguita se
distingue por su canto amplio, fuerte y melodioso. Esta poblacion vio

Bordes. Revista de estudios culturales, n.° 21 (enero-junio 2021), pp.123-129, ISSN:2244-8667 |127



Jhoel Arellano / Mujeres, la preservacion de lo esencial

nacer a los hombres y mujeres que sembraron una manera de ser y
sentir el compromiso con la tradicién, en resistencia permanente. Su
canto guarda los cddigos y narrativas de donde se desprenden la
afrobarloventefiidad. En Tacariguita la familia Monterola fabrica, toca y
baila los tambores redondos o «culo e puya» en las fiestas de San Juan
Bautista; su trabajo de varias décadas ha garantizado que su herencia
se fortalezca y se trasfiera a las nuevas generaciones. La agrupacion
Raices de Tacariguita esta en plena vigencia como testimonio cultural
de Barlovento.

L
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Las ermanaé Monterola: Maria (139) Petra (1942) ébastiana (14).Fot6: Jhoel Arelano.

Maria Rodriguez (Cumana, Sucre; 1924)

Maria Rodriguez es reconocida como la principal exponente del
canto oriental venezolano. En la segunda mitad del siglo XX tomo el
timon de la identidad cultural cumanesa y en compaiia de Epifanio
Rodriguez y el maestro Luis Mariano, preservaron gran parte de las
expresiones insulares que llegaron a esas tierras siglos atras, desde la
antigua Andalucia, para impregnarse del legado chaima-caribe. En su
voz florece —igual que las cayenas que solia lucir en su cabello—,el
amplio repertorio musical del oriente venezolano. Maria es punto y
galerén, polo y joropo; sostiene una poética profunda como el mar de
las Antillas.

En Curiepe, bajo la sombra de un arbol Rosoblanco, conoci a la
sefiora Celedonia, companera de vida del maestro fabricante de
instrumentos y patrimonio cultural de Barlovento, Bernardo Sanz. En el
solar de aquella casa estaba sentada Celedonia, covando un tronco de
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arbol de Lano que mas tarde seria una tamborita de Fulia. Lo hacia con
maestria y sencillez; mientras proseguia en su labor, contaba anécdotas
junto a Bernardo sobre tiempos pasados, relataba detalladamente
pequefias historias que guardan el contenido esencial de las tradiciones
afrodescendientes arraigadas en el Barlovento venezolano. Se trataba
del afio 2001 y de mi segundo viaje a Curiepe, iba en busca de un juego
de tambores redondos, un tambor mina y unos quitiplas. Queria conocer
a fondo a Bernardo Sanz, con quien habia entablado una reciente pero
valiosa amistad. Afios mas tarde, el recuerdo de la sefora Celedonia
fabricando un tambor vuelve a mi, se me cruza en la distancia, ella que
entre chanzas le indicaba detalles al maestro Bernardo sobre |la atadura
del cuero a la madera, ella que atendia a todos con el mismo afecto. En
su cocina eran todos «humildemente bienvenidos»; nunca la entrevisté,
jamas le pregunté su apellido ni sus experiencias o acercamientos
iniciales con las tradiciones de su pueblo. Estar en deuda con ella es
percatarse de la histérica omision de la que soy parte. Desde esta
mirada se hace imprescindible trabajar en visibilizar el compromiso de
las mujeres en la preservacion de las tradiciones venezolanas,
comprender e indagar sobre el papel fundamental que han desarrollado
a largo de la historia. Si recorremos Venezuela y préstamos atencion,
hallaremos a mujeres que sostienen sin tregua un imaginario que
florecié y se transformo durante mas de quinientos anos. En sus cantos
de arrullo y de trabajo, en su laboriosidad diaria, van custodiando la
memoria de un pueblo, para amamantar con ella a las generaciones
futuras.

-
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Cuentos de Rogelio Lopez Revete
Storys of Rogelio Lopez Revete

Rogelio Lopez Revete
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Rogelio Lopez Revete (Caracas, 27-07-1948)

1975-1979 - Productor de Cine: "Manzanita", "L tre os Dolientes" de Armando Arce - Dep.
Cine ULA /1980 - "Stage Du Cinema Directo" - Paris-Francia Curso de Cine Documental,
Becario en el Taller de Narrativa del CELARG con el escritor Denzil Romero, Equipo
Multiplicador y Redactor del Plan de Cultura Nacional - Equipo Sebucan /1987 - Fundacion
"La EraAgricola" /1994 - Lic. en Letras y Literatura Hispanoamericana - ULA /2000-2006 -
Formador de Formadores - MINEC-INCE / 2007 - Profesor Instructor UBV-PFG
Comunicacion Social / 2019 - Jubilado UBV
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De regreso

Cuando decidi ingresar en ese recinto no habia un plan definido;
era un aventurarse a una regioén trajinada en otros tiempos. El temor
cedid en la medida que ganaba para mi, el espacio; obligado
reconocimiento de mi latitud. Un rectangulo de lisas paredes, cuya cara
superior mira al infinito me sirve de recipiente. Soy un punto en medio de
otros puntos convocados para la misma experiencia. En el centro de
esta extrana camara, contenido y asfixiado entre estas altas paredes
esperamos una sefial que indique la partida. Al fin, la sefal, la puerta se
abre y vamos saliendo, despacio, encontramos unas escaleras y
bajamos en un interminable regreso. Arropados de silencio, miles de
peldafios amortiguan nuestros pasos. Cuando ya nos acostumbramos a
bajar, se abre una estrecha puerta y un nuevo recinto, pesado y oscuro,
nos alberga. Los ojos hacen un esfuerzo y la negra solidez se
desmorona. La voz que induce mi regreso fija la pauta del final de la
aventura: “En un rincén, desnudo y fuertemente engrillado esta un loco;
no es cualquier loco, es nuestro loco, el loco de cada uno de ustedes; su
loco”. Cada cual se precipita a su rincén, yo voy al encuentro de mi loco;
lo consigo en su sitio, desnudo y alegre, jugando con una pelota. No hay
grillos ni cadenas, esta libre. Su cara se enfrenta con la mia y ambos
sonreimos, todo esta dicho. Mete una de sus manitas en mipeloy halala
cuerda de micajade musica: Tan, tlin, tlan...

Estoy de nuevo ante la obscura puerta del penal, es dia de visita.
Mama quedo atras; los adultos no pueden ver a los presos, camino por
un pasillo lugubre y humedo de paredes muy altas. Aambos lados unas
caras languidas me saludan detras de los barrotes. Del lado derecho
una reja esta abierta; es alli donde me esperan, es alli donde quieren
saber como soy. Una cara triste se ilumina al verme, al ver el hijo
desconocido. Sus manos me acarician, me toman y juegan conmigo,
alzo la cara y en su rostro contemplo mi foto, ampliada y destefida.
Silencio. Ancho y hondo silencio. Mi vieja imagen tiene los ojos
roturados de lagrimas... tlin, tlon y regreso donde mi nifio loco, le sonrio
y comprendo que 25 afios me separan de él. Corriendo subo de nuevo
las escaleras, con la certidumbre de ver a mi loco crecido cuando haya
terminado el ascenso.
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La herencia

Sali brincando hacia atras en el compartimiento de mi amor filial y
tropecé con tu seriedad. Subiendo por la via del Hospital Vargas, en esa
vieja calle llena de aceras altas, con el olor chocante que da la cercania
del hospital. Alli, en una casa gris con un rétulo pueblerino descubri dos
oficios: El de barberoy el de abuelo.

Otro mundo se abri6 para mi, mientras duré la edad, el
consentimiento y la alcahueteria fueron mis cobijas, después vino esa
etapa donde los buenos modales y las primeras letras son aprendidas;
desde comenzar la sopa por la orilla y llegar al centro sin sorbetearla,
hasta el abecedario concluido a fuerza de palmetas, pasando por la
provocacion de una alacena colmada de dulces en espera de un audaz
glotoén expuesto al castigo y las siestas obligadas. Shhhh, silencio, Rafael
esta durmiendo. Nos fuimos acostumbrando, midiéndonos a pulgadas, y
descubri la fuente de tu inspiracion: Una filosofia oscilante entre Carrefio
y Torquemada. Mientras se extremaban tus crueldades, aumentaba mi
ilusion, me hice tramposo y adiviné el gran crimen que se cometeria.

-Victoria, Victoria. ; Donde estara esa negrita igualada?

-Abuela estéa en el cuarto, le duele la barriga.

Penetramos juntos a la habitacion, Rafael mir6 el cuerpo retorcido
de la abuela, los quejidos amainaron ante la presencia que infundia
respeto. Abuelito puso una cara extrafa, mezcla de compasion y de burla.
—Voy ala farmacia- Dijo y salié con paso lento.

La casa se llené de sombras, en la penumbra del cuarto, Rafael,
impaciente preparaba la ampolleta.

-Muchacho del carajo, vaya a dormir.

-Si abuelito.

El llanto de los vecinos me despertd, voces entrecortadas,
ahogadas, repetian: jSe murio Victoria! jSe murio Victoria!

-Abuelito, ;De qué se murié la mami?

-Del corazén mijo.

Pobre abuelito, solito se quedo, la mami se fue al cielo y aunque la
muerte sea la mas valida, yo escogi otra via para ir al cielo. Alas ocho
llego la sefiora Inés, con Inesita del brazo y en el primer descuido nos
fuimos al corral tanteando la oscuridad, tanteandonos, descubriéndonos,
tocando cosas de adultos con la curiosidad de los nifios. A ratos, Nos
llegaba como un rumor lejano de caracoles muertos, las letanias de los
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dolientes, ausentes del dolor, las puertas del cielo se abrian lentamente,
se hizo unaluz y unos pasos apresurados cerraron la posibilidad.

-iMuchacho del carajo, tu abuela entre 4 velas y tu haciendo

cochinadas! -Una carrera del corral a la sala me reencontré con la

muerte.

Después vino lo de Eladia, la loca Eladia, como llamabamos a mi
tia abuela. La herencia no estaba completa, estorbaba Eladia, y una
buena manana mi mama la descubrié encadenada, muerta de hambre.
jAsesino! Gritb mama, jPasaras el resto de tus dias en la carcel!

Pobre abuelito, esta preso. Los afios pasaron acumulando olvido;
desgano de incorporar recuerdos, haciendo de las ideas bellas
durmientes, tejiendo una red de perdon, lastima y verguenza.

-Mama, mama, ayer maté a mi abuelito, iba cruzando la calle, tu
sabes, los frenos estan largos.

Llegamos al final en términos de igualdad, al afio siguiente,
heredamos esta casa.

Victor

Talavera, el hijo de Gregoria y hermano de Mirian (la ultima vez
que paseé por el barrio fui a su casa materna a darle el pésame a sus
hermanas) y de Irma y de “La Negra” y de otras de cuyo nombre ahora
no me acuerdo, Victor no estaba en casa, estaba en el taller. Asumié el
noble oficio de San José, el padre de cristo.

De Victor tengo muchos recuerdos, mucho aprecio y estima, es un
hermano.

En la adolescencia siempre habra quien te ensefie para bien o
para mal, Victor siempre estuvo en el lado bueno. Teniendo tu misma
edad tenia un montdn de kildbmetros andados, tenia mucho rodaje y
experiencia. Siempre con una sonrisa en los labios soltaba una chanza,
un chiste, una parabola, una imagen que ayudaba a entenderlaviday el
mundo.

La sexualidad es una de las mayores preocupaciones de los
adolescentes y un dia viendo a un perro bostezar con la lengua
tocandole el pecho me dijo: “Cofio si una tuviera una lengua de ese
tamano se haria millonario rapidito”.
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Empirico

Cuanto mas gritaba tia Nora, con mas caracter la vieja Carmen decia:
"Puja mijita, puja que se va pasa', hecha pa' juera, no sea floja y le sobaba la
barriga abultada con un aceite oloroso a monte y candela. Las dos mujeres se
daban a borbotones y después de un silencio doble, la noche se rompid a
gritos; desgarrados unos, asombrados los otros. Carlos separo los ojos de la
rendija y se marcho con el secreto agolpado en las sienes, en los parpados, en
los vellos engrifados del cuerpo.

Amanecio en el desvelo del conocimiento, dio unas vueltas por el
rancho de Nora y oy los fortuitos comentarios: la talla, el peso y el parecido, el
vendedor de cortes que pasa de tiempo en tiempo por el caserio desde ese dia
anduvo observando calladamente a cuantas barrigas llenas transportaba por
las polvorientas calles. Escuchaba los comentarios de las viejas enlutadas
sobre los meses de fulana, los dias que le faltan a manganay asi hasta llegar al
final. Apostado detras de las tablas que dan al cuarto de Eloisa, esperaba
impacientemente la llegada de la comadre Carmen. Cargada con sus bartulos,
la vieja mas fea del pueblo entré al sitio de trabajo. La Eloisa temblaba sobre el
camastro. Inclinada sobre sus flacidas piernas, la vieja pronuncio una queja.
Carlos no entendio, por los gestos, supuso que algo fallaba. La puja no tardé en
comenzar y el joven partero tuvo su experiencia definitiva; las viejas corrian
para todos lados, agua, toallas y bebedizos van pasando de mano en mano en
medio del azaroso trabajo. Una de las viejas reza frente a un santo mientras las
otras dos contemplan inmoviles los estertores espasmaodicos de la Eloisa; el
rostro mudando colores, inflandose con fuerza, dejando ver la lengua pisada
entre los dientes amarillentos, escapandose en un chirrido total, con los ojos
pelados buscando en el techo una rendija hacia lo infinito. El velorio enriquecio
los conocimientos de Carlos, a pesar de los coscorrones que recibié en medio
de los cuchicheos de las viejas del pueblo. Sentado a la orilla del rio saco la
cuentadelo nuevoy grabd para sila palabra cesarea.

Hoy, estaba en la misma posicién, sentado, absorto en la contemplacién
de sus manos manchadas y, - jCarlos, Carlos, Carlos! - Esos gritos los habia
escuchado dos afios atras iguales a cuando Jacinto lo buscaba para lo unico
grande que habia en el pueblo: Ir a la ciudad. Pero ahora los gritos eran otros,
gritos de castigo, de incomprension. - jCarlos, Carlos! - No habia escape, en la
ciudad todo era distinto, su primer trabajo profesional, su primera cesarea con
la nifa Isabel habia fracasado. No hubo forma de cerrar el blanco vientre, no
hubo forma de pararla sangre...
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Lagartoso

Alfinalizar aquel invierno, el oso despertd bruscamente, habia pasado 3
anos invernando, y acicateado por el hambre, el suefio invernal habiase visto
plagado de oscuras pesadillas; desde los albores del nacimiento de su especie
hasta la puesta en 6rbita del primer occiplanetarium alrededor del globo.

El pesado cuerpo se desplazo fuera del frio recinto y el calor lo invadid,
la helada capa que antes lo cubria todo se habia transformado en pequefios
riachuelos que pausadamente se evaporaban. Mir6é en torno a si, aguzé el
olfato y recordd olores olvidados. Todo era nuevo, distinto, la vida crecia y
provocaba devorarlo todo. Sabore6 unas fresas gordas y jugosas, con la boca
aguada se carcajed y un ronquido de pausas cavernosas, una melodia pop
tocada sin partitura, invadié el ambiente. Sus ojos pasearon por el bosque,
comid con la vista, se atragantd de tanto mirar y cuando mas ensimismado
estaba en la contemplacion, sucedid lo inesperado: Un celaje le advirtio la
presencia de otro ser; un ser menudo y fragil. Sintié una mirada tan insistente
que le ardi6 la pelambre. El corpachén giré y quedé frente a frente con el
insolito visitante.

Una hermosa lagartija entorno los grandes ojos al fijarlos en los de él,
devoraba con deleite una fresa de las que anteriormente le causaran tanto
gozo; Extasiado recorrié la fragilidad de la pequena estructura. Lagartija
sonrid, saco lalenguay dio unos pasitos de ballet; el oso quedé petrificado.

-Bestia peluda. jMuévete que no soy de adorno!

Maloso parpadedy laincrepd con sequedad.

- ¢ Quién eres, que haces en mireino?

-Soy una lagartija del bosque-Y con esas palabras inicié un mondlogo
para establecer las diferencias entre la bella y la bestia.

Oso escuchd la disertaciéon pacientemente y bien no habia terminado de
reparar en la intelectualidad de la lagartija cuando esta salté y se enrosco en
una de sus patas hundiéndose en el pelambre, murmurando acerca del calor
que recibia. Maloso se sonrojd, la deposité sobre una mano y mirandola
preguntd.

- ¢ Te hizo dafio el invierno?

-Si, me siento feliz de estarloca 0oso, me gustas...

Con un giro, detenido a mitad de camino, la cabellera de lagartija
produjo el gran impacto: Un mechdn sobre un ojo, un guifio con desdén en el
otro y un sonoro beso sobre la nariz del oso. El gigante la deposité al pie del
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freseroy huyo bosque adentro.

Declinaba la tarde, sentado bajo un viejo roble, Maloso
saboreaba un rico panal. Su mente vold, habia conocido a Blacaman el
bueno, a Garanbombo el invisible; pero ese valle lagartija, loca de atar,
quebraba todos los esquemas y para colmo de males, aquel cosquilleo
que lo recorria de palmo a palmo desde la hora del fortuito encuentro, se
transformaba en un mal presagio; lo invadia la locura. Suavemente
cerro los ojos y se dejo vagar por los recuerdos. Ecos, leyendas, voces
oscuras llegaron a él. Subitamente recordd la negra leyenda de los
mutantes. Antiguos, legendarios mutantes desfilaron por sus ojos, las
combinaciones de especies mas extrafas habian llenado la vida de los
hombres siglos atras. Trescientos afios habian pasado desde que a sus
oidos llegd la historia de un colibri-jirafa que azot6 las cumbres heladas
que distaban leguas de su reino. Se horrorizé imaginando una mutacién
oso-lagartija. Durmiendo midié los rasgos del desastre.

El bosque amanecié cubierto de un tenue rocié y una musica
dulcisima lo saco en volandas de la ultima novela que escribia su panza.
Abri6 los ojos y frente a él, sentada, coqueta, mostrando el blanco
vientre, lagartija tocaba la flauta mientras lo miraba. Maloso cerro
nuevamente los ojos y todos los presagios se fueron por un foso.
Lagartija camind por la panza de Maloso, llego hasta su cuello y culminé
las notas en la gran oreja, guardo la flauta en un bolsillo, suspiré,
depositd un beso en el hocico frio de Maloso y escap6 dando saltos
mientras gritaba: Oso Maloso!, ; Quién te beso6?, jUna lagartijal, jLoca
como yol!, jCorre grandulén que quiero todas las flores del bosque para
mi!

Maloso hizo un gesto y de todos los escondrijos del bosque
salieron las flores que lagartija reclamaba; construyé un lecho
gigantesco y subiéndose a él perdio todo vestigio de razon.

Lagartija despertd y observo su vientre crecido; la naturaleza
habia premiado su osadia. Dando saltitos sobre la panza de Maloso lo
despertd. El oso abrio los ojos, contemplo a lagartija, bostezé con
alegriay le dio un beso. Lagartija se estird, saco la flauta y tocé unalarga

melodia, la cabeza del oso descansoé sobre el lecho y los parpados se
convirtieron en dos pesadas cortinas. Lagartija concluyé y bajandose
huyé veloz por el bosque con su mutacion a cuestas.
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La fuga

Leo Gémez, Edgard Lopez padre y Rogelio estan presos, los policias que
nos dejaron en la PTJ de Parque Carabobo nos botaron alli sin dar ninguna
informacion, un viejo y dos menores de edad presos sin ningun motivo (primer
peldn de los tombos; segundo peldn los tres teniamos nuestra cedula en el
bolsillo)

El espacio donde estabamos era una sala inmensa con oficinas en los
bordes (después descubri que era el segundo s6tano con relacion a la avenida
Universidad) aquello era un despelote y una mezcla de policias y detenidos.
Leo, mi padre y yo estabamos en una esquina, mi viejo se acercé a hablar con
un sefor de su misma edad y tardaron en amenizar de manera franca, un
detective se les acerco y empez6 a amenazarnos, a insultarnos y en carrera
fue busco una madsen y la emprendié a culatazos con los viejos, golpeo a mi
viejo y no pude contenerme, le di un cofiazo y lo tiré al piso. El alboroto, el
revuelo ocasiono que un jefe gritara al detective y le ordeno irse en comision
fuera de la central. Se acercé a nosotros y pregunto por el incidente, le dimos
las explicaciones del caso y le dijimos que éramos menores y que estabamos
alli sin ninguna explicacion. Tranquilos quédense aqui donde pueda
localizarlos y resolver esta situacion, dijo y se alejo hacia una de las oficinas.

El hambre nos estaba matando (sin cena ni desayuno) de repente y en
medio de unos gritos un grupo de detenidos se organizaban en una cola, me fui
ala colay le pregunte a uno de los organizadores que hacia y me dijo que esa
era la cola de los que soltarian esa mafana y me asombré el método (tercer
pelén de los tombos) en una puerta estaba un detective con un papel donde
estaba anotado el numero de los liberados y él iba contando en la medida en
que los individuos traspasaban la puerta, subian del segundo sétano hacia una
puerta que daba a la Av. Universidad donde habia otro detective con otro
papelito donde estaba el numero magico y él contaba los que salian.

Me fui donde Leo y el viejo y les conté lo que habia investigado, meti al
viejo de tercero en la cola, dos sujetos después a Leo y dos mas atras me meti
yo. La cola comenz6 a moverse y se jodieron los tres ultimos. Cuando vila luz,
corri hacia el parque Carabobo, me encontré con Leo y nos montamos en un
San Ruperto, que en esa época pasaba por alli y nos largamos. El viejo que
habia salido primero ya se habia desaparecido.

Alos dos dias el inspector Monroy (detective torturador de la PTJ Central)
vino a La Trilla a buscarme, tocé la puerta de la casa y cuando la vieja Carmen
Lopez le pregunto qué queria, dijo: “tu hijo se escapd, pero dile que cuando lo
vealojodo”.

Monroy fue un esbirro sanguinario, de esos que cuando te pegaba te
decia, “veme bien la cara, para que no se te olvide, yo vivo en tal parte, si sales
de aqui vivo, buscame, buscame para volverte a joder”.
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Edgard Rafael Lopez Revete

Mi hermano mayor, tenia 16 anos cuando la DIGEPOL lo maté en
El Tigre, estado Anzoategui, en octubre del ano 63. Su historia es la
historia de muchos que perdieron la vida por un ideal y un sueno
libertario, emancipador y lleno de justicia. El puntofijismo y la farsa
democratica de Rbmulo Betancourt y su ministro Carlos Andrés Pérez lo
mataron.

Lo recuerdo clarito, desde muy chamo fue precoz, en
entendimiento, en tamano, en fuerza y caracter. Era el mas negrito de
los Lopez Revete. Rebelde, resuelto, impulsivo. Siempre me defendio
de los tarajallos y grandulones que pretendian acoquinarlo a uno, Me
enseno a peleary a superar mis cobardias, era, después de mi viejo, “Mi
héroe”. Ambos éramos comunistas y él siempre me sefialé mi amor por
el estudio y mi falta de accién. El fue un hombre de accién. Cuando tenia
catorce, media casi dos metros y calzaba 45, nuestro zapatero tenia que
poner tornillos a sus zapatos. Aesa edad tuvo una hija. Nunca la conoci.

Edgard fue un gran combatiente, en el 61 dirigi6 una de las
primeras UTC (Unidad Tactica de Combate). Tenia un destacamento de
20 hombres y andaba con guardaespaldas. Era un duro y esa condicion
lo llevé a las montanas de oriente donde se organizaban las primeras
columnas guerrilleras. Una afeccion cardiaca, no le permitié seguir en el
monte y bajé a la ciudad. Entre la policia politica (DIGEPOL) y un traidor
en su destacamento le tendieron una emboscada y en un falso positivo,
inventaron un asalto a la DIGEPOL de El Tigre y lo ajusticiaron. 18
balazos le dieron al negro y uno de sus verdugos, llamado Celestino
Trias lo condecoraron y todo. Alos afos se ahogo en Lecherias.

En mi casa, alla en La Trilla, mis viejos inventaron un velorio, con
un ataud vacio (el cadaver del negro lo enterraron en el cementerio de El
Tigre). En medio del velorio ficticio la DIGEPOL allané mi casa y se
llevaron el ataud y todos los peroles. Edgard Rafael Lopez Revete es
otro de los martires del barrio “La Trilla”.
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POESIiA / POETRY

Recibido: 05-11-2020 Ave (Annie Vasquez Ramirez)
Aceptado: 12-12-2020 avevilly@yahoo.com

Ave

Poeta y artista visual venezolana. Miembro de las
Fundaciones Bordes y JAU. Su poesia ha sido publicada
en la Revista Literaria Sujeto Almado (2002), Aparece en la
Antologia Dragones de papel de Nadie Nos Edita Editores
(2004). Ha publicado en la Editorial FundaJAU Cuando
quiero volar no vuelo o encerrada en mi casa (2005) y
Cuerpo yo, alma tu (2007). Aparece en la antologia Unos
tipos de frontera y Pocetica de cristal de Editorial
FundaJAU (2012) y en el poemario Los unos y los otros,
Bordes y FundaJAU (2016). Ha incursionado en la ciencia
ficcion con la antologia El engrama (2018) y Umbrales
virulentos (2020). Ha sido galardonada en la categoria
Cuento en el VI Concurso anual de Cuento Breve y Poesia
de La Libreria Mediatica, Caracas-Venezuela, edicion
2009. Mencién especial Concurso de Poesia El mundo
lleva alas, Editorial Voces de hoy, Miami- Estados Unidos.
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Mi cuerpo

lleno de poros

evoca vidas

animales acercandose
mordiendo mis extremos
mugiendo

aleteando

saltando

aullando

ladrando
zigzagueando

no puedo gritar

miro

tengo unas...

Fauna
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Mi cuerpo se rasga
entre ramas

débil

necesito recostarme
cama y apoyo
columna

cuerpo
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Mi cuerpo gira

gira

mansa noria

salen rios
humedezco la tierra
siento una atraccion
desde abajo

me inclino

fuertes rodillas
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Mi cuerpo frio
helado

lleno de piedras
boca arriba...
Cantos

algo quema sin llamas
silencio

rio de sangre
recorriéndome
ladoalado
siniestro corazoén
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Ave / Poesia

Remiendos
cuerpopiel
huesos rotos
arrugas

veo mi vida
compendiada

afrutandome
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Piel de durazno
jcuidado!

piernas de naranja
ojos de ciruela
cabezacoco

acida

batida

colorida

en tu caliz tizana
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Puedo amarrarme el cabello
para entender como era el dia
en que naci

soltarmelo para despedirme
de la tierra

sintiendo como el aire

era solidario

con la imposibilidad

de estar viva...

Bostezo

deseo estar sola
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Alguien tom¢ la tijera

cortd la rama que mas me gustaba
gue se extendia hacia el otro lado
la eternaverdeterna

con nidos de pajaros

la que daba sombra

siempre debid

acompanarme
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A horcajadas

me dejo en tus ramas
bajo mis piernas
fluye generosamente

savia
Atras una virgen

inalcanzable

se ve tras un velo
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En la oscuridad del universo
entre aguas de arriba

aguas abajo

fui engendrada

sequi la cadena
renacimiento

lagrimas
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Ave / Poesia

Inundada en mi
misterios de vida
muerte
nombrada voy a

darme al rio
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Galeria / Gallery [,

Héctor Baptista
Foto: Kevin Corredor

1 Osvaldo Barreto Pérez'
antaSIas Perrunas oscuraldo@gmail.com
«Héctor Baptista, in memoriam»

Héctor Baptista, un artista tachirense que se abria
paso en Lima, Peru, se fue con el torbellino pandémico del
covid este 30 de junio, despidiéndose de manera temprana
(51 anos) estando en pleno proceso de produccion
artistica.

Héctor consolidaba una obra plastica desarrollada 'y
sostenida durante décadas, constituida por varias etapas,
pero con un hilo conductor que, en buena medida, la hace
unica. Ese hilo esta relacionado con el amor que le
profesaba a los canes. Si, suena extrafio y no es comun,

1. Artista visual y escritor tachirense. Miembro del grupo Jovenes
Artistas Urbanos y del grupo de investigacién Bordes.
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muchos artistas han abordado el tema de la fauna en alguna
etapa de su produccioén, pero en el caso de Héctor se trata de una
dedicacion casi exclusiva a la raza canina, aunque también pintd
felinos y roedores, pero su tema recurrente fueron los perros, a
los que antopomorfizd y descontextualizé en discursos que van
desde un feroz expresionismo, pasando por una ilustracion
naturalista cercana al dibujo cientifico hasta llegar a la ilustracion
fantastica de aires infantiles, oniricos y/o fabulescos. También
tuvo una etapa de figuras femeninas en la que cuestionaba los
estandares de belleza contemporanea donde o monstruoso
parece naturalizarse.

Recuerdo de sus primeras etapas la serie Amorfis Canis
(la serie que mas admiro de su produccion) en la que perros
gestualistas tanteaban los limites de la figuracidén, como si fueran
miticos cerberos a punto de desdibujarse entrenados para
resguardar el umbral que separa la realidad reconocible de una
realidad ininteligible.

Héctor se licencio en artes plasticas en la Universidad de
los Andes (Mérida-Venezuela). Fue profesor en la Escuela de
Artes Plasticas de San Cristobal “Valentin Hernandez Useche” y
en el Liceo “J. A. Roman Valecillos” donde compartié sus
conocimientos de dibujo con las nuevas generaciones, por lo que
su aporte ala comunidad es incuestionable.

Desde la Fundaciéon Bordes, a través de su revista de
estudios culturales homénima, le recordamos porque participé
junto a nosotros en algunas ediciones del Seminario Bordes y fue
el ilustrador de la portada de la revista Bordes N° 2 (2011), por lo
cual hemos querido recordarlo rindiéndole este pequefio
homenaje podstumo, cediéndole estas paginas a manera de
galeria, para difundir algunas de sus ultimas creaciones que
fueron realizadas en Lima durante la cuarentena. Una obra
reciente en la que la fantasia y la dulzura se impregnan de vahos
alucinados que nos invitan al mundo “irreal” de la imaginacion,
donde podemos columpiarnos de la luna mientras conversamos
con un perro-humano vestido de arlequin, en un tiempo sin
tiempo donde, debo suponer, ahora habita Héctor en compaiia
de tantas mascotas sin duefio que deambulan libremente por las
calles del aullido, ese que puede oirse si nos detenemos a
contemplar como es debido una de las pinturas o dibujos de este
fabulador tachirense.
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2021
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2021
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2021
mixta sobre papel
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Osvaldo Barreto / Fantasias Perrunas, Héctor Baptista, in memoriam

Héctor Baptista
S/T, 2020
grafito sobre papel
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Directrices para autores

Instructivo para colaboradores

BORDES, Revista de Estudios Culturales es una publicacion electrénica
destinada a publicar resultados desarrollados desde el grupo de investigacion en artes,
estudios culturales y de la comunicacion BORDES, el Museo Antropoldgico del Tachira, la
Fundacion Jovenes Artistas Urbanos JAU, Maestria en Literatura Latinoamericana y del
Caribe de la Universidad de Los Andes, Nucleo Universitario del Tachira, abierta a la
recepcion de aportes desde otras instituciones, grupos e individuos con lineas de trabajo
afines.

Incluye articulos de investigacion con descripcion metodoldgica y también otros
formatos como ensayo, critica, resena, cronica, entrevista, experiencias pedagogicas en
arte, poesia, trabajos de arte visual, sonoro y audiovisual. De acuerdo con el espiritu
transdisciplinar que nos guia, se promueven aportes desde diversas disciplinas y
quehaceres, dentro de los ejes principales: |) Arte/Estética, Il) Estudios Culturales, Ill)
Comunicacion.

La revista cuenta con un numero semestral (enero-junio/julio- diciembre). Cada
numero o edicion tendra un tema central que puede ser abordado desde la Estética, el
Psicoandlisis, Antropologia, Sociologia, Psicologia, Filosofia, Semidtica, Pedagogia,
Literatura, Historia o desde la misma practica de la investigacion artistica.

A fin de garantizar la calidad de sus publicaciones, BORDES somete todas las
contribuciones a las siguientes normativas:

1. Las contribuciones recibidas deberan ser originales e inéditas sin estar bajo
postulacion en otra revista al momento del envio y seran remitidas a un comité
editorial evaluador.

2. Laevaluacién de cada material recibido sera realizada por un miembro permanente
del consejo editorial segun su campo de competencia y un arbitro ciego externo,
seleccionado por el consejo de acuerdo con la tematica del trabajo en consideracion.
Este proceso puede tomar entre 1y dos meses a partir de recibido el articulo.

3. Atendiendo a los codigos de ética y la proteccién intelectual de los productos de
investigacion, los trabajos seran sometidos a revision de plagio en softwares
disponibles online.

4. Se tomara cuenta la coherencia argumentativa y sustentacion teérica en todos los
casos, asi como su originalidad y aporte en el campo del arte, los estudios culturales
y de la comunicacion.

5. En el caso de contribuciones escritas dentro del género periodistico de opinién
(critica, articulo, etc.) se rechazaran todas aquellas que apunten a la descalificacion
y/o desprestigio de cualquier individuo o institucion. Todo juicio de valor (emitido a
libertad y responsabilidad personal del autor) debera estar correctamente
argumentado y expresado sin ofensas.
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6. Los autores enviaran sus contribuciones a través del correo electrénico
revista@bordes.com.ve (como documento adjunto). En el asunto del mensaje escribir
PARAPUBLICAR y en el cuerpo del correo especificar nombre completo, pseudénimo
(optativo) y datos de contacto (correo, numero telefénico, direccion postal, redes
sociales).

7. Eltrabajo como tal va en archivo adjunto. Imagenes en jpg, videos con enlace a vimeo.
Todos los textos (incluyendo descripciones conceptuales y formales de trabajos
artisticos enviados en otro tipo de formato), deben ser enviados en formato Word,
escrito en fuente Arial 12 puntos a espacio doble. Todas las paginas deben ser
enumeradas en el angulo inferior empezando por el folio del titulo.

8. En el caso de las resefias, seran escritas a espacio doble, fuente Arial 12 puntos y
debera enviarse, en un archivo adjunto, una imagen jpg que represente el hecho
artistico, evento o texto (portada del libro) a resenar.

9. Laextensiondel articulo debe estarentrelas 4y 12 paginas.

10. El titulo del articulo no debe incluir abreviaturas y debe tener un maximo de 10
palabras. Se sugiere incluir secciones tituladas o subtitulos.

11. Los autores de articulos deben identificarse en el cuerpo del mismo con su nombre y
apellido, categoria profesional, filiacién institucional, principales lineas de
investigacion y direccidon de correo electronico.

12. Cada articulo debera estar precedido por un resumen con una extension maxima de
200 palabras, en el idioma original del trabajo y en inglés. El mismo debe detallar el
problema abordado, tema de estudio, objetivo de la investigacién, métodos
empleados, resultados y conclusiones mas resaltantes.

13. Las palabras claves propuestas seran de 3 a 6 y deben ser representativas,
explicativas, escritas en el idioma original e inglés.

14. Dentro de la estructura del texto se situaran las notas a pie de pagina, solo para
contener texto adicional. Nunca para escribir referencias bibliograficas. Los
agradecimientos deben ser expresados solo a personas e instituciones que hicieron
aportaciones relevantes en la investigacion. El apoyo financiero, silo hubo, debe estar
escrito en este apartado.

15. Se emplearan apartados y sub apartados de acuerdo a la estructura del texto. Los
titulos de los apartados se enumeran por una cifra seguida del punto 1., 2. Y los sub
apartados o sub titulos de la siguiente manera 1.1. 1.2.

16. Las abreviaturas y acronimos se deben explicar solo la primera vez que se utilicen.
17. Citas dentro del articulo

17.1 Citas y referencias: Las citas textuales menores de cinco lineas, pueden
incorporarse directamente al texto, entrecomilladas o en cursivas. Las citas
textuales mayores de cinco lineas, deben ir en parrafo aparte, con sangria en el
margen derecho (1,5 cm) e izquierdo (1 cm) sin entrecomillar ni en cursiva y a un
espacio interlineal. Cuando se han copiado las ideas del autor, inmediatamente,
después de la correspondiente cita, se incorpora entre paréntesis el apellido del
autor de la obra, el ano de publicacion y el numero de la pagina de
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donde ha sido tomada la cita. Si al citar se salta alguna parte del texto original (lineas,
parrafos, paginas) se debe indicar colocando en la cita, justo en el sitio que
corresponde al salto, puntos suspensivos entre paréntesis. Sila cita inicia después de
un signo de puntuacidon que no sea un punto, se debe hacer notar mediante puntos
suspensivos. Lo mismo ocurre en el caso de que finalice en signos que no sean punto.
Al citar listados, se debe respetar la forma de presentacion que el autor haya hecho,
bien sean numerales, ordinales, literales o signos especiales. Al realizar referencias a
ideas, conceptualizaciones o categorizaciones de otros autores, sin copiar
textualmente; la respectiva referencia se indica mediante la incorporacion en el texto,
inmediatamente después de mencionar al autor y entre paréntesis, el afio de
publicacién de la obra; la cual también debera ser mencionada en la bibliografia. En
caso de que el autor no sea mencionado directamente en el texto, se incorpora,
anteponiéndole al afo, el apellido del autor. Cuando por necesidad expositiva se
deben aclarar ideas, conceptos o explicar mediante un comentario adicional, que no
se desea incorporar directamente en el texto, se elaboran las "notas". En el punto
correspondiente se inserta el simbolo del llamado respectivo, que sera un numero -en
forma cursiva-, formato superindice, en negrita y entre paréntesis. Las notas se
hallaran a pie de pagina.

17.2 Las referencias bibliograficas deben redactarse de la siguiente manera:
Tomando en cuenta la importancia que tiene la identificacion de los documentos
consultados y citados en la redaccion de trabajos escritos, se debe cumplir con el
siguiente formato, segun sea el caso:

Libros: Autor (afio). Titulo de la obra: subtitulo. Ciudad de edicion. Editorial. Numero
de paginas. Se puede agregar, si se considera necesario: numero de edicion, nUmero
de revision, numero de coleccion, N° de tomo, direccion electronica del autor o de la
editorial. Ejemplo: Arcila, Carlos (coord.) (2008)Comunicacién digital vy
Ciberperiodismo: Nuevas practicas de la comunicacion en los entornos virtuales.
Caracas. Universidad Catolica Andrés Bello. 345 p.

Articulo en libro (recopilacién): Autor (afio). Titulo de capitulo, seccion, articulo.
Titulo de la obra (Editor, compilador, director de la obra). Ciudad de edicion. Editorial.
Pagina de inicio y pagina de finalizacion del capitulo, seccion, articulo. Se puede
agregar, si se considera necesario: numero de edicién, numero de revision, numero
de coleccion, N° de tomo, direccién electrénica del autor o de la editorial. Ejemplo:
Ferrer, Argelia (2006). La divulgacién universitaria de la ciencia: entre el deber y el
aplauso. En WAA Universidad, comunicacion y ciencia: contrastes. Universidad
Auténoma de Baja California y Miguel Angel Porraa, Editores. México, pp.147-160.

Leyes, reglamentos, cédigos: Pais, Organismo Oficial (afio). Titulo de la ley,
reglamento, codigo. Ciudad de Edicién. Editorial. Numero de paginas. Ejemplo:
Venezuela, Asamblea Nacional (2005). Ley de responsabilidad social en radio y
television. Caracas. Editora de Textos Legales. 63 p.
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Revistas: Ente editor o responsable. Pais (afio). Nombre de la publicacion. Ciudad,
época lapso. Volumen, ano, numero. Numero de paginas. Direccion electronica del
ente editor o responsable. Ejemplo: Universidad de Los Andes. Venezuela (2000-
2001). Aldea Mundo. San Cristébal, noviembre- abril. N° 10. 92 p.
(http://www.saber.ula.ve/aldeamundo/).

Articulos de revistas: Autor (afio). Titulo de articulo. Nombre de la publicacién. Ente
editor o responsable. Ciudad, época, lapso. Volumen, afio, numero. Paginade inicioy
pagina de finalizacion del articulo. Direccién electrénica del ente editor o
responsable. Ejemplo: Cortés, Reinaldo (2000- 2001). Paramilitares. Violencia y
Politica en Colombia. Aldea Mundo. Talleres Graficos Universitarios ULA. Mérida.
Ano 5.N°10. Pag. 25-32. (http://www.saber.ula.ve/cefi/aldeamundo/).

Articulo, informacién de periédicos: Autor (afio).Titulo de la informaciéon. Nombre
de la publicacion. Ciudad, fecha, numero. Pagina (seccion). Direccion electronica de
la publicacién. Ejemplo: Espinoza, Maria D (2005). Seré imparcial pero nunca
indiferente a los problemas. El Universal. Caracas, 06 de noviembre. [N° 34.603].
Pag. 1-8 (Politica). (http://www.eluniversal.com/).

Articulo, informacioén de Internet: Autor (Afo). Titulo del articulo/informacion.
Direccion electronica. (Fecha de consulta). Ejemplo: Watkings, Ky Marsick V (1993).
Sculpting the Leaming Organization. En
http://www.gestiondelconocimiento.com/documentos2/GCasp.PDF. (10-08-2005).

Entrevistas: Autor (afo). Titulo (formato). Fecha (duracion). Direccion electronica
del autor o companiia productora. Ejemplo: Valecillos, Carmen (2005). Entrevista
personal con Dinora Marquez. (Audio). 24-11-2005. (00:56:34).

Musica: Autor (afo). Titulo de la produccién o album. Ciudad. Compaifiia productora.
Numero de pista (Duracion). (Formato). Fecha (duracién).Diaz, Simén (1980).
Caballo viejo. Caracas. Palacio. Track 01: "Caballo viejo" (00:04:16).

Peliculas: Autor (Director/Productor) (Afo). Titulo de la obra. Ciudad. Compafia
productora. (Formato). (Duracion). (Direccion electronica del autor o compadia
productora).Ejemplo: Chalbaud, Roman (Director) (1977). El pez que fuma. Caracas.
Gente de Cine C. A. (35 mm - Color Eastmancolor). (01:55:00).

Videos: Autor (Afio). Titulo de la obra (Tipo). Ciudad. Compania productora (Formato
y Duracion) (Direccidn electronica del autor o compainiia productora). Ejemplo: Diaz,
Simon (1980). Caballo viejo. (Video clips). Caracas. Palacio. (VHS, 00:04:16).
(http://www.simondiaz.com/).

Normas para Secciones Especiales

La Revista de Estudios Culturales BORDES comprende 8 secciones especiales.
Cada numero contendra al menos dos (2), ademas de la seccion principal de articulos de
investigacion formal (minimo 4 articulos).

1. Articulos: Trabajos de investigacion con descripcion metodoldgica, avances o
presentacion de resultados.
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2. Ensayos: Se trata de textos reflexivos o de investigacion documental, desarrollados
en un estilo personal, libre. Deberan ser de interés para el Editor, por su calidad y/o
pertinencia, asi como abordar el tema planteado para el nimero en cuestion.

3. Experiencias: Entendemos por experiencias los relatos sobre talleres, vivencias
artisticas o de investigacion, trabajos de campo, etc., elaborados en estilo narrativo
testimonial.

4. Croénicas: Entendemos la crénica como lo senala Carlos Monsivais: “reconstrucciéon
literaria de sucesos o figuras, género donde el empefio formal domina sobre la
urgencias informativas”.

5. Entrevistas: Aceptamos la inclusién de dialogos con personajes del mundo artistico,
académico y cultural en general (lo cual comprende el reconocimiento de figuras
denominadas en otros contextos como cultores populares y representantes de
pueblos y/o etnias minoritarias).

6. Resenas: Enelcasode lasresenas, se aceptaran un minimo de una (1) y maximo de
tres (3) cuartillas escritas a espacio doble, fuente Arial 12 puntos. Debera enviarse
adicional al documento en Word, en archivo adjunto, una imagen jpg en optima
resolucion que represente el hecho artistico, pelicula, exposicion, evento o texto
(portada del libro) aresenar.

7. Literatura: De acuerdo con el espiritu heterodoxo y transdisciplinario de la revista,
agradecemos el aporte de textos literarios en cualquier género (poesia o narrativa),
cuya extension minima sea de una (1) cuartilla y maxima diez (10), escritas a espacio
doble, en fuente Arial 12 puntos. Se dara preferencia a textos escritos por autores
locales y cuya tematica y/o estilo se puedan asociar a la tematica del numero. La
seleccion estara a cargo del Editor.

8. Galeria: Incluimos en esta seccidn muestras de arte visual. Fotografia, plastica,
dibujos, preferiblemente de autores regionales o nacionales y cuya tematica y/o
estilo se puedan asociar a la tematica del numero. La seleccion estara a cargo del
Editor. Para lo cual se requeriran fotos con buena resolucion.
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