Imagen tomada de:
www.patriagrande.com.ve

Mirna Mendoza

Universidad Nacional Experimental Francisco de Miranda.
Coro, Falcon. Venezuela

mendozami@gmail.com

Resumen: En estos tiempos de postmodernidad y apertura de las fronteras culturales,
esta investigacion documental intenta comprender algunas arquitecturas significativas
usadas en la construccidon del imaginario homosexual/transexual en la gran pantalla
venezolana. El corpus esta conformado por la pelicula Cheila, una casa pa’ maita (2010)
de Eduardo Barberena, el cual abordamos desde un enfoque semidtico Lotmaniano de la
cultura. El abordaje de las masculinidades se hace a traves de la identificacion y analisis
del sujet Lotmaniano. Asi, nos encontramos con tres sujets esenciales: el homosexual, el
homoerotico y el homofobico. Estos sujets artisticos permiten mostrar el desarrollo de un
movimiento hegemonico a través de los personajes homosexuales de principio a fin. El
sujet homosexual, elemento vital de esta investigacion, alcanza a crear una ficcion
femenina en un cuerpo masculino que hace su crossover para finalmente conjugar
cuerpo/identidad y deseo. Este movimiento liberador se muestra a través del cine
venezolano como resultado de tanto caos, explosiones, y heterogeneidades de las
comunidades heteronormadas.
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Semiotic Configuration of alternative masculinities. Cheila, a house for maita:
transexuality in the significant movie practice./Mirna Mendoza

Summary: In these times of postmodernity and cultural borders openness this
documentary research is intended to understand some significant architectures used in
the construction of the homosexual/transsexual imaginary in the Venezuelan big screen.
The corpus is made up by the film cheila a house for maita (2010) from Eduardo
Barberena which is dealt with using a Lotmanian semiotic focus of culture. The treatment
of masculinities is made through the identification and analysis of the Lotmanian subject.
Thus, we find out three crucial subjects: the homo-sexual, the homo-erotic and the homo-
phobic. These artistic subjects allow to demonstrate the development of an hegemonic
movement through the homosexual characters from beginning to end. The homosexual
subject, which is a vital element of this research achieves the creation of a feminine fiction
inside a masculine body that makes its crossover to finally combine body/identity and
desire. This liberating movement is shown through Venezuelan films as a result of so
many chaos, outbursts and heterogeneity in the hetero-regulated communities.

Key words: Semiotics, sexual identity, Venezuelan movie
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Esta investigacion trata de explorar en la configuracion de la arquitectura semiotica de
género, especificamente, de las masculinidades alternas en el discurso cinematogréfico
venezolano. El hecho de incluir a los transexuales como objeto de estudio dentro del
discurso artistico es causal de controversia y de innovacién dentro de nuestras
sociedades latinoamericanas fundamentalmente patriarcales y practicantes fehacientes
de lo religioso. El cristianismo en Occidente es el responsable de que la dicotomia
hombre-mujer se hayaimpuesto en nuestra cultura. Gonzélez plantea:

La homofobia inicialmente fue avalada por la Iglesia cristiana, no obstante, su poder
ideoldgico y coercitivo permed a otras estructuras de poder. La religion cubrid las
diferentes conciencias de los individuos al punto de imponerse el heterosexismo en otros
espacios fuera del dominio religioso. (Gonzélez, 2001, p.99).

Ademas, nuestras sociedades han construido sus sistemas sobre bases patriarcales,
caracterizadas por la discriminacion hacia el género opuesto y hasta con el mismo
género, mas aun, hacia otro tipo de tendencia sexual. Se ha establecido en nuestro
sistema, una dicotomia basada en la identidad heterosexual como identidad
legitimadora, la cual Castells (1999) define como la identidad instaurada por las esferas
sociales- politicas dominantes para racionalizar su poder sobre los otros entes
periféricos. Asi vemos como la homosexualidad masculina y femenina, por nombrar las
mas estudiadas pero sin dejar a un lado la bisexualidad y la transexualidad, han sido, alo
largo de la historia, estigmatizadas por las clases sociales dominantes. Boscan expresa
la realidad de esta poblacién y sefala que "... la homosexualidad ha subsistido, como un
recurso paraddjico dentro del sistema patriarcal, al lado del sexismo y como un recurso
que se nutre de una homofobia generalizada” (2006, p.78).

En el caso especifico de la homosexualidad masculina, ésta ha ido tomando una mayor
participacion dentro de nuestras sociedades a traves del tiempo. Ya desde los afios 50 y
60 del siglo pasado, se nota la aparicion de los homosexuales en el ambito social y ya
para los 70 y 80, un gran numero de gays "sale del closet", término usado por Sedgwick
(1990) en su Epistemologia del closet, y se hace participe del discurso publico y social a
través de un movimiento conocido como la liberacién gay (Escoffer, 1997). La identidad
gay ha buscado su reconocimiento ante los otros a través de un proceso de reivindicacion
de los sujetos excluidos, que se logra al traspasar las fronteras del entorno en la lucha
contrala clase dominante, representada por la heterosexualidad.
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En esta transicion de géneros, nos encontramos con que surgen otras masculinidades
dentro de la ya previamente establecida. La masculinidad viene a ser "una construccion
social del sujeto varon en constante transformacion” (Ramirez, 2004, p.33). En
consecuencia, se presentan dentro de esta categoria, los sujetos del sexo masculino con
una gama de transformaciones, asi tenemos a los homosexuales, los travestis, los
transexuales, los bisexuales, entre otros. Estas masculinidades y su representacion
cinematografica en lo que pretendemos abordar en el siguiente apartado a través de una
mirada semiotica.

SEMIOTICADE GENERO

En la necesidad de abrir nuevos espacios para la poblacién gay y tratar de conocer su
dindmica social, surge el cine como una forma de representacion estética de la diversidad
sexual, a través de lo que se conoce como creacion del imaginario social. Estos
imaginarios son esquemas socialmente construidos que nos permiten percibir, explicar e
intervenir en lo que cada sistema social diferenciado se tenga por realidad (Pintos, 2005).
En relacién a la tematica de las masculinidades alternas en el cine Latinoamericano, ésta
aparece notablemente en los aflos 80 y 90 abordando la homosexualidad parcial o
completamente. No obstante, Del Rio acota que ha habido unincremento en el nimero de
peliculas sobre gays y lesbianas, pues hasta ahora y salvo escasas excepciones, el
personaje homosexual se veia relegado a personaje secundario (...) se le enmarcaba en
tres roles reconocibles: mascara parddica y risible, victima propicia o inerme, o engendro
amoraly morboso propenso a cualquier exceso (Del Rio, 2005, p. 61).

Si damos una mirada semiética a lo que se refiere a algunos paises de Latinoamérica,
podemos ver excepciones o peliculas que simplemente apoyan lo planteado por Del Rio.
Aqui hacemos uso de la semiética, para tratar de lograr la comprensiéon de ese objeto de
estudio: el género en el discurso audiovisual. Este trabajo constituye una primera
exploracion para la realizacién de una semidtica de género en la practica significante
cinematografica.
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SEMIOTICASOCIALY ELSUJET LOTMANIANO

En relacion a la linglistica, se nos presenta que la semiética de la cultura tiene gran
interés en la generacion del sentido. Su finalidad es garantizar el intercambio con otras
esferas y unidades textuales que promuevan una transformacién semiética recreada. El
lenguaje y el arte forman parte de esos elementos que conforman la cultura. En estos
elementos es muy fécil ver como sufren una serie de transformaciones con el paso del
tiempo. Los cddigos de la cultura representan el medio a través del cual se deja ver el
pasado y se resguarda el presente de la conciencia colectiva ya que la memoria actla
como mecanismo de regeneracion.

Con relacion a la investigacion sobre el cine de género, se puede observar que el texto
cinematografico, adquiere un rol emancipador. El sujet artistico (Lotman, 1998) de las
peliculas que reflejan el imaginario homosexual masculino, especificamente en
Latinoamérica, muestran un sujet homosexual con sus problemas de identidad en una
sociedad heterosexual discriminadora. El sujet Lotmaniano se relaciona "con laidentidad
de alguien que se va configurando respecto del "otro" en la narracién" (Lotman, 1996,
p.51). Ademas pueden haber dos tipos de sujets: el complejo que cruza la frontera y el

simple que nolo hace. El texto con sujet tiene tres caracteristicas tipo:

... ) direccion. El barco puede moverse por la ta de EX (Dominio Exrterior) a IN
(DOMINIO INTERIOR) y de IN a EX; b) realizacion del movimiento. La ruta de la
trayectoria tipo. El barco real puede realizarla hasta la mitad o, en general,
resultar incapaz para esatrayectoria (...); ¢) desviacién de la trayectoria. L a
presencia de una ruta hace significativo no solo el cumplimiento de la misma,
sino también la desviacion de la trayectoria tipo (la Unica autorizada) (Lotman,
1998:120-121).

Ya para comenzar con una mirada a las peliculas latinoamericanas, nos encontramos con
La pelicula mexicana, La mujer de mi hermano (2005) de Ricardo de Montreuil, basada en
una novela de Jaime Bayly, nos muestra la historia de dos hermanos que viven alejados,
Ignacio y Gonzalo. Ignacio esta casado con Zoe y su matrimonio muestra sefales de
distanciamiento y tedio. Gonzalo aparece para reavivar el fuego en Zoe y tomar, a su
manera, venganza contra su hermano, quien abuso de él durante su nifiez. Gonzalo es el
tipico homosexual dentro del closet. Ignacio es un hombre brillante y de mucho poder en
los negocios y en lo social; pero crea toda una simulacion de hombre heterosexual a
través de su matrimonio con una hermosa y deslumbrante mujer a quien mantiene
enganada. La alta sociedad dominante es determinante en su rol como homosexual y
determinala visibilidad de su identidad.
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Aqui se nos presenta lo que Silverman llama el efecto de la "ficcibn dominante”, de
acuerdo con ésta "... la pantalla como repertorio de imagenes no solo determina quién
puede ser visible segun las lineas de diferenciacion social, también designa a los que
deben mantenerse fuera, invisibles" (1996, p.178)

Ignacio se viste de heterosexual parala sociedad y para su mujer y se desviste al estar en
el hotel, liberando su yo homosexual con su amante masculino. Aqui tenemos al
homosexual que no muestra su libertad ante ciertas opresiones sociales y lo mantiene en
secreto. Goffman habla de dos categorias en relacién a la identidad (1986): La identidad
virtual caracterizada por los atributos que posee supuestamente el individuo y la real,
correspondiente a los atributos que posee. En el caso Ignacio, o vemos en la pantalla
como un homosexual agente de una realidad virtual. En este caso se presenta el sujet
simple puesto que todo queda en el closet.

Esta es una realidad que se muestra en la pantalla grande pero, ¢ qué tal si también se
mostrara ese ejecutivo brillante, poderoso, y homosexual llevando su vida cotidiana?
¢ Siendovisible?

Silverman plantea al respecto:

Se puede luchar a nivel colectivo para transformar lo que ya existe, a nivel individual podemos
tratar de sustituir laimagen a través de la cual se nos ve convencionalmente por otra, 0 podemos
intentar deformar o resemantizar la propia imagen normativa. Estas tres opciones suponen que
la resistencia y la accion colectiva o individual pueden abrir un espacio para las identidades
reprimidas dentro del campo visual. Pueden darle presencia visual a la alteridad; pueden permitir
gue el otro se visualice a si mismo. Por tanto, la posibilidad de jugar con estas imagenes dentro
de la pantalla adquiere unaimportancia crucial... (1996, p. 19).

Fresa y chocolate (1994), pelicula cubana escrita por Senel Paz y dirigida por Tomas
Gutiérrez Alea, muestra los prejuicios y barreras a los que se enfrenta el escritor
homosexual Reinaldo Arenas, sin embargo, esa realidad se queda corta, al proponer una
tolerancia parcial, mediatizada y dominada por el personaje heterosexual de David,
género legitimador y visible.
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En nuestro pais, también se observa la participacién de la homosexualidad en este arte.
Se tienen peliculas como: El pez que fuma (1997) escrita y dirigida por Roman Chalbaud.
Esta peliculatrata de la viday dominio del poder en un prostibulo. En esta pelicula se ve el
homosexual a través del personaje de Jacinto, el pianista del lugar. EL homosexual aqui
aparece vestido de hombre pero con ademanes de mujer, sin embargo lo muestran como
objeto de burlas y entretenimiento. Es el elemento parddico del largometraje. Aqui nos
encontramos con un sujet homosexual simple.

En Cuchillos de fuego (1989) también de Chalbaud, los homosexuales aparecen como
los marginados dentro de los marginados (la carcel). Tienen su espacio para atender a los
hombres en todas sus necesidades. Unos estan vestidos de mujer y otros no, pero
siempre simulando la feminidad a través de gestos (sujet homosexual simple).

Secuestro express (2005) dirigida por Jonathan Jacubowicz, trata de un secuestro de una
pareja en Caracas. Esta vez, el homosexual se encuentra entre los poderosos dentro de
esta mafia y trata de abusar sexualmente del hombre secuestrado. Aqui presentan el
homosexual en su rol de "engendro amoral capaz de cualquier exceso, como diria Del Rio
(2005).

Después de este breve paseo cinematogréfico relacionado con la homosexualidad
masculina, nos encontramos con una practica significante mas dinamicay actual. Cheila,
Una casa pa'Maita (2008) es una pelicula dirigida por Eduardo Barberena; escrita por Elio
Palencia y producida por La Villa del Cine. En la misma se presenta la historia de un
transexual, que se siente en desequilibrio con lo que biolégicamente es y lo que siente
gue socialmente es. En consecuencia es necesario recordar la definicion de género de
Butler, "el género es el resultado de un proceso mediante el cual las personas recibimos
significados culturales, pero también los innovamos" (1990, p. 185).
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El corpus de esta investigacién es la pelicula Cheila, Una casa pa'Maita (2010) de
Eduardo Barberena, el cual interpretamos desde un enfoque semiético principalmente de
la cultura representado por Lotman. El abordaje de las masculinidades, se hace a través
de laidentificacion y andlisis del sujet Lotmaniano. Asi nos encontramos con tres sujets: el
homosexual, el homoerético y el homofébico. Para el estudio de la construccion de estos
sujets se decidi6 aplicar el instrumento para analisis del texto/filmico de Garcia de Molero
(2007) el cual contempla una gramatica asociativa que se enfoca en lo paradigmatico, y
de una gramética sintagmética enfocada con la forma-pelicula, lo sintAgmatico.

Enla configuracién del sujet transexual femenino (cuerpo de hombre/identidad femenina)
nos encontramos con que surge una dualidad, el principal con su respectivo doble
(hombre-mujer) y con dos transformaciones (hombre- mujer (travesti)/ hombre-mujer
(transexual). Vemos a Cheila, en su niflez como Cheito, mostrando siempre su sujet
femenino a través de la simulacion de su yo mujer: gestos y actuaciones en secreto
(efecto de closet) donde se viste como mujer o juega al rol de mama con su primo, u orina
sentado en la poceta. Goffman habla de dos categorias en relacion a la identidad (1986):
Laidentidad virtual caracterizada por los atributos que posee supuestamente el individuo;
y lareal, correspondiente a los atributos que posee. Cheila estaria reflejando entonces su
identidad virtual.

No es sino hasta su graduacién de bachiller cuando en su actuacién como orador de
orden, se quita la toga y se muestra su verdadero yo femenino, a través de un vestido y
tacones en frente de su familia, comparieros, profesores (transformacién 1 del sujet).
Luego la incomodidad con el sexo biolégico dado se hace mayor y ocurre la
transformacion 2, a través de la cirugia liberadora. Pasemos a ver el analisis a través del
instrumento previamente mencionado:
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Fragmentos filmicos/actividades situadas
En elorden de lo pragm atico

El orden de lo sintagm &atico

El orden de lo
paradigm atico

Operadores sintacticos
Escena-didlogo

Operadores formales
Técnico-expresivos

Operadores
semanticos

Escena |

Acto de graduacién de
bachiller dénde el joven José
Antonio Inciarte alias, Cheito,
da el discurso principal por
su mencién de distinguido:
Cheito: Bueno, yo aqui
aprendi que para ensefiar y
descubrirle cosas a otros hay

que conocerse, ser
coherente, Yo hoy no me
graduo de maestro.. todos

lo saben.. Estos afios en
contra de mi vine vestido
como decia mi cédula
pero..como ya ho soy mas
alumno les digo lo que aqui
ya todos saben de sobra... y
es que naci en un cuerpo
equivocado... YO soy mujer y
que hoy no me graduo de
maestro sino de maestra,
Cheila Mercedes Inciarte, asi
como me llamo a partir de
hoy.

Escena Il

La madre, la abuela y los
niifios en la cocina. Luego la
madre necesita hacer algo y
le da el bebé a Cheito.

Plano general
lluminacién parcial y artificial
Del auditorium

Plano medio

Plano general

Flashback
Maiquetial977

Flashback

Plano medio
Interior-apartamento
Luz artificial

Sujet
homosexual
Identidad
femenina

Sujet complejo:
paso de hombre
a mujer (ropa)

Linea de fuga
positiva

Construccién del
rostro
homosexual.
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Mama: Cheito toma albebé y
después lo acuestas.

Cheito lo agarra y se va a
sentarse en la sala al lado
del primo.

Escena Il

Cheila llega a su casa en
Venezuela y se encuentra
con la abuela.

Abuela: Cheila, son cosas
mias o0 estds como mas
pechugona... ison de
verdad?

Cheila: ¢COmo que no son
de verdad? Toque para que
vea. ;COomo que te da pena?
T4U me conoces desde que
naci, me has visto desnuda
todo eltiempo.

La abuela le toca los senos.
Abuela: iAy sil iSon de
verdad!

Cheila: Y eso no es nada
para la sorpresa que te
tengo.

Escena IV

La abuela, el nieto “pelon”,
Cheila y su pareja
canadiense reunidos en la
sala. La chica le pregunta a
Cheila por una foto donde
aparece ella en su nifiez
vestida de varon.

Cheila: Aqui disfrazada de
varoncito ... ¢c¢También era
bella verdad?

Escena IV

Interior-casa de M aita.
Plano medio
Luz artificial
Toma central

Interior-casa de M aita.
Plano medio
Luz artificial
Toma central

P atio de la casa

Luz natural

Close-up del cuerpo <con
pene y sin pene

Plano medio
Casa de Maita

Construccién del
rostro femenino
homosexual

(ficcién femenina)

Linea de fuga
positiva

Construccién del
rostro femenino.

Imagen tomada de:
www.cheilapelicula.arts.ve
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Cheito de nifio tomando un
bafio desnudo en el patio de
la casa, mientras su abuela
lava la ropa.

Cheito: Abuela, abuela, mire,
como td y maita, no tengo
pipi.

Abuela: imuchacho zangano!

Escena V

Cheila reencontrandose con
su madre.

M aita: Ay Cheila! ¢Y todo
eso es nuevo?

Tocandole los senos vy el
trasero.

Cheila: Si.

Escena donde
cathy, su pareja

aparece

Escena VI

Fiesta de bienvenida en casa
de m aita. Estan todos
reunidos y maita acaba de
llegar.

Cheila: Ya llegé maita. Voy a

darles la primicia... ¢no hay
muchachos, verdad? Y a
tengo mi reasignacion de
género, o) sea, que

legalmente ya soy mujer. Ya
tengo mis papeles, Cheila
Mercedes Inciarte, sexo
femenino.

Se muestran caras de
alegria (abuela), y otras
caras desconcertadas
(madre, marido y hermano).
Cheila: Y eso no es nada,
muéranse,en un mes

Luz artificial

De noche, a media luz
Luz artificial.

Patio de la casa

Plano medio

Close-up
Movimiento de la camara
hacia los familiares y amigos

Casa de m aita
Luz artificial
Pantalla media

Cocina
Luz artificial
Plano medio

Construccion del
rostro femenino.

Sujet homosexual
lésbico

Construccion del
rostro femenino.

Construccion del
rostro femenino.

Sujet lésbico.
Apoyo de la
pareja.

En su trayectoria
hacia un sujet
complejo

www.cinemathon.wordpress.com

Imagen tomada de:
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Sefiala con las manos que
se cortara el pene.

Cheila: en un mes y mas
nada.

Escena VI

E stan reunidas Cheila, Ila
abuela y Katy la canadiense.
Ella le da wuna pastilla a
Cheila por lo del tratamiento
preoperatorio de cambio

de género.

Escena VII

AlGn reunidas en la cocina,
Cheila 'y Katy, conversan
sobre la mala situacién de la
casa mientras la abuela hace
las arepas.

Abuela: Me dan ganas de
irme con Monchito.

Cheila: Monchito... Monchito
cCoOmo esta él?

Abuela: Hermosén, como
siem pre.
Cheila: Vamos a verlo

abuela. Yo voy contigo. Lo
dice expresando una gran
alegria.

Escena VIII

Aparecen Cheito de nifio vy
su prim o monchito
encerrados en un cuarto vy
jugando a mamaéa y papa.

Cheito con un vestido,
corona, collar, pulseras 'y
zapatos altos y Moncho

vestido de zorro.
Monchito: Ya llegue.
Cheito: Voy a acostar al
bebé que echa mucha
brom a.

Cuarto de la casa
Luz artificial
plano com pleto
Flashback

Close-up

Close-up

Flashback

Cuarto de la casa
lluminado
lluminacién artificial

Linea de fuga
positiva
Construcciéon del
rostro
homosexual.

Linea de fuga
positiva

Construcciéon del
rostro femenino.

Linea de fuga
positiva

Construccion del
rostro femenino.

Imagen tomada de:
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Se acuestan de lado en la
cama y moncho le pone el
brazo encima.

Luego tocan la puerta.

M aita: Carajo ¢Qué hacen
encerrados alli otra vez?

Escena IX

Reunida toda la familia en la
playa. Cheila les cuenta que
dej6é de trabajar por lo de su
operaciéon y que necesita que
se encarguen de los gastos
de la casa, de maita y de la
abuela. Cheila mira a la
madre guien se aleja
disgustada.

Aparece Cheito en el bafio.
Hermano: Maita, Cheito esta
orinando agachao.

Cheito se para y cierra la
puerta con pasador. Maita y
la abuela detrds de la puerta.
M aita: Eso es por usted estar
m arquiandolo.

Abuela: El es especial.

M aita: Especialmente marico
serd. Cheito que abras.

Escena X

M aita, su marido y los nifios
comiendo en la mesa.

M aita: Aprende a Cheito que
se come su cosa tranquilo.
Hermanito: Bueno porque es
una mujercita.

M aita: Respete a su

Casa de maita, comedor
lluninacién artificial
Flashback

lluminacién artificial

Cuarto del apto
A media luz
Luz artificial
Flashback

Linea de fuga
positiva
Construccién del
rostro femenino.

Linea de fuga
positiva
Construccién del
rostro femenino.

Linea de fuga
positiva
Construccién del
rostro femenino

Linea de fuga
positiva
Construccién del
rostro femenino

Imagen tomada de:
www.blogacine.com
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hermano. Guicho lo dijo
porque se los escuchd6 a
ustedes, dirigiéndose a sus
otros hijos.

Herm anito: Claro! Como yo
siem pre saco buenas notas
(tono afeminado)

M aita: y tu, (dirigiéndose a
Cheito) me dejas este tonito
porgue por eso es que la
gente se rie de ti.( en voz
baja)

Escena XlI
Escena en la que Cheito
(desde nifio hasta

adolescente) va dénde la
madre, quien estd con su
m arido de turno, en su
dormitorio. EI marido se pone
bravo y se va.

Marido: Eso me pasa por
meterme con mujer parida y
ademas con un hijo marico.
iMaricén! (dirgiéndose a
Cheito).

M aita: no te vayas Chucho.
Si vete, primero son mis
hijos, pase lo que pase,
primero mis hijos.

Cheito: Maita, la invitacion
para la fiesta.

M aita: ¢ TU me viste cara de
fiesta? Tuya, menos. Con tus
m arigueras no me vas a
poder pagar por todo esto.

Escena XII

Al final estan Katy, la hija
adoptada y Cheila en un
parque en Canadéa. Cheila y
Katy se besan en la boca
apasionadam ente.

Se levantan las tres y
caminan.

Plano medio
Pargue en Canadéa
Iliminado
iluminacién natural
Plano com pleto

M Usica de fondo.

Sujet complejo:
Se opera y logra
adoptar una nifa
legalm ente en
Canada.

Familia de pareja
lésbica.

Imagen tomada de:
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Este sujet surge de esa relacién con otros entes sociales que no aceptan la realidad que conlleva la
diversidad de género, especificamente en el caso de otras masculinidades. Es muy comun el uso del
secreto, modalidad veridictoria planteada por Greimas (1983) que sirve para ocultar lo deseado, en este
caso la identidad. También surge la penalizacién de parte del sujet homofdbico al encontrarse con estas

otras masculinidades. Veamos:

Fragmentos filmicos/actividades situadas

En elorden de lo pragm atico

Elorden de lo sintagm atico

Elorden de lo
paradigm atico

Operadores sintacticos
Escena-diadlogo

Operadores formales
Técnico-expresivos

Operadores
semanticos

Escena |

Después de la reunién en la
playa, dénde Cheila aclara
su situacién econdémica de
desempleada después de la
operacion, Pide su dinero. La
cufiada esta lavando ropa
con sus hijos.
Cufiada: Hoy
hablando pa’micasa.
Hija 1: pero es mejor pagar
aquique pagar en otra parte.
Cufiada: jay! Es que los
m aricos son com o los
negros, si no la hacen a la
entrada, la hacen a la
salida.

Hija 2: jAy! Pero hay también
gue entender a mi tia.
Cufiada: jAy si!l Nos vinimos
a voltear todos pal” otro
lado?

jay m aita! jay m aita!
(imitando a cheila con sus
senos). jAy! jese Cheito del
cofo!

Pelén: Tia, jy quién es
Cheito?

Cufiada: Ay, no sea intrépito
muchacho.

estuve

Escena Il

Plano medio

Patio de la casa de M aita
Luz natural

lluminado

Plano medio
Oficina de
institucién
educativa

Sujet homofébico

Sujet simple: se
queda en el insulto
guardado.

Modalidad
veridictoria:Secreto

Bordes. Revista de estudios culturales, n°3 (Enero de 2012), pp.47-68, ISSN:2244-8667

61



Mirna Mendoza : Configuracion semidtica de las
masculinidades alternas. Cheila, una casa pa'Maita

Esta Cheito con la directora
en la oficina.

Directora: pero, fijese
¢cComo presenta uno un
docente de nombre José
Iriarte y llega una mujer?
Cheito: Es que yo soy una
mujer. Usted no leyo6 la
carta, los informes
m édicos...

Directora: Claro, Claro que
los lei, pero si fuera por
mi..

Cheito: icComo que si
fuera? iCoémo que si?
Usted es la que decide ...
Cheito: Su criterio cuenta,
éno?

Directora: no mira, hay
normas y las cosas son
como son.

Escena Il

Cheito llega al apto. Y pone
un aviso que dice se corta y
se seca pelo y salen sus
hermanos.

Hermano 1: no vale, senda
raya.

Hermano 2: no vas a cagar
eso.

Cheito:aja y jcon qué
vamos a comer? ¢tid vas a
traer la plata?

M aita: jya!
Hermano 3: no vale,
aparte de maricén,

peluquera, le da un pufio
a Cheito.

Escena IV

En la fiesta que celebran
los amigos de Cheila en la
casa de Maita.

Luz artificial
lluminado

Plano medio

Patio de la casa de M aita
Luz natural

lluminado

Plano medio
Patio de la casa de M aita
Luz natural

lluminado
Risas, gritos de las
amigas.

Sujet complejo: el
hermano lo agrede,
cruza esa frontera del
querer hacer al hacer: lo
golpea

Imagen tomada de:
www.arzolad.blogspot.com
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Rey: dile ya.
Cheila: ¢ pasa algo?
M aita: Cheila chica, es que

los muchachos estan
chiquitos y bueno tu
sabes...

Cheila: no, no sé. ¢Qué
pasa con los muchachos
estan chiquitos?

M aita: Yo sé que son tus
amigos Cheila pero, |los
muchachos...

Cheila: pero

M aita: ay Cheila, tu sabes
Cheila no, no sé iqué
pasa? ¢hay algun ladrén,
violador, o algo? Que yo
sepa lo que estan es
hablando y bailando

Bachaco: , como en un
burdel
Cheila: cQué? cQué
dijiste?
Bachaco: como en un
burdel
M aita: ya, no te preocupes
Cheila, sacamos a los

muchachos y listo.

Cheila: Me extrafias que
digas eso, porque si hay
alguien que sabe de
hoteles, esres ta.

Rey: Bachaco tiene razén,
icQué te pasa chica?
Bachaco: Ya aqui en la
casa, claro, como td no
tienes hijos.

Cheila: no, no tengo
desgraciadamente, porque
si los tuviera los criaria
mejor que tu y ta y las
mujeres de ustedes dos
juntos.

Cufiada: ¢Qué te pasa a ti,
m arico?

Imagen tomada de:
www.patriagrande.com.ve
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Cheila: a ti te jode que mis
amigos estén aqui con tus
hijos. isverdad? Pero no
que vean a este pegandole
a las mujeres o a ti rascao
sin trabajar o que vivan en
este chiquero donde nadie
es capaz de arreglar una
poceta, ¢verdad?

Rey: no me desvies la
vaina.

Cheila: porque primero
ladrén, asesino o lo que
sea pero marico no y
ultimadamente esta casa la
compre yo y al que no le
guste que lleve a sus
muchacos y les de un buen
ejemplo ...

Escena v

M aita y Cheila en la cocina
bailando,

M aita: ¢ td quieres que yo le
cobre casa a micarne, a mi
sangre?

Cheila: no digo, que cada
uno se ocupe como gente
grande que es y no de
hacer muchachos y nada
m as.

M aita: taG crees cuero para
decirle a un hijo mio, sin
trabajo y con muchachos

porque es hombre-
hombre ..
M aita: si,hom bre-hom bre

dile que me pague el
alquiler

Cheila: ah claro,porque su
mama no le cobra a su
carne, a su sangre

M aita: ¢me estas diciendo
que soy alcahueta?

Cheila: yo también soy su
sangre, ¢no?

Plano medio
Cocina de m aita
Luz artificiall
A media luz
M Gsica de fondo

Plano medio
Bar-playa

Luz natura y artificial
A media luz,de noche
M Gsica de fondo

Sancién identitaria:
Violaciéon. Sujeto
dominante: agente
penetrador Vs Sujeto
penetrado, agente

penetrado.
Los j6venes representan
ese sujet complejo que

es llevado por su
homofobia a transgredir
al otro.

Maita: y bastantante te he
alcahueteado. ¢Tu crees
que cualquiera acepta
que su hijo que nacio
varén, se le presente un
dia con un par de tetas?
Cheila: te lo agradezco,
pero ¢te falto algo que este
par de tetas no te enviara
un cheque cada mes desde
que cunpli 15 afios?

Escena VI

Estan, saliendo de un bar,
cuando tres muchachos
las golpean y las llevan a
la playa. Uno agrarra a la
cantante y lo mata y los
otros dos agarran a
Cheila y la violan.
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El homoerotismo nos permite un conocimiento mas profundo de esas subjetividades masculinas en un
mundo patriarcal. Através del cine se nos presentan esas relaciones que se mueven a través del amory el
sexo. El erotismo va mas alla del sexo por procreacién, busca esa capacidad de deseo reflejada en lo
corporeo (Bataille, 1957). Este elemento es muy poco explotado en la pantalla grande en lo que a las otras

masculinidades se refiere. Sin embargo, algo se hace presente en esta pelicula.

Fragm entos film icos/actividades situadas

En el orden de lo pragm &tico
El orden de lo sintagm &atico El orden de lo
paradigm atico
Operadores Operadores form ales Operadores
sintacticos Técnico-expresivos sem anticos
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Escena-dialogo
scena | Plano medio Sujet Erodtico
heila reunida con G ranero
onche en elgranero. Luz artificial
heila: Ay com o m e M edia luz
r

M odalidad

veridicto
secreto

-Sujet

ria : el

sim ple:

la trayectoria

no llega
el final

hasta

Bordes. Revista de estudios culturales, n°3 (Enero de 2012), pp.47-68, ISSN:2244-8667

65



Mirna Mendoza : Configuracion semidtica de las
masculinidades alternas. Cheila, una casa pa'Maita

Ambos se arreglan y se unen
a la fiesta.

Escena ll

Al otro dia Monche se depide
de Cheila.

Monche:Cheila si yo alguna
vez me enamoré de un tipo,
fue de ti.

Cheila: yo siempre fui mujer.
Monche: si, pero eso lo estoy
entendiendo ahora. jah! Pero
no se lo digas a nadie.

Escena lll

Al final estdn Katy , la hija
adoptada y Cheila en un
parque en Canada. Cheila y
Katy se besan en la boca
apasionadamente.

Se lenvantan las tres y
caminan.

Plano Medio
Afueras de la granja
lluminado

luz natural

Plano medio
Parque en Canada
lliminado
iluminacién natural

Plano completo
Musica de fondo-

Modalidad
veridictoria:
secreto

el

Imagen tomada de:
www.patriagrande.com.ve
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El sujet artistico permite mostrar el desarrollo de este movimiento hegemonico através de
los personajes homosexuales de principio a fin. Este movimiento liberador pareciera
resurgir de tanto caos, explosiones, y heterogeneidades de las comunidades actuales de
la postmodernidad. No se puede obviar que la postmodernidad va de la mano con el
pensamiento complejo de nuestras sociedades contemporaneas, y se hace presente en
esta representacion estética cinematografica donde se enfoca la diversidad de géneros.
Del Rio (2005) sostiene que “...la mirada a lo gay se ha ensanchado, incluso en
Latinoamérica, como respuesta con su esencial predileccion por las alteridades y la
diversidad, su regusto en lo ambiguo, lo indeterminado y rupturista, su tendencia hacia lo
marginal y desacralizador...” (p. 62)

Este acercamiento a la estética del imaginario gay en el cine en Latinoamérica, lejos de
preconizar una mayor presencia de este segmento de la poblacion en la filmografia del
subcontinente, (la aparicibn de personajes principales gays, por ejemplo), pretende
concienciar a nuestros pueblos en la valoracion de nuevas estéticas basadas en la
diversidad de géneros dentro del dinamismo de las actuales esferas sociales. Hay que
reflexionar en esa arquitectura social que se ha armado y se esta armando en torno a las
masculinidades y concebir una teoria que aborde las mismas a través de una semiética
de género del discurso cinematografico. Estas nuevas estéticas serian el resultado de un
proceso mediante el cual las personas reciben significados culturales y los recrean.
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