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Resumen: Se realizara una revision historica de la influencia morfoldgica - simbdlica de
los grafismos esquematicos de los pueblos originarios en el disefio grafico venezolano a
través de trabajos y autores emblematicos. Se analizaran muestras de los siguientes
autores: Gerd Leufert, Jesus Emilio Franco, Waleska Belisario y el caso de sustitucion de
logos del ministerio de cultura llevado a cabo en el afio 2005. Se concluye que los
petroglifos ancestrales en el trabajo grafico de artistas y disefiadores venezolanos se
reiteran y reinterpretan como formas identitarias que se mantienen en el tiempo y logran
instaurarse en el actual contexto cultural, muestra de una indeleble herencia indigena en
laidentidad de este pais, como parte fundamental de la venezolanidad.
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The indelible in Venezuelan graphic identity

Abstract: A historical review of the symbolic - morphological influence of schematic
graphics of the original graphic design in Venezuela through emblematic jobs of graphic
designers. Samples of these authors is analyzed: Gerd Leufert, Jesus Emilio Franco,
Waleska Belisario and logos when replacing the Ministry of Culture held in 2005. It is
concluded that the ancient petroglyphs in the work of artists and graphic designers
Venezuelans are reiterated and reinterpreted as identity forms that are sustained over
time and fail to develop within the current cultural context, an indelible sign of Indian
heritage in this country's identity as a fundamental part of the Venezuelan.

Keywords: Petroglyphs, symbolic, graphic design, identity and rock art.

“Cdémo puede saberse qué y quién soy si no tengo la
valentia y la paciencia de echar una mirada a lo que
fui. Lo pasado siempre explica hasta cierto punto lo
presente y ambos conforman una reflexion invisible.”
Gego

1. EI mitoy lo simbdlico. Médium entre presenciay ausencia.

Desde que el hombre existe, vive y piensa; la imaginacién, el mito y lo simbdlico lo han
acompafado y lo han ayudado en esa ardua tarea de comprension de su humanidad. Los
simbolos han sido puente para conocer lo desconocido, han servido para llenar espacios
vacios de sentido debido a que las ausencias, los vacios, son parte importante de la
construccion del mundo humanoy de la vivenciaen él.

Puesto que no tenemos un acceso directo o inmediato a la realidad necesitamos utilizar
simbolos que medien entre el mundo y el hombre. En este sentido, lo simbélico funciona
como un médium entre lo conocido y lo desconocido, entre la presencia y la ausencia o dicho
de otro modo “hace presente lo ausente” (Duch, 2008, p.175). Como el simbolo permite al ser
humano suplir las deficiencias de su propia humanidad y lo simbdlico tiene la capacidad de
evocar-invocar, rememorar-anticipar, tendiendo puentes entre lo ausente y lo presente,
permite al hombre formular preguntas y responderlas, dando lugar a la cultura o sistema de
simbolos. Este vinculo, simbolo, que existe entre lo imaginario y lo fisico se da gracias al
proceso de proyeccion material, en donde a través de la representacion se hacen presentes
las imagenes mentales, imagenes que siempre han acompafado al hombre y se pueden
convertir en imagenes visuales o graficas que conforman el patrimonio comun de la
humanidad.

Asi logramos ver como los simbolos originarios dejados como vestigios de nuestros
ancestros, en este caso las imagenes plasmadas en los petroglifos, nos permiten imaginar el
pasadoy conocer su cultura, ya que paralos humanos primitivos los simbolos hacen alusién a
estructuras del mundo y es mediante esas formas polisémicas que encontramos en los
grafismos rupestres que sentimos que el universo se plasmé o se materializé, en forma oral,
dibujada o representada como codigos reconocibles para una sociedad en particular, que
gracias a esto cre6 lazos de pertenencia y su identidad. Y alli se ve que la atribucion de
otorgar sentido es una condicion esencial del simbolo. Estos codigos ancestrales a menudo
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eran resultado de las relaciones de semejanza con la naturaleza, razon por la cual
actualmente vemos y reconocemos en los petroglifos figuras antropomorfas, zoomorfas,
geomeétricas, entre otras, que van desde lo figurativo hasta lo esquematico (abstracto-
geomeétrico).

En estos momentos podemos decir que el retorno al origen, a lo que fuimos, es el punto de
llegada a un comienzo lleno de interrogantes, como lo ha sido descubrir el mundo de las
manifestaciones rupestres, una vuelta atras, mirando nuestro acercamiento a este arte a
través del disefo.

2.LosPioneros.

2.1. Gerd Leufert:

2.1.1. El Casode las Nenias.

El trabajo de Gerd Leufert, artista y disefiador lituano-venezolano (1914 — 1998) quien
sin perder su vision de emigrante relaciond y produjo en la década de los sesenta una
amplia obra enmarcada en una investigacion de estructuras, formas esenciales y miticas:
las Nenias?!, conocidas como formas miticas-rituales que re-actualizan en cierto modo el
tiempo sacro en el cual sucedieron los acontecimientos que refieren (Eliade, 1981, p.42),
echando abajo la teoria de que solo eran imagenes sin funcion; ya que establecen un lazo
entre lo antiquisimo y lo nuevo; algo recurrente en la obra Leufertiana, lo que une o vinculalo
ancestral con lo actual, donde se combinan rectas, angulos y curvas, lo blancoy lo negro, lo
organicoy lo abstracto, en gestos.

Ochenta de ellas integran el libro Nenias publicado por Leufert en 1969, y que luego
fueron exhibidas en el Museo de Bellas Artes de Caracas durante una exposicion celebrada
en 1985; formas o imagenes planas de las cuales De Stefano nos dice en el texto del
catalogo:

...pueden remitir, en un ahora, a formas ancestrales de cualquier lugar, y hacer contacto, no
tanto - o no tan solo - con referentes definidos, sino con los propios cédigos visuales con los que
esté familiarizado el espectador en cada tiempo. Y también en cada lugar. El caracter
radicalmente evocativo de las nenias ademas de ser hacia posibles figuras conocidas en el
mundo contemporaneo o moderno, es asi mismo hacia aquellas que podamos identificar con
ciertos territorios, es decir, que su morfologia sugestiva puede problematizar los limites
arbitrarios y republicanos, recorddndonos, quizas de modo no totalmente consciente, que lo
humano en si tiene, al igual que diferencias y diversidad, rasgos o0 gestos comunes e
indiferenciados. En muchos temas visuales, y muy especialmente en las nenias, Gerd Leufert
Nnos propone operaciones y mecanismos de apropiacion cultural indispensables para el
fortalecimiento de cualquier alter-identidad. En este sentido, las nenias son enlace, si se
permite la especulacién, entre lo amerindio y el deslumbramiento del inmigrante, entre lo
prehispanico y las antiguas composiciones romanas que en el inicio de este tema le dieron
espacio a los procesos psicoldgicos y existenciales de quien vividé una cruenta guerra. Ellas
luego cambiaron junto con su creador hacia otros espacios semanticos, quizas eminentemente
formales, aunque manteniendo un eco profundo y arquetipico. (s./p.)

1 Nenia (Del lat. nenia).
f. Composicién poética que en la Antigiedad gentilica se cantaba en las exequias de alguien.
f. Composicion que se hace en alabanza de alguien después de muerto.
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Figura 1. Archivo Nenia 2015. Exposicion Mundo Nenia. Gerd Leufert 1914 — 2014

Las formas de las Nenias, oscuras, pesadas, sobre fondos blancos, son parte de una
serie inconclusa de obras en la que cada una muestra un gran expresividad y un rasgo
emblemético, 82 piezas permanecieron inéditas hasta el afio 2015, gracias a una
investigacion que estuvo liderada por Carmen Alicia Di Pascuale, salieron a la luz publica
para la exposicion con motivo del centenario del nacimiento de Leufert en la galeria Oficina
#1, Centro de Arte los Galpones, Caracas.

En el texto de sala Di Pascuale (2015) acota:

El archivo de todas las nenias reunidas hasta el momento, con sus rasgos de semejanza y
continuidad, dibujado digitalmente desde referencias litogréaficas, serigraficas o anotaciones
del autor, irrumpe en las politicas de la memoria del Estado, el cual parece tener, en estos
momentos y desde hace casi dos décadas, un denodado empuje hacia la obliteracién de una
memoria. Habria que preguntarse, minimamente, como entonces la funcién critica de la
contemporaneidad (a la que le resulta tan apreciada la irrupcion, el fragmento y el diferimiento)
puede relacionarse y confrontarse con una ausencia.
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2.1.2. Leufert. Logos del Aeropuerto de Maiquetiay del Hotel Caracas Hilton.

Siguiendo con la obra de Leufert, su disefio de laimagen del Aeropuerto de Maiquetia de
1974, actualmente Instituto Autbnomo Aeropuerto Internacional de Maiquetia, esta basada
en la placa alada, objeto arqueoldgico de la region andina de Venezuela, (ver figuras 2y 3),

gue segun Chacon (2011) consiste en:

Una piezatallada en piedra u otros materiales, que posee dos prolongaciones en forma de alas
unidas por un cuerpo central que por lo general conforma un triangulo invertido o una V, en cuyo
centro y de manera equidistante/simétrica posee dos orificios; existen piezas que no poseen
los dos orificios centrales y se toma como caracteristica general la existenciade la V. (p.95).

Vellard (1940) nos da una nocién grafica mas
concisa de este ideoartefacto que tiene una fuerte
carga simbdlica dentro de nuestra cultura“...laminas
de piedra muy delgadas, que tienen forma de un
triangulo invertido munido de dos alas laterales.”
(p.33).

Esta imagen grafica bidimensional, presenta un
marcado contraste de un contorno y el espacio
contenido en este con el plano que la soporta;
debido al uso de una sola tinta, negro/blanco,
deviene positivo/negativo, representando un hibrido
grafico abstracto/figurativo de un objeto que
conlleva el hecho de volar, coadyuvado por la
reticencia y la pregnancia? visual a través de lineas
repetidas o seriadas que hacen referencia al
movimiento de las alas, vinculante con una
propuesta de arte cinético y/o arte optico, corriente
en boga desde la mitad de los 60 hasta mediados de
los 70 en Venezuela, y por eso se relaciona
simbodlicamente con el vuelo de un ave o pajaro, muy
afin con el viaje o vuelo de los aviones; ademas de
simbolo identitario hace referencia a un elemento
arqueoldgico de nuestro pais (ver figura 4). En
cuanto a la propuesta en color, el azul representa el
cielo, lugar destinado para el vuelo.

Figuras 2 y 3.Placas liticas.
Coleccion Museo Arqueoldgico
“Gonzalo Rincon Gutiérrez”. Mérida.

i

Figura 4.

Logo Instituto Autbnomo
Aeropuerto Internacional
de Maiquetia (IAAIM)

2 Pregnancia: Los psicologos de la comunicacion definen con este término la cualidad que tiene una forma visual,
sonora, etc., de impregnar el espiritu del receptor. Es la fuerza con que unaimagen se impone a su audiencia.
Ley de Pragnanz, pregnancia o, ley de lo compacto y significante propuesta por Max Wertheimer en la psicologia de

la Gestalt.
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La imagen del Hotel Caracas Hilton, también disefiada
por Leufert en 1969, esta basada en un petroglifo de la
hacienda San Esteban ubicada en el estado Carabobo.

E/erfiguraS). _ _
n torno a esta imagen se especulan varios aspectos,

entre ellos que debido al hecho histérico de la ubicacion del
hotel en la antigua hacienda cafetalera Mohedano de
Caracas, hace suponer la relacion que vio este disefiador
de la figura central y simétrica del petroglifo de la hacienda
San Esteban con una planta de café y sus frutos o semillas
y la linea que encierra dicha figura central con un escudo,
con el linaje, donde se puede pensar en un arbol
genealdgico que parte de un tronco comun y luego se
bifurca en varias ramas, asociandolo a la nobleza tanto por
Su semejanza con una corona como con la heraldica, como
imagen de distincion social, tenencia de grandes
extensiones de tierras y recursos econémicos, razon por la
cual esta grafica podria ser importante tanto para
prestatarios como para usuarios de dicho servicio hotelero.

En esta imagen Leufert aprovecha la cantidad de
elementos geométricos: puntos u oquedades para hacerlo
coincidir con la clasificacion hotelera de la organizacion
mundial de turismo para la cantidad de estrellas del hotel
gue en el caso del Hilton era de cinco (5) estrellas, también _
el hecho de utilizar un disefio sobrio, sencillo, SIMEMHICO Y oo hacenda San Esteban (arrba).
con mucho aire, a través de lineas y puntos podria v Logo Hotel Caracas Hilton (abajo)
obedecer a la necesidad de mostrar una imagen pulcra
acorde con la mision del hotel.

En 2010 este hotel pasa a la tutela del Ministerio de
Turismo para formar parte de la red de hoteles Venetur o
Venezolana de Turismo, ente adscritoa MINTUR y en 2013
su imagen es cambiada por un pictograma basado en las
espirales, figuras conseguidas en casi todos los
petroglifos, pero en tres diferentes figuras geométricas,
circulo, cuadrado y triangulo (ver figura 6). El mismo
simboliza la fusion de tres razas que conforman el 0 o O
mestizaje del pueblovenezolano:laindigena, la europea
y la africana. Segun el ministerio de turismo esta
representacion apunta hacia el rescate de los origenes
de nuestro patrimonio ancestral reflejado en los codigos
de comunicacién que nuestros antepasados utilizaban _
para expresar su cosmovisi.én, qabe sefialar que gl autor Eggg“J?\A?NTUR J organismos adscritos
no figura en el manual de identidad lo que significa que  INATUR, VENETUR, VENTEL
estamos pasando de disefios de autores reconocidos a
autores anGnimos.
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2.2.Jesus Emilio Franco. Logos de PDVSA, Congreso de Medicina Interna de
Caracasydel MOP.

El simbolo de Petroleos de Venezuela S.A. quizas la empresa mas importante y
emblematica del pais (PDVSA) fue realizado en 1969 por Jesus Emilio Franco, disefiador
nacido en Venezuela (1939-1983)y pionero del disefio grafico en nuestro pais.

Estaimagen, que se mantiene vigente, esta fundamentada en un petroglifo en forma
de sol decorado u ornamentado, representado en la Piedra Guarataro que se encuentra en
Caicara del Orinoco. La simbologia del sol como fuente de energia es asociada con la

empresa (ver figura 7).
\ >X<

Figura 7. Petroglifo de Guarataro . Logo PDVSA de 1969

Es importante resaltar que este petroglifo de Guarataro o figura compleja con una gran
riqueza en lineas y formas que representan las manchas solares o la energia propia de esta
estrella, de disefio muy esquematico, permitio a Franco la posibilidad de sintetizarlo y
obtener varios productos graficos del mismo petroglifo (Imagen del Congreso de Medicina
Interna de Caracas 1974 y del Ministerio de Obras Publicas. MOP), sin perder su relacién de
forma circular o su simbologia ancestral con lo solar que irradia energia en todas
direcciones.

3. De las generaciones posteriores.
3.1. Waleska Belisario. Imagen Librerias Kuai Mare.

Laimagen de la Fundacion Librerias Kuai Mare, disefiada en 2003 por Waleska Belisario,
disefiadora venezolana nacida en 1954; perteneciente a una generacion de disefiadores
posterior a la de Leufert y Franco, muestra una resemantizacion del ser alado del petroglifo
de la piedra del Sol y la Luna que se encuentra en Caicara del Orinoco, estado Bolivar, a
través de una construccion gréafica simétrica de un libro; las alas, brazos o anexos de la cara
de este personaje mitoldgico en paginasy el cuerpo en ellomo del libro (ver figura 8).
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Piedra del Sol y la Luna
Caicara del Orinoco
Estado Bolivar

Libreria Kuai mare

Figura 8.

Al asociar el libro con el sol Waleska relaciona al libro con la luz, es decir que
metafdricamente el libro es un vehiculo de la luz del conocimiento, que saca de la oscuridad
ode laignoranciay crea otras posibilidades mas complejas.

En Caicara del Orinoco encontramos una representacion humanizada del sol. Su cabeza,
irradia rayos de luz que en la esfera de los divino, contiene multiples simbolismos y cualidades
de caracter magico ligadas a la vida organica y a la inteligencia creadora. La vitalidad extatica
del pensamiento solar, se manifiesta en los espirales que forman sus 0jos, los cuales indican un
estado de concentracion y poder espiritual superior. Los brazos se convierten en multiples
lineas que se despliegan como enredaderas vegetales semejantes a las que el propio sol
despierta en la tierra cuando la fertiliza con su luz. En su pecho o estomago encontramos un
circulo bien definido, que puede ser un simbolo de fecundacion. (De Valencia, 1980) (Suarez,
1997, p. 26).

Este es un hermoso ejemplo de la capacidad simbdlica, poética y comunicacional de
los petroglifos cuando son resemantizados o reinventados.
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4. Lasustitucion.

4.1.Imagendel perroy larana. Unadiscusion acalorada.

Apartir del decreto dictado en el 2006 por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura
de la Republica Bolivariana de Venezuela se eliminan 35 logotipos de las diferentes
instituciones culturales del pais, quedando establecido el uso de una Unica imagen la cual
es impresion fiel y exacta de una pintadera Panare® que es utilizada por dicha etnia para su
pintura corporal; la misma carece de autoria y no representa una version del sello original; el
cual consiste en uno de los sellos mas complejos producidos por los Panare donde se
reconocen dos figuras zoomorfas o unas figuras estilizadas de un perro y una rana, una
figura antropomorfa al centro junto a unas figuras abstracto geométricas y unas lineas a los
lados; razdn por la cual dicho logo es conocido como el del perroy larana (ver figura 9).

| finl] (IS

Figura 9. Pintadera Panare (izquierda).
Actual imagen Ministerio de Cultura y 35 instituciones culturales del estado (derecha).

El planteamiento del Ministerio de Cultura incluye a su vez la propuesta a color, para el
cual adopta el color rojo que es utilizado por los Panare como colorante, el cual se consigue
al mezclar onoto* con aceite u otro elemento graso y que funciona muy bien para pintar la
piel.

Dicha imagen del perro y la rana reemplaza y unifica la totalidad de los logotipos que
identifican alas 35 instituciones culturales del estado, haciendo salvedad de que mantienen
los nombres de cada una de ellas, algunos vigentes y otros desaparecidos o cambiados:
CONAC (Consejo Nacional de la Cultura), CELARG (Centro de Estudios Latinoamericanos
Roémulo Gallegos), Museo de Bellas Artes, Galeria de Arte Nacional, Librerias del Sur
(antiguamente Librerias Kuai mare), entre otras.

Araiz de esta decision tomada por el Estado Venezolano como parte de una “novedosa”
politica cultural, diferentes disefiadores, artistas y personalidades de la intelectualidad
venezolana manifestaron publicamente su descontento, argumentando que dicha imagen
no traducia el lenguaje visual contemporaneo, despreciando la técnica y la tradicion de la
disciplina dado a que no presenta una construccion grafica propuesta por un disefiador, por
la misma razon se presenta con bordes indefinidos idéntica a la marca o huella dejada por el
sello original, anulando el disefio de autor y la autonomia que tenia cada institucién cultural
gue a partir de ese momento es obligada a cambiar su anterior imagen perteneciente al
disefio del siglo XX, en el cual vieron luz las primeras generaciones de disefiadores de
nuestro pais, que estdn en la memoria y/o conciencia profunda de la poblacion que
asociaba y reconocia cada imagen eliminada con la mision de cada ente cultural
venezolano, ademas de que las mismas formaban parte del patrimonio gréafico de
Venezuela forjado durante décadas con piezas de excelente calidad.

3 Panare o E'fiep4, etnia indigena venezolana que habita en el extremo oeste del estado Bolivar, y al norte del estado
Amazonas, de Venezuela.

4 Onoto, achiote (Bixa orellana) es una especie botanica arborescente de las regiones intertropicales de América,
cultivado en Venezuela desde la época precolombina. De su fruto se obtiene la especia homoénima, empleada como
colorante y condimento en la comida popular.
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En una carta dirigida al Ministro de Cultura para ese entonces, Arquitecto Francisco
Sesto por el gremio de disefiadores venezolanos se sefialé que se utilizaba esa imagen a
costa de la destruccion de aquellas que estaban asociadas en la conciencia profunda de la
poblacion y sus referentes institucionales, lo cual podria generar un efecto contrario a lo
perseguido con ese marcaje novedoso.

A continuacién se citan algunos de los argumentos que esgrimieron aquel debate
personas que no estaban de acuerdo

En defensa del patrimonio visual y lamemoria nacional:

Lo podemos ver desde la arista del disefio gréfico, lo que implicalapérdidadeun  patrimonio
visual de monumental importancia. Lo podemos ver también a través de la imposicién de un
pensamiento Unico. (...) todo eso forma parte de un proyecto para suprimir la memoria de la
Nacion y reemplazarla por una idea que proviene de una intencidn abiertamente autoritaria
(...). (Objetual, Esté, 2006, s./p.).

Desde una posicion de defensa historica:

Los grandes disefiadores dejaron su huella, y nos legaron no sélo su poder de creatividad
sino también su espiritu de libertad. No nos llamemos a engafio, sin ese espiritu nada puede
ser consistente con la Cultura. No solo se borran ahora los logos, se aniquila de manera friay
calculadora ese otro contexto social en el cual trabajaron Gerd Leufert, Nedo M. F. y John
Lange, los grandes innovadores del disefio, y quienes vinieron después como Alvaro Sotillo,
Waleska Belisario y tantos otros que se inspiraron en aquellos ejemplos. No s6lo se ha llevado
al pareddn a ese gran legado, también se trata de regimentar el futuro. ¢ Aquién se debe, sino a
ellos, el avance y la modernidad del disefio grafico en Venezuela?. (Objetual, Consalvi, 2006,

s./p.).

En defensa del disefio como disciplina y de la diversidad cultural:

Quisiéramos sefialar que en este gesto puede leerse un desprecio por el disefio, una
tachadura desaprobatoria, y con ello un desprecio hacia la diversidad cultural, que es uno de
los paradigmas que predica el actual proceso politico. No hubo consulta, llamados, dialogo,
propuesta. Se tenia que hacer, no un cambio para mejorar, sino una unificacion. No se particip6
a los sectores que —eso si— son los guardianes de los logros del disefio, que insertado en la
cotidianidad del venezolano, se resiste a ser relegado a ningun tipo de mausoleo. (Objetual, Di
Pasquale, 2006, s./p.).

Desde un analisis historico politico

El problema, si en verdad se trata de homogeneizar todos los entes culturales con un tnico
simbolo, hay que ubicarlo a nivel de los juicios de valor y de los discursos ideoldgicos
asociados. Histéricamente no ha sido exitosa la cancelacion total o substitucién de imagenes o
simbolos producidos en etapas o fases consideradas como anteriores o "superadas" por el
simple hecho de corresponder a una ideologia. Lo que se hace, sin darse cuenta quizas, es
reemplazar una ideologia por otra. La cultura se empobrece cuando no tratamos de separar el
valor estético de los programas ideolégicos-politicos en todas aquellas soluciones graficas que
han mostrado determinados niveles socioculturales de aceptacién, de permanencia o incluso
de éxito en tiempos cortos pero intensos. (Objetual, Mangieri, 2006, s./p.).

Y desde una postura politica que aboga por derechos igualitarios:

Esta sustitucién de los emblemas por un sello que nada cifra, que es sélo un signo, una
“marca”, constituye una violencia y una violacién de nuestra historia y patrimonio, mas
draméticamente, de la posibilidad de pensarnos en el nosotros y de imaginarnos —es decir, de

Bordes. Revista de estudios culturales, n°9 (enero 2015), pp.39-50, ISSN:2244-8667 |48



Annie Vasquez R. / Lo indeleble en la identidad grafica venezolana

darle forma propia a las ilusiones, a los derechos, a los requerimientos- en un mafiana urbano,
honrado y prudente, con una politica y una comunidad de encuentros, de todos y entre todos: en
la que se incluya la diferenciay la distincion. (Objetual, Pinardi, 2006, s./p.).

Y ante tanta opinion en contra el ministro de cultura argumento:

El logotipo es fundamentalmente un hecho comunicacional que tiene el objetivo de resumir
un mensaje y que en esta época, en la que se ha tratado por todos los medios de romper la
cultura del feudo, habia una cantidad de logotipos que el pueblo no relacionaba con la gestién del
Estado. Se seleccioné el emblema del perro y la rana para no hacer una referencia grafica que
pudiera pasar de moda. Este grafismo tiene un valor estético indiscutible, es andnimo, no resalta
un valor grafico por encima de cualquier otro y permanece en el tiempo. (Objetual, Sesto, 2006,

s./p.).

Esta discusion evidentemente tiene tinte muy politico partidista, sin embargo se dejan
ver argumentos propios de la estética y del disefio, incluso cosas muy puntuales como el
individualismo del autor versus la muerte de este, que es un tema muy discutido en la
estética contemporanea. Mas alla de darle la razén a algin bando, suponemos que todos
tienen sus razones y son validas desde sus posturas individuales, nos interesa observar
gue se cambiaron imagenes de alta calidad grafica y algunas provenientes del redisefio y
reinterpretacion de petroglifos por una imagen de los pueblos originarios, igualmente
poderosay de riqueza estética y carga identitaria, en lo que podriamos ver como una suerte
de anacronismo o apropiacioén de eso originario para insertarlo en este tiempo. Sin elaborar
unjuicio de valor nos interesa subrayar que lo originario persiste.

Tal es el caso del Sistema Nacional de las Culturas Populares (SNCP) perteneciente al
Ministerio de Cultura que aparece en escena en el afio 2011 donde se continua con la linea
de utilizar imagenes “anonimas” de los pueblos originarios, que quiza por muchos eran
ignoradas para de esta manera contribuir al reforzamiento de la identidad nacional (ver
figura 10).

Figura 10.

Pintaderas Panare (izquierda).
Logo de Sistema Nacional de

Culturas Populares (derecha).

5. Reflexiones finales:

- Mas alla de lo politico hay que subrayar que lo ancestral grafico de nuestros pueblos
originarios persiste y prevalece y los disefiadores gréaficos de nuestro pais han tenido la
oportunidad de trabajar referentes simbdlicos ancestrales, para asi, mirando un pasado que
esta latente en elinconsciente colectivo de los venezolanos, explicar nuestro presente.

- Observamos casos donde se cambi6 un logo basado en un petroglifo por otro logo basado
en espirales, formas recurrentes no solo de los petroglifos venezolanos, sino formas
recurrentes de simbolos de otras culturas, haciendo posible una lectura mas universal o
global de la grafica venezolana.
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- Al polemizar por la sustituciéon de una imagen identitaria por otra igualmente identitaria,
evidenciamos que los petroglifos y lo ancestral es de caracter significativo y fundamental
paralaidentidad visual venezolana.

- A modo de conclusion: los petroglifos ancestrales en el trabajo gréfico de artistas y
disefiadores venezolanos se reiteran y reinterpretan como formas identitarias que se
mantienen en el tiempo y logran instaurarse en el actual contexto cultural, muestra de una
indeleble herencia indigena en la identidad de este pais, como parte fundamental de la
venezolanidad.
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