
LO POÉTICO EN UN SONETO 
DE CRUZ SALMERÓN ACOSTA 

Lubio Cardozo 

I n i c i a l definición. Pa rec i e ran 
ser l a v i d a y l a o b r a de C r u z 
Salmerón A c o s t a ( 1 8 9 2 - 1 9 2 9 ) u n 
p a r a d i g m a didáctico de l a p r o ­
f u n d a I n t e rd e pe ndenc i a en t r e tex­
t o y c o n t e x t o . S i n e m b a r g o , s i 
ba j o el n o m b r e de l poe ta sólo 
h u b i e r a q u e d a d o s u t e s t i m o n i o 
e s c r i t o , p a p e l en l a b o t e l l a de u n 
desconoc ido náufrago, o rea f i r ­
m a n d o a q u e l l a célebre frase " fue­
r a d e l t e x t o n o h a y salvación", 
aún así p u e d e a f i r m a r s e s i n l u g a r 
a d u d a s el g r a n t a l e n t o de crea­
do r , l a condición I n d i s c u t i b l e de 
b u e n poe t a de C r u z Salmerón 
A c o s t a . q u i e n trocó el s u f r i m i e n t o 
p o r razón de s u l o n g a n i m i d a d en 
el h e r m o s o l egado de más de c u a ­
r e n t a p o e m a s p e r d u r a b l e s en e l 
r e i n o de los días. 

Macro t e z to . ¿Epígono román­
t i c o de l a i n f l u e n c i a pérezbonal-
d e a n a en la poesía de l país? ¿Poe­
t a s e n t i m e n t a l , b a r d o de l do lo r , 
v a t e de u n p a r t i c u l a r s u f r i r ? No 
t a n así. Representó p l e n a m e n t e 
s u t i e m p o en l a tradición l i t e r a r i a 
v enezo l ana , poe ta de transición 
e n l a m a l n o m i n a d a Generación 
de l 18 . Po rque l a m u e r t e d e l m o ­

v i m i e n t o m o d e r n i s t a c o n l a des ­
aparición de Rubén Darío ( 1916 ) y 
l a catástrofe de l a S e g u n d a G u e ­
r r a M u n d i a l ( 1 9 1 4 - 1 9 1 8 ) . dejó e n 
Venezue l a u n vacío de I n f l u e n c i a 
l i t e r a r i a hegemónica. C o m e n z a ­
rán las expe r i enc i a s v a n g u a r d i s ­
t a s eu ropeas de l a p o s t g u e r r a a 
a r r i b a r a l país p o r los a l r ededo r e s 
de 1 9 2 4 . Los poe tas , huérfanos 
de i n f lu j o s estéticos alógenos, que ­
d a n f r en te a s u p r o p i o d e s t i n o de 
esc r i t o r es a u n q u e sí h e r ede r o s de 
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u n a r i c a tradición l i t e r a r i a c o n 
p r o f u n d a s h u e l l a s románt icas, 
m o d e r n i s t a s y n a t l v l s t a s . La o b r a 
p r o d u c i d a p o r es tos b a r d o s en t r e 
1 9 1 5 y 1 9 2 4 muéstrase he t e r o ­
génea en s u s c o n t e n i d o s , h a y p l u ­
r a l i d a d de t e m a s , de fábulas, de 
búsquedas, p r o b l e m a s y p l a n t e a ­
m i e n t o s , pe ro e n la n a t u r a l e z a de l 
l engua j e lírico se f i l t r a esa múlti­
p le e x p e r i e n c i a de l pasado i n m e ­
d i a t o , p e r v i v e n e l emen to s román­
t i c o s e n e l t e r r e n o de l a s e n t i -
m e n t a l l d a d a l l ado de u n léxico 
sa l p i cado de m o d e m i s m o y el afán 
a veces de c a n t a r los pa isa jes de 
l a a l d ea n a t i v a . E l poe ta es dueño 
de s u d e s t i n o en el c a m i n o de l a 
e s c r i t u r a , posee s u p r o p i a voz y 
cree e n s u v o l u n t a d de o r i g i n a l i ­
d a d , m a s n a d i e e s c a p a a l 
s u b s t r a t o m a t e r n o de l a h e r e n c i a 
e s p i r i t u a l , anímica, calológlca de l 
país. R e s u l t a p o r eso el término 
de Generación d e l D i e c i o c h o t a n 
a l e a t o r i o e i n s e g u r o c o m o e l de 
p o s m o d e m i s m o . Ta l e s podrían 
acep ta r se c o m o didácticos, cómo­
do h i t o p a r a o r i e n t a r s e y Iraz-ar 
p e r s p e c t i v a s en l a h i s t o r i a l i t e r a ­
r i a de l a nación, p e r o n o r e a l s u 
n a t u r a l e z a g r u p a l ; la p l u r a l i d a d 
de t e m a s , de l engua j es , de fábu­
las , búsquedas, ideas , p r e o c u p a ­
c i ones artísticas, i n q u i e t u d e s i n ­
t e l e c t u a l e s de cada va t e d e s i n t e ­

graría t o d o c o n c e p t o de g ene ra ­
ción. Prevalece l a h e t e r o g e n e i d a d 
n o l a h o m o g e n e i d a d de n a d a , sólo 
l a tradición lírica a n t e r i o r h a c e 
s e n t i r s u s ves t i g i os , p e n e t r a r s u s 
ecos tardíos p a r a d a r a ese t i e m p o 
ese sabo r de transición, de p u e n ­
te . Necesar io e n t e n d e r l o así y ev i ­
t a r c a m i s a s de fue r za claslñcato-
r i a s . f o r zados rasgos de c a r a c t e r i ­
zac i ones co l ec t i vas . Lo único co­
mún lo de f ine s u producción, l a 
asunción de c ad a u n o de l os b o r ­
des de s u s i n o l i t e r a r i o y el s u b s i s ­
t i r en s u s ob ra s a i r e s románt icos 
o m o d e r n i s t a s o n a t l v l s t a s o t o d o 
J u n t o . La poesía de C r u z Salmerón 
A c o s t a u b i c a s e , p u e s , e n este 
m a c r o t e x t o . 

Melopea . E l s o n e t o e n c u e s ­
tión se t i t u l a " P r i m a v e r a e x t i n t a " . 

J. 'Esta tarde expiró la primavera 

2. cuando la luz del sd se adormecía 

3. sobre los campos, donde jlorecía 

4. La última jlor que Flora me ofreciera. 

5. Eí crepúsculo todo ensueño era 

6. y su belleza írísíe, en agonía. 
7. se iba volviendo en mi aíma poesía, 
8. que yo esíaré cantando hasta que muera. 

9. Üena el azul crepuscular dulzura 

10. que se derrama, en luz, en la verdura 

11. que aun perjuma la muerte de las jlores: 
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12. mas de mi corazón, por sus congojas. 

13. como en oioño de un rosal las hojas. 

14. se van cayendo todos mis amores.'' 

S o n e t o d e e n d e c a s í l a b o s 
p r e d o m i n a n t e m e n t e y á m b i c o s 
c o n a p e n a s dos sáficos, e l 9 y e l 
13 . a u n q u e este últ imo d u d o s o 
po r la fuerte s inale fa "de u n " (deún) 
en l a s ex ta sílaba. L leva el s i ­
g u i e n t e r i t m o . 

1. - u - u u - - u u - (u) 
2. - u u - u - u u u - (u) 
3. - u u - u - u u u - (u) 
4. - u u • u - u u u - [u] 
5. - u - u u • u u u - (u) 
6, - u u - u - u u u - (u) 
7. - u u - u • u u u - íu) 
8. - u u - u - u u u • (u) 
9. - u u - u u u - u - (u) 
10. - u u - u - u u u • lu) 
11. - u - u u • u u u • (u) 
12. - u - u u • u u u - (u) 
13. - u u - u u u - u - (u) 
14. u - u - u - u - u - (u) 

en e l c u a l p r e d o m i n a n l o s 
t r o q u e o s a l i n i c i o de los versos 
(con la excepción de l y a m b o de l 
14), le continúan en i m p o r t a n c i a 
l os e q u i l i b r a d o s anfíbracos, l os 
dácti los y c i e r r a el r i t m o c o n 
anape s t o s , l o d o lo c u a l d a u n a 

m u s i c a l i d a d p e r c i b i d a —semán­
t i c a fónica- i n n e g a b l e m e n t e c o m o 
son t r i s t e c l da . melancólica, u n a i re 
de q u e n a s o b r e t o d o p o r l o s 
a n a p e s t o s y también a lgo p o r l os 
dáctilos, u s a d o s los p r i m e r o s e n 
s e n t i d a s elegías y l os s e g u n d o s e n 
c o m p o s i c i o n e s e l evadas , a p o y a ­
dos en l a a g i l i d a d y p r o f u n d i d a d 
de l t r o q u e o t a n p r e s en t e en l os 
coros de tea t ro^ .Porque t odo poe­
m a es u n s i gno de c o n t e n i d o úni­
co. E s t a m u s i c a l i d a d melancól ica 
r e s p o n d e a la semántica de l poe­
m a c o m o s u sopo r t e r ítmico o ca ja 
de r e s o n a n c i a a p r o p i a d a . C o m o 
d ice L o t m a n , 

"Eí punto de partida para 
el examen de la correlación 
entre la entonación rítmica y 
la semántica del verso debe 
ser la convicción de que esta 
construcción rítmico-entona-
cional no representa una es­
tructura autónoma sino un ele­
mento queforma parte de una 
serie de subestrucluras par­
ciales, las cuales al entrar en 
interacción forman un siste­
ma único de texto denomina­
do poesía y que representa un 
signo de un contenido deter­
minado y un modelo de una 
determinada realidad"-^ 

* Fuente de amargura. 3a ed. Caracas , Concejo Municipal del Distr ito Federal , 
1972. p. 61 . 

" Domingo Cadierno. Manua l , de mc l r i ca la t ina . San Cristóbal, Universidad de 
Los Andes. Núcleo del Táchira. 1988. hb. 44 -69 . 

' Yu r i . M. Lotman. K s i r u c l u r a d d texto ar l i s l i co . Madrid. I s tmo / 1 9 8 2 / p. 230 . 
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También, de a c u e r d o c o n el 
e s t u d i o de l a m u s i c a l i d a d en 
Kayse r . sería u n p o e m a de r i t m o 
fluido, de a c t i t u d ódica y de f o r m a 
I n t e r i o r de l a m e n t o * . 

O t r o n i v e l de lo poético. U t i ­
l izó además el p o e t a o t r o s r e c u r ­
sos expres i vos artísticos, l a f i g u r a 
de l a s ines t e s l a (verso 9) y los 
t r o p o s desde l a metagoge (versos 
1, 2 . 5 y 6 ) . l a metáfora a fec t i va 
(versos 13 y 14) h a s t a l a alegoría, 
y ésta a b a r c a t o d o el p o e m a , en la ­
za y t r a b a p r e c i s a m e n t e los o t r o s 
t r o p o s y figuras p o r ser l a alegoría 
u n t r o p o s c om p l e j o f o r m a d o p o r 
l a acumulación de v a r i a s metáfo­
r a s ( las metagoges a l f i n y a l cabo 
s o n metáforas) c o n s e c u t i v a s , c u ­
yos p l a n o s re f e rentes s i g n i f i q u e n 
en d e f i n i t i v a u n o so lo o s ean s i m i ­
l a r e s e n t r e sí. p a r a h a c e r p a t e n t e 
e n e l d i s c u r s o a l través de l os 
p l a n o s evocados u n s e n t i d o d i ­
r ec to a n i v e l d e l e n u n c i a d o y o t r o 
i n d i r e c t o u o c u l t o en l a e n u n c i a ­
ción. Construyó p o r lo demás. 
C r u z Salmerón Acos ta , u n a a le­
goría pe r f ec ta ( to ta a l l egor la ) " e n 
l a q u e n o es dab l e e n c o n t r a r n i n ­
g u n a h u e l l a léxica de l p e n s a m i e n ­
t o m e n t a d o en serio"^. " P r i m a v e r a 
e x t i n t a " r e s u l t a la alegoría de la 
frustración de la e x i s t enc i a be l l a 

y p l e n a de l poeta Salmerón A c o s t a 
(por l a s r a z o n e s contex túa les 
extralingüísticas conoc idas ) : L a 
v i d a ( "pr imavera " ) dejó de ser h e r ­
m o s a ("expiró") e n l a t e m p r a n a 
m a d u r e z ( " t a r d e / c u a n d o l a l u z 
de l so l se adormecía" ) , las i l u s i o ­
nes de esa edad ("El crepúsculo 
t o d o ensueño era") p e r o de p r o n t o 
t o d o lo frustró e l d e s t i n o trágico 
de l b a r d o ("y s u be l l eza t r i s t e , e n 
a g o n í a " ) : c u a t r o m e t á f o r a s -
metagoges s o p o r t a n e l c o r p u s de 
l a alegoría: y luego e l p o e t a c o n ­
c l u y e c o n u n a metáfora a f ec t i va : 
e n ese m o m e n t o e x i s t e n c l a l de 
C r u z Salmerón c u a n d o ( "como e n 
otoño de u n r o s a l l a s ho jas " ) se 
p i e r d e n d e f i n i t i v a m e n t e l as q u i ­
m e r a s pos ib l e s ("se v a n c a y e n d o 
t odos m i s amores " ) . L a maestría 
de l b a r d o r a d i c a , e n t r e o t r a s v i r ­
t u d e s , en e l n o p e r m i t i r e n ningún 
m o m e n t o l a p r e s e n c i a de l p l a n o 
re fe rente e n el sone to , l a alegoría 
l a v i v i f i c a n los p l a n o s evocados , 
p o r eso s u perfección, y p e r m i t e 
a scende r h a c i a u n a n u e v a h o r i ­
z o n t a l i d a d de l o poético. 

L o poético e s l a b e l l e z a h a ­
c i a l a l i b e r t a d d e l espíritu. Los 
poetólogos clásicos, sobre t o d o 
Aristóteles. H o r a c i o . Q u i n t i l l a n o . 
aproximáronse a l o poético m e -

* Wolff'ang Kayser , Interpretación y análisis de la obra l i terar ia . Madrid, Credos / 
1958/ pp. 403 -410 . 531 -550 . 

' Henr ich Lausberg, Manua l de retórica l i t e rar ia . Madrid, Credos / 1 9 7 5 / T . I I , p. 
285 . 
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d i a n t e l a descripción de l fenóme­
n o , p o r l a taxonomía de s u s so­
p o r t e s o apoyos expres i vos artís­
t i c o s . Pa ra e l E s t a g i r i t a e n s u 
Poética se requería de u n a espe­
c i a l composic ión f o r m a l p a r a do ­
t a r de be l l e za a l a poesía (crea­
ción) de l a s fábulas, 

(...) "la obra de arte produ­
cirá placer, no en cuanto es 
imitación, pero sí por la ejecu­
ción, por el color o por alguna 
razón de esta especie"^ 

(...) "En cambio, la elocu­
ción es digna y se aparta de lo 
vulgar cuando se sirve de tér­
minos extraños. Llamo térmi­
no extraño a la palabra dia­
lectal, a la metáfora, al alar­
gamiento y a todo lo que no 
sea de uso corriente"^ 

Luego se re f i e re a l a m u s i c a ­
l i d a d , 

(...) "Llamo lenguaje que de­
leita por su suavidad al que 
tiene ritmo, annonia y música"^ 

Y. p o r s u p u e s t o toca el aspec­
t o de l a a u t e n t i c i d a d . 

(...) "El arte de la poesía 
es, pues, propio de los que se 
encuentran exaltados o de los 
ingeniosos: éstos son aptos 
para imaginar; aquellos pro­
pensos al éxtasis poético"^. 

D e n t r o de l as c o o r d e n a d a s de 
l a Poética de Aristóteles, e l s one ­
t o " P r i m a v e r a e x t i n t a " se sa l va 
p a r a l a be l l eza p o r h a b e r l o g r a d o 
lo dlíícil de l o poét ico e n s u es­
t r u c t u r a . 

Pa ra L o n g i n o (S. I I I d.C.) e n s u 
t r a t a d o D e lo s u b l i m e , l o poético 
i d en t i f i c a se c o n u n m o m e n t o es­
pec i a l d e l t e x t o c u a n d o e l d i s c u r ­
so l lega a l e s tado de s u b l i m e , e l 
c u a l se r econoce a l s e n t i r s e e l 
l e c t o r u oyen te e n éxtasis, a d m i ­
ración y s o rp r e sa : lo s u b l i m e y s u 
r e g i s t r o , s u elucidación y s u s en ­
sación p o r m e d i o de l a r r o b o p a s a 
a entrañar e n t o n c e s u n v a l o r es­
tético u n i v e r s a l . 

(...) "cuando lo sublime se 
manifiesta oportunamente en 
alguna parte / del discurso 
LC/, dispersa todas las cosas 
a manera de un rayo y pone a 
la vista deforma inmediata la 

fuerza (...) en toda su pleni­
tud""' 

Aristóteles. Poctlca. Buenos Aires, Emecé, 1963. p. 43 . 
Idem. p. 106. 
Idem. p. 49 . 
Idem. p. 87 . 
Cas io Longino, De lo sublime /Buenos A i res/ Aguilaz / 1 9 7 2 / p. 40 . 
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e I l u m i n a y e n r i q u e c e el r e s t o de l 
t e x t o l i t e r a r i o . M a s el sustentácu­
lo de ese m o m e n t o recae, según 
L o n g i n o . en l os t r o p o s y f i g u r a s 
l i t e r a r i a s c o n o c i d a s . ¿Dónde g ra ­
v i t a lo s u b l i m e en " P r i m a v e r a ex­
t i n t a " ? E l d e s c u b r i r la alegoría, 
i n d u d a b l e m e n t e , l o g r a d a s i n c o n ­
ces iones p r o s a i c a s c o n base en el 
m a n e j o de l os p l a n o s evocados 
capaces de a c c i o n a r e l g r a d o de l a 
enunciación, c o n s t i t u y e l a sor­
p r e s a y e l e n t u s i a s m o en el l ec tor . 

U n a de las tes is card ina les de 
W i l l i a m W o r d s w o r t h en s u célebre 
"Preface" a L y r i c a l ba l lads (1800) 
l o s i gn i f i c a s u teoría de l a poesía 
c o m o p lace r , l a transmisión de l 
goce a través de l a p a l a b r a c o m o 
l a v i r t u d m a y o r d e l poe ta . 

"El poeta escribe teniendo 
sólo una limitación, estoes, la 
necesidad de proporcionar un 
placer inmediato a un ser hu­
mano (...). Salvo esta única 
limitación no hay objeto algu­
no interpuesto entre el poeta y 
la imagen de las cosas'". 

Y este goce u n i d o a l a m u s i ­
c a l i d a d p r o d u c t o de l a métrica 
— a l a c u a l le d e d i c a W o r d s w o r t h 
l a r gas páginas en esa pequeña 

poét ica— crea la poesía de l poe­
m a , equ i va l e a l f i n y a l c a b o a l o 
poético e n el s e n t i r de Aristóteles, 
y a lo s u b l i m e o e l éxtasis de 
L o n g i n o . Y agrega e l f u n d a d o r de 
la lírica romántica ing l e sa : 

(..,} "Ahora bien, la música 
del armonioso lengucije métri­
co, el sentido de la dijlcultad 
superada y la ciega asocia­
ción de placer que ha sido 
percibida previamente en 
obras de rima o métrica (...) 
todo ello crea imperceptible­
mente una compleja sensa­
ción de deleite, cuyo uso es de 
suma importancia para sua­
vizar el sentimiento doloro­
so-'^. 

E n " P r i m a v e r a e x t i n t a " se d a 
l a a l q u i m i a de t r a n s m u t a r e l d o ­
l o r físico y e s p i r i t u a l ( re ferente ) 
en e l o ro de u n d i s c u r s o alegórico 
c o n v e r t i d o en l a j o y a de u n s o n e t o 
d o n d e quedó e l d e l i c a d o p l a c e r 
estético de l a be l leza de u n a m e ­
lancolía vaga , t e n u e . 

E l poe ta n o se al ienó c o n s u 
e n f e r m e d a d . s u o b r a n o va le c o m o 
u n m a n i f i e s t o rígido, mecánico, 
d i r e c t o , a n q u i l o s a d o de s u s u f r i r . 
T ransmutó c o n e l m i s t e r i o de l a 

" WilHam Wordsworth. Prcraclo de I.yrfcat bal lads. Mérida. Univers idad de Los 
Andes. Inst i tuto de Investigaciones L i terar ias "Gonzalo Picón Pebres" . 1986. 
p. 12. 
Idem. p. 16. 
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a l q u i m i a v e r b a l t o d o s u m u n d o 
e n a r t e . P a r a H e n r y B e r g s o n 
( 1 8 5 9 - 1 9 4 1 ) . en s u l i b r o L a r i s a . 
l a a r t i s t i c i d a d . l o poético, l a be l l e ­
za v i v e n e n la l i b e r t a d , s inónimo 
de e l a s t i c i d a d y antónimo de r i g i ­
dez. La l i b e r t a d y la g rac i a , l a 
e l a s t i c i d a d y l a poesía i r r u m p e n 
c o n t r a el a u t o m a t i s m o c o t i d i a n o , 
c o n t r a l a a b u l i a p r o d u c t o de l a 
i n e r c i a , c o n t r a e l a b u r r i m i e n t o , 
c o n t r a l as f o r m a s a n q u i l o s a d a s . 
Y lo mecánico, lo rígido, e n c a r n a ­
rá, pues , la z ona Iner te , fría, m u e r ­
t a de la v i d a . Lo c o n t r a r i o de l a 
rigidez l o m a n i f i e s t a la g r a c i a y l a 
l i b e r t a d . Y s i gn i f i c a lo poético esa 
e l a s t i c i d a d , l a g rac i a a b s o l u t a y 
esa l i b e r t a d en la o b r a c u a n d o 
é s ta i r r u m p e c o n t r a l a g r i s 
c o t i d i a n i d a d . 

C r u z Salmerón A c o s t a m e ­
d i a n t e e l a r t e , l o poético, la be l l e ­
za, la g rac i a , se liberó de l a r i g idez 
de s u desg rac ia c o t i d i a n a y p r o ­
d u j o así l a r u p t u r a c o n l a a b u r r i ­
d a f e a l dad de s u t e r r i b l e c i r c u n s ­
t a n c i a , p a r a l egar a l a h u m a n i d a d 
s u h e r m o s a o b r a lírica c u y a h i s ­
t o r i a a l egor i za e n " P r i m a v e r a ex­
t i n t a " : 

"y su belleza triste, en agonía, 
se iba volviendo en mi alma 
poesía, 
que yo estaré cantando hasta 
que muera". 

Henry Bergson, L a r isa . Buenos Aires, Tor (S.f.) p. 41 . 
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