LO POETICO EN UN SONETO
DE CRUZ SALMERON ACOSTA

Lubio Cardozo

Inicial definicién. Parecieran
ser la vida y la obra de Cruz
Salmerén Acosta (1892-1929) un
paradigma didactico de la pro-
funda interdependencia entre tex-
to y contexto. Sin embargo, si
bajo el nombre del poeta sélo
hubiera quedado su testimonio
escrito, papel en la botella de un
desconocido naufrago, o realfir-
mando aquella célebre frase “fue-
ra del texto no hay salvacién”,
aun asi puede afirmarse sin lugar
a dudas el gran talento de crea-
dor, la condicion indiscutible de
buen poeta de Cruz Salmerén
Acosta, quien troco el sufrimiento
por razén de su longanimidad en
el hermoso legado de mas de cua-
renta poemas perdurables en el
reino de los dias.

Macrotexto. ;Epigonoroman-
tico de la influencia pérezbonal-
deana en la poesia del pais? ¢ Poe-
ta sentimental, bardo del dolor,
vate de un particular sufrir? No
tan asi. Representd plenamente
su tiempo en la tradicion literaria
venezolana, poeta de transicion
en la mal nominada Generacion
del 18. Porque la muerte del mo-

vimiento modernista con la des-
aparicion de Rubén Dario (1916)y
la catastrofe de la Segunda Gue-
rra Mundial (1914-1918), dej6é en
Venezuela un vacio de influencia
literaria hegemoénica. Comenza-
ran las experiencias vanguardis-
tas europeas de la postguerra a
arribar al pais por los alrededores
de 1924. Los poetas, huérfanos
deinflujos estéticos alogenos, que-
dan frente a su propio destino de
escritores aunque siherederos de
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una rica tradiciéon literaria con
profundas huellas romanticas,
modernistas y nativistas. La obra
producida por estos bardos entre
1915 y 1924 muéstrase hetero-
génea en sus contenidos, hay plu-
ralidad de temas, de fabulas, de
busquedas, problemas y plantea-
mientos, peroenlanaturaleza del
lenguaje lirico se filtra esa multi-
ple experiencia del pasado inme-
diato, perviven elementos roman-
ticos en el terreno de la senti-
mentalidad al lado de un léxico
salpicadode modernismoy el afan
a veces de cantar los paisajes de
la aldea nativa. El poeta es dueno
de su destino en el camino de la
escritura, posee su propia voz y
cree en su voluntad de originali-
dad, mas nadie escapa al
substrato materno de la herencia
espiritual, animica, calolégica del
pais. Resulta por eso el término
de Generacion del Dieciocho tan
aleatorio e inseguro como el de
posmodernismo. Tales podrian
aceptarse como didacticos, cémo-
do hito para orientarse y trazar
perspectivas en la historia litera-
ria de la nacién, pero no real su
naturaleza grupal; la pluralidad
de temas, de lenguajes, de fabu-
las, basquedas, ideas, preocupa-
ciones artisticas, inquietudes in-
telectuales de cada vate desinte-
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graria todo concepto de genera-
cién, Prevalece la heterogeneidad
no la homogeneidad de nada, sélo
la tradicién lirica anterior hace
sentir sus vestigios, penetrar sus
ecos tardios para dar a ese tiempo
ese sabor de transicion, de puen-
te. Necesario entenderlo asiy evi-
tar camisas de fuerza clasificato-
rias, forzados rasgos de caracteri-
zaciones colectivas. Lo unico co-
mun lo define su produccién, la
asuncion de cada uno de los bor-
des desusinoliterarioy el subsis-
tir en sus obras zires romanticos
o modernistas o nativistas o todo
Jjunto. La poesia de Cruz Salmerén
Acosta ubicase, pues, en este
macrotexto.

Melopea. El soneto en cues-
tion se titula “Primavera extinta”.

“Esta tarde expiré la primavera
cuando la luz del sol se adormecia
sobre los campos, donde florecia

La ltima flor que Flora me ofreciera.
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El crepisculo todo ensueiio era

y su belleza triste, en agonia,

se iba volviendo en mi alma poesia,

que yo estaré cantando hasta que muera.
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9. Llena el azul crepuscular dulzura
10. que se derrama, en luz, en la verdura
11. que aun perfuma la muerte de las flores;



12. mas de mi corazdn, por sus congojas,
13. como en oforio de un rosal las hojas,
14. se van cayendo todos mis amores."'

Soneto de endecasilabos
predominantemente yambicos
con apenas dos saficos, el 9 y el
13, aunque este ultimo dudoso
porla fuerte sinalefa “de un” (detin)
en la sexta silaba. Lleva el si-
guiente ritmo,
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en el cual predominan los

troqueos al inicio de los versos
(con la excepcion del yambo del
14), le contintian en importancia
los equilibrados anfibracos, los
dactilos y cierra el ritmo con
anapestos. todo lo cual da una

musicalidad percibida —seman-
tica fonica- innegablemente como
sontristecida, melancélica, un aire
de quena sobre todo por los
anapestos y también algo por los
dactilos, usados los primeros en
sentidas elegias ylos segundos en
composiciones elevadas, apoya-
dos en la agilidad y profundidad
del troqueo tan presente en los
coros de teatro? .Porque todo poe-
ma es un signo de contenido uni-
co. Esta musicalidad melancélica
responde a la semantica del poe-
ma como su soporte ritmico o caja
de resonancia apropiada. Como
dice Lotman,

“El punto de partida para
el examen de la correlacién
entre la entonacién ritmica y
la semantica del verso debe
ser la conviccion de que esta
construccién ritmico-entona-
cional no representa una es-
tructura autébnoma sinoun ele-
mento que forma partede una
serie de subestructuras par-
ciales, las cuales al entrar en
interacciéon forman un siste-
ma unico de texto denomina-
dopoesiay querepresentaun
signo de un contenido deter-
minado y un modelo de una
determinada realidad™

!  Fuente de amargura. 3a ed. Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal,

1972. p. 61.

2 Domingo Cadierno, Manual, de métrica latina. San Cristébal, Universidad de
Los Andes, Nicleo del Tachira, 1988. hh. 44-69.
3  Yuri. M. Lotman, Estructura del texto artistico. Madrid, Istmo /1982/ p. 230.
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También, de acuerdo con el
estudio de la musicalidad en
Kayser, seria un poema de ritmo
fluido, de actitud 6dicay de forma
interior de lamento®.

Otro nivel de lo poético. Uti-
liz6 ademas el poeta otros recur-
sos expresivos artisticos, la figura
de la sinestesia (verso 9) y los
tropos desde la metagoge (versos
1, 2, 5y 6), la metafora afectiva
(versos 13 y 14) hasta la alegoria,
y éstaabarca todo el poema, enla-
za y traba precisamente los otros
troposy figuras por ser la alegoria
un tropos complejo formado por
la acumulacién de varias metafo-
ras (las metagoges al fin y al cabo
son metaforas) consecutivas, cu-
yos planos referentes signifiquen
en definitiva uno solo o sean simi-
lares entre si, para hacer patente
en el discurso al través de los
planos evocados un sentido di-
recto a nivel del enunciado y otro
indirecto u oculto en la enuncia-
cion. Construyé por lo demas,
Cruz Salmerén Acosta, una ale-
goria perfecta (tota allegoria) “en
la que no es dable encontrar nin-
guna huella léxica del pensamien-
tomentado en serio™. "Primavera
extinta” resulta la alegoria de la
frustracion de la existencia bella

y plenadel poeta Salmerén Acosta
(por las razones contextuales
extralingliisticas conocidas): La
vida (“primavera”) dej6 de ser her-
mosa (“expiré”) en la temprana
madurez (“tarde/cuando la luz
del sol se adormecia”), las ilusio-
nes de esa edad (“El crepusculo
todo ensueno era”) perode pronto
todo lo frustré el destino tragico
del bardo (“y su belleza triste, en
agonia”); cuatro metaforas-
metagoges soportan el corpus de
la alegoria; y luego el poeta con-
cluye con una metafora afectiva:
en ese momento existencial de
Cruz Salmerén cuando (“como en
otono de un rosal las hojas”) se
pierden definitivamente las qui-
meras posibles (“se van cayendo
todos mis amores”). La maestria
del bardo radica, entre otras vir-
tudes, en el no permitir en ningun
momento la presencia del plano
referente en el soneto, la alegoria
la vivifican los planos evocados,
por eso su perfeccién, y permite
ascender hacia una nueva hori-
zontalidad de lo poético.

Lo poético es la belleza ha-
cia la libertad del espiritu. Los
poetdlogos clasicos, sobre todo
Aristételes, Horacio, Quintiliano,
aproximaronse a lo poético me-

¢ Wolffang Kayser, Interpretacion y analisis de la obra literaria. Madrid, Gredos /

1958/ pp. 403-410, 531-550.

® Henrich Lausberg, Manual de retérica literaria. Madrid, Gredos /1975/ v. 11, p.
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diante la descripcion del fenéme-
no, por la taxonomia de sus so-
portes o apoyos expresivos artis-
ticos. Para el Estagirita en su
Poética se requeria de una espe-
cial composicion formal para do-
tar de belleza a la poesia (crea-
cion) de las fabulas,

(...) “laobrade arte produ-
cira placer, no en cuanto es
imitacién, pero si por la ejecu-
cién, por el color o por alguna
razén de esta especie™

(...) “En cambio, la elocu-
cibnes dignay seapartade lo
vulgar cuando se sirve de tér-
minos extrarnos, Llamo térmi-
no extrano a la palabra dia-
lectal, a la metafora, al alar-
gamiento y a todo lo que no
sea de uso corriente””

Luego se refiere a la musica-
lidad,

(...) “Llamo lenguaje que de-
leita por su suavidad al que
tiene ritmo, armonia y misica™

Y. por supuesto toca el aspec-
to de la autenticidad,

Idem. p. 1086.
Idem. p. 49.
Idem. p. 87.
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(...) “El arte de la poesia
es, pues, propio de los que se
encuentran exaltados ode los
ingeniosos; éstos son aptos
para imaginar; aquellos pro-
pensos al éxtasis poético™.

Dentro de las coordenadas de
la Poética de Aristoételes, el sone-
to “Primavera extinta” se salva
para la belleza por haber logrado
lo dificil de lo poético en su es-
tructura.

Para Longino (S. 111d.C.) en su
tratado De lo sublime, 1o poético
identificase con un momento es-
pecial del texto cuando el discur-
so llega al estado de sublime, el
cual se reconoce al sentirse el
lector u oyente en éxtasis, admi-
racion y sorpresa: lo sublime y su
registro, su elucidaciéon y su sen-
sacion por medio del arrobo pasa
a entranar entonces un valor es-
tético universal.

(...) “cuando lo sublime se
manifiesta oportunamente en
alguna parte / del discurso
LC/,dispersatodas las cosas
a manera de unrayoy pone a
la vista de_ forma inmediata la

fuerza (...) en toda su pleni-
tud"'°

Aristételes, Poética. Buenos Aires, Emecé, 1963. p. 43.

10 Casio Longino, De lo sublime /Buenos Aires/ Aguilar /1972/ p. 40.

19



e ilumina y enriquece el resto del
textoliterario. Mas el sustentacu-
lo de ese momento recae, segun
Longino, en los tropos y figuras
literarias conocidas. /Doénde gra-
vita lo sublime en “Primavera ex-
tinta™? El descubrir la alegoria,
indudablemente, lograda sin con-
cesiones prosaicas con base en el
manejo de los planos evocados
capaces de accionar el gradodela
enunciacion, constituye la sor-
presay el entusiasmo en el lector.

Una de las tesis cardinales de
William Wordsworth en su célebre
“Preface” a Lyrical ballads (1800)
lo significa su teoria de la poesia
como placer, la transmision del
goce a través de la palabra como
la virtud mayor del poeta.

“El poeta escribe teniendo
s6lo una limitacién, estoes, la
necesidad de proporcionarun
placer inmediato a un ser hu-
mano (...). Salvo esta unica
limitacién no hay objeto algu-
no interpuesto entre el poeta y
la imagen de las cosas™'.

Y este goce unido a la musi-
calidad producto de la meétrica
—a la cual le dedica Wordsworth
largas paginas en esa pequena

poética— crea la poesia del poe-
ma, equivale al fin y al cabo a lo
poético en el sentir de Aristoételes,
y a lo sublime o el éxtasis de
Longino. Y agrega el fundador de
la lirica romantica inglesa:

(...) “Ahora bien, la misica
del armonioso lenguaje métri-
co, el sentido de la dificultad
superada y la ciega asocia-
cion de placer que ha sido
percibida previamente en
obras de rima o métrica (...)
todo ello crea imperceptible-
mente una compleja sensa-
cionde deleite, cuyouso es de
suma importancia para sua-
vizar el sentimiento doloro-
S0 2,

En "Primavera extinta” se da
la alquimia de transmutar el do-
lor fisico y espiritual (referente)
en el oro de un discurso alegérico
convertido en la joya de un soneto
donde quedé el delicado placer
estético de la belleza de una me-
lancolia vaga, tenue.

El poeta no se aliendé con su
enfermedad, su obra novale como
un manifiesto rigido, mecanico,
directo, anquilosado de su sufrir.
Transmuté con el misterio de la

1! William Wordsworth, Prefacio de Lyrical ballads. Mérida, Universidad de Los
Andes. Instituto de Investigaciones Literarias “Gonzalo Picén Fébres”, 19886.

p. 12.
12 Idem. p. 16.

20



alquimia verbal todo su mundo
en arte. Para Henry Bergson
(1859-1941),ensulibroLarisa,’®
la artisticidad, lo poético, la belle-
za viven en la libertad. sinénimo
de elasticidad y anténimo de rigi-
dez. La libertad y la gracia, la
elasticidad y la poesia irrumpen
contra el automatismo cotidiano,
contra la abulia producto de la
inercia, contra el aburrimiento,
contra las formas anquilosadas.
Y lo mecanico, lorigido, encarna-
ra, pues, lazonainerte, fria, muer-
ta de la vida. Lo contrario de la
rigidez lo manifiesta la graciay la
libertad. Y significa lo poético esa
elasticidad, la gracia absoluta y
esa libertad en la obra cuando
ésta irrumpe contra la gris
cotidianidad.

Cruz Salmerén Acosta me-
diante el arte, lo poético, la belle-
za, la gracia, se liber6 de larigidez
de su desgracia cotidiana y pro-
dujo asi la ruptura con la aburri-
da fealdad de su terrible circuns-
tancia, paralegarala humanidad
su hermosa obra lirica cuya his-
toria alegoriza en “Primavera ex-
tinta™:

“y su belleza triste, en agonia,
se iba volviendo en mi alma
poesia,

que yo estaré cantando hasta
que muera”.

13 Henry Bergson, La risa. Buenos Aires, Tor (S.f.) p. 41.

21






