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PRESENTACION

El comité editorial de la Revista Anual de Estudios Literarios Contexto, dedica el
presente nimero in memoriam del profesor José Albarracin Fernandez, fundador y primer
director de la revista, ex coordinador de la Maestria en Literatura Latinoamericana y del
Caribe de la Universidad de Los Andes, Nucleo Universitario del Tachira, quien viaj6 a otro
plano el 01-04-2020. Su espiritu y altos valores académicos acompafiaran cada numero de
Contexto.

Es motivo de satisfaccidn la presente entrega: Primero porque es parte del trabajo en
equipo de una publicacidn que se mantiene con esfuerzo y dedicacion voluntaria, en un
momento tan dificil como el que vive Venezuela. En segundo lugar, por la confianza de
autores, investigadores y lectores, quienes ven en la revista un espacio para encontrarse con
otrosy divulgar la produccién de sus estudios literarios. En tercer lugar, desde el afio 2019 la
revista ha consolidado su presencia en Open Journal System con una imagen renovada. En
cuarto lugar, gracias a las gestiones de Christian Martinez y Cristian Suarez, ha sido
aceptada en diversas Bases de Datos e indices como Emerging Sources Citation Index de
Web Of Science, EBSCO, DIALNET, Latindex (Revistas en linea), en el Modern Language
Association Database, en MIAR y en REVENCYT. Todas estas razones nos estimulan para
presentar los trabajos que se incluyen en el nimero 26, volumen 24, afio 2020.

Como primer trabajo, el articulo del reconocido investigador venezolano Victor
Bravo (Universidad de Los Andes, Venezuela), denominado “Esplendor y enigma en la
culturamaya”, el cual realzael valor cultural que hatenido la civilizacibn mesoamericanaen
la confrontacién que se presenta con el conquistador. Imposicion y servidumbre se
convierten en el sino que arroparaa nuestros pueblos originariosy con ello un nuevo mito, el
de la modernidad occidental. Sin embargo, en los vestigios salvados del maremagno
depredador europeo pervive un legado que nos invita a revisar los enigmas del pueblo
maya.

La profesora Ivonne De Freitas (Universidad Simén Bolivar, Venezuela) se sumerge
en la vision de la infancia en dos novelas de autores venezolanos: “El regreso al 'paraiso
perdido": la infancia en Federico Vegas y Francisco Suniaga”, a partir de alli la autora
establece elementos de conexidn con la autobiografia, confesion y testimonio, y sus
implicaciones en laconstruccion de lamemoriae historia nacional.
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El investigador Carlos Guillermo Casanova (Universidad de Los Andes, Venezuela)
revisa un cuento de Jorge Luis Borges “El impostor inverosimil Tom Castro” (1974) y
encuentra a través de un entramado basado en lo real, ficcion e identidad la expresion
paradojal (Bravo, El orden y la paradoja) frente a la complementariedad. El juego de
identidades se daen el enmascaramiento de tres rostros, personajes escindidos.

La profesora Maria Ortiz (University of Cincinnati, Blue Ash College, Estados
Unidos) realiza un estudio comparativo sobre la hibridez cultural y su representacién a
través de la perspectiva del performance en el teatro como el medio literario en cuatro obras
de autores latinoamericanos La pasion segun Antigona Pérez, de Luis Rafael Sdnchez; Yo
también hablo de la rosa, de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda, de Sabina
Berman, y Potestad, de Eduardo Pavlosvky.

Lo real maravilloso es rescatado por Nathaly Pineda (Universidad de Los Andes,
Venezuela) en la obraViento fuerte de Miguel Angel Asturias, en la cual el autor
guatemalteco entrega, entre realidad y ficcion, una parte de la historia de su pais y las
relaciones de poder existentes entre éste y una multinacional bananera en el periodo
comprendido entre 1904 y 1965.

El sexto articulo pertenece al profesor Julio César Gonzalez (Universidad de Los
Andes, Venezuela) titulado “Psicologia poética, de la crisis existencia a la busqueda
transpersonal: un plano general de la poesia de Rafael Cadenas”, constituye un estudio de la
psiquis, de sus elementos funcionales y disfuncionales, del “yo” como entidad separativa, y
de la atenciéon como vehiculo que re-une la realidad en la obra del laureado poeta
venezolano.

El tema de la promocioén de la literatura ocupa en esta oportunidad un espacio en la
revista a través del estudio“La literatura infantil y juvenil en la formacion de nuevos
lectores”, del investigador Juan Carlos Arague Escalona (Universidad Técnica de Cotopaxi,
Ecuador). El propdsito es incentivar la lectura de textos literarios dirigidos a nifios, nifias y
jévenes; proponiendo, de ese modo, leer para vivir la experiencia, asumiéndola como
formacion.

A continuacién, Yezabeth Pérez Anzola (Universidad Nacional Abierta, Venezuela)
expone un interesante estudio relacional denominado “Del trap a la lirica arcaica: la
legitimacioén de la perra como imaginario de la condicidn erética femenina”, plantea como
hoy los discursos de la cultura de masas como el trap, no se alejan de la lirica griega arcaica
que también testimonian un imaginario donde ya es posible observar la imagen de la perra
para hacer referencia al erotismo de la hembra, dando cuenta de las valoraciones sociales de
laépoca, donde la presencia publica de la mujer y su desnudez tenian connotaciones sexistas
y negativas.

) ‘ Camilo Ernesto Mora Vizcaya
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En noveno lugar, Elizabeth Davila Dezeo (Universidad de Los Andes, Venezuela)
establece unarelacion discursiva rizomatica de lamusica académicay la creacion poéticaen
“Proceso enunciativo en transito: del estilo musical al texto literario en los Nocturnos de
Chopiny los Nocturnos de Renée Ferrer”, describe como dialogan ambos discursos y como,
por medio de ellos, se da un proceso enunciativo en transito, en el que las voces liricas
confluyen para construir su aspecto de transitoriedad, gracias a la migracion de los
elementos compositivos de un medio a otros.

El décimo articulo es un ensayo del artista plastico Osvaldo Barreto Pérez
(Fundacion Cultural Jovenes Artistas Urbanos, Venezuela), denominado “Poesia visual en
los bordes: una mirada a la permanencia de un género escritural liminal”, en el que realiza
una mirada al arte y la escritura convencional que desde los jeroglificos, caligramas, las
vanguardias artisticas del siglo xx, la poesia concreta, la psicodelia, los graffiti y los tags, se
manifiesta un arte- escrituracomo expresion de su haturaleza sincrética.

Sigue un trabajo denominado “La poesia y la literatura en el arte de accién” de la
también artista plastica Annie Vasquez (Fundacion Cultural Jévenes Artistas Urbanos,
Venezuela), quien se acerca al performance art o arte de accién como practica artistica que se
desarrollausando el cuerpo y todo lo relacionado con su conocimiento, naturaleza, realidad
social, espacioy tiempo, desde el cuerpo como unaformade hacer poesia.

El historiador Isaac Lopez (Universidad de Los Andes, Venezuela) realiza un estudio
documental en torno a la figura de la poeta Lydda Franco Farias, recoge la polémica
desarrollada en la prensa regional falconiana con motivo del Premio Literario del Ateneo de
Coro de 1965. La publicacion de uno de los versos de Franco Farias ocasion6 un debate
publico sobre sus valores estéticos, en el &mbito regional y nacional, que convirtié a laautora
en referenciade unaépocasignada por larebeldia.

Cierra el conjunto de trabajos un estudio monogréafico que hace el historiador
Francisco Castillo Linares (Universidad de Los Andes, Venezuela), denominado “Historiay
ficcion, un matrimonio incestuoso: Venezuela en tiempos violentos, siglos XIX y XX”, en
estehace un recorrido panoramico de algunos personajes, en las novelas mas emblematicas
de la literatura venezolana, con relacion al devenir histérico marcado por la violencia
politica, rural o urbana, que caracteriza dicho periodo.

En la seccion “Entrevista”, la profesora Marisol Garcia Romero realiza un didlogo
con el profesor venezolano José Gregorio Vasquez, en el que tendremos oportunidad de
conocer su experienciacomo lector, investigador, editor y poeta.

Entre las obras resefiadas se encuentran la novela La oscura memoria de las armas, de
Ramon Diaz Eterovic (2018) colaboracién de Leonardo Bustamante. EI Engrama, antologia de
ciencia ficcion tachirense (2018), realizada por Norelsy Lima. El poemario Peninsula de niebla de
Ernesto Roman Orozco (2019), por José Gregorio Vasquez.
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En la seccion “Documentos” se incluye un indice de los autores y articulos
publicados en Contexto desde su creacion hastael 2019.

Acompafa la presente edicion, las iméagenes de la artista tachirense Ave (Annie
Véasquez) como una muestra especial de su trabajo.

Camilo Ernesto Mora Vizcaya
Universidad de Los Andes (VE)

Director-editor
vizcayaernesto@gmail.com

N ‘ Camilo Ernesto Mora Vizcaya
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Esplendor y enigma en la cultura maya
Splendour and enigma of the mayan culture

Splendeur et enigme de la culture maya

2 o] e[l 15-05-19 Aceptado [JUNEFENLS)

Victor Bravo

Universidad de Los Andes

Facultad de Humanidades y Educacién
Mérida, Venezuela
comalameister@gmail.com

Resumen: Desde siempre, la cultura maya ha sido causa de grandes enigmas que ponen de
manifiesto toda una vastedad de creencias y nociones del mundo a través de su propia
autonomia de desarrollo civilizatorio, que forma parte de la historia. La llegada de la
modernidad, y con ello, servidumbre, destruccion e imposicion de valores y resistencia son
imagenes relevantes que marcaran el futuro de los mayas. A esto se afiade laimportancia de
lanaturaleza como fuente directa de los conocimientos que posibilitaron laevolucion de esta
sociedad. He alli los motivos de inspiracion que han llevado a poetas, cronistas y narradores
a la creacion de propuestas literarias que cuentan, entre diversos temas, la esplendorosa
riqgueza maya que ahorayace enruinas.

Palabras claves: cultura maya; ruinas; escritura; enigma; conocimiento.

Abstract: The Mayan culture has always been the cause of great enigmas that reveal a vast
range of beliefs and notions of the world through its own autonomy of civilizational
development, which is part of history. The arrival of modernity, and with it, the notions of
servitude, imposition and slavery, are relevant images that will shape the future of the
Mayas. To this we should add the importance of nature as a direct source of the knowledge
that enabled the evolution of this society. These are the inspirational motives that have led
poets, chroniclers and narrators to the creation of literary proposals that tell, among various
subjects, the splendid Mayan wealth that now lies in ruins.

Keywords: Mayan culture; ruins; writing; enigma; knowledge.

Résumé: La culture maya a toujours été la cause de grandes énigmes qui révelent une vaste
gamme de croyances et de notions du monde a travers sa propre autonomie de
développement civilisationnel, qui fait partie de I'histoire. L'arrivée de la modernité et, avec
elle, les notions de servitude, d'imposition et d'esclavage sont des images pertinentes qui
détermineront le I'avenir des Mayas. A cela il faut ajouter I'importance de la nature en tant
gue source directe de la connaissance qui a permis I'évolution de cette société. Voici les
raisons d'inspiration qui ont conduit les poetes, les chroniqueurs et les narrateurs a la
création de propositions littéraires qui racontent, parmi divers sujets, la splendide richesse
maya qui est maintenanten ruine.

Mots-clés: culture maya; ruine; écriture; énigme; connaissance.
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Aqui esta la entrada a las tierras bajas de los mayas, quienes desarrollaron una
de las civilizaciones mas fascinantes en los anales del mundo antiguo.

L. SCHELE y D. FREIDEL, Una selva de reyes

SOBERANIAY SERVIDUMBRE

Los hilos al parecer indestructibles que tejen la soberania y la servidumbre parecen
consustanciales con los procesos civilizatorios: el principio de soberaniarige lafundacion de
las sociedades humanas; asi, como ha sefialado Claude Levi Strauss, el interdicto de la ley
del Incesto funda lasociedad. Podria decirse que las sociedades religiosas y miticas tienen en
la soberania uno de los principios fundamentales, y que las sociedades modernas inician un
proceso de transformacion de ese principio hacia la afirmacién de la subjetividad y el sujeto,
alaafirmaciony resistenciadel sujeto ante el soberanoy el poder.

El choque de culturas del Descubrimiento y la Conquista propicia una de las mas
devastadoras fundaciones del principio de Soberania, a la par del esbozo de unaresistenciaa
ese proceso fundacional. Nunca como entonces, la soberania, desde la devastacién hasta la
organizacion de nuevas estructuras de explotacion como el sistema de Encomiendas, llevd la
ecuacion Amo y Esclavo, segun el deslinde sefialado por Hegel, a formas tan extremas de
simulaciény legitimacién: junto a la espada de la destruccién, la aniquilacion y el saqueo, la
cruz legitimadora de la religién y de la “fe verdadera”; y, a partir del famoso Sermdn de
Montesinos (Fray Anton de Montesinos 21 de diciembre de 1511 Iglesia de los dominicos La
espafiola); de la defensa apasionada de Fray Bartolomé de Las Casas (1474-1566), de las
leyes de Burgos. De 1512, se inicia la defensa y resistencia ante la soberania depredadora;
resistencia débil, pero claro antecedente de las instituciones defensoras del indigena ante el
vasallaje, de la etnologia y la antropologia como relato de la dignidad civilizatoria de las
culturas originarias, y el rescate, entre las ruinas de la devastacion, de los signos culturales y
estéticos.

El “Orbe Indiano”, para utilizar la expresién de David A. Brading, planteara para
Occidente la brecha del inicio de la modernidad: la reafirmacion de la relacion sefiorio y
servidumbre, y el esplendor de las extrafias civilizaciones que cuestionaran, a su vez, el
derecho de los sefiorios de lalejaniaa mutilarles sus propios destinos.
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Ante la fuerza de la Conquista y la conversién religiosa, gran parte del orbe indiano
ira del asombro a la rebelién ante la irrupcién soberana de la lejania; de diferentes maneras:
como corriente a la vez semi-némada y diseminada, tal como es posible observar en los
guaranies; con una espectacular fuerza civilizatoria, tal como lo mostraran los aztecas y la
extensa region maya de Mesoamérica, la que se despliega a partir de la peninsula de
Yucatan, y cuya espectacularidad en la construccion de ciudades, tecnologias para la
agricultura, el saber sobre el tiempoy el cosmosy lafuerza simbdélica de su imaginario mitico
plantean una vez mas, y en su dimension mas compleja, lo que desde la valoracion incaica,
Mariategui llamara “el problemadel indio”.

DELESPLENDORY LASRUINAS

El tejido mas perfecto de la sociedad y el orden, el de la soberania y la servidumbre
que configuran las sociedades miticas y religiosas en el filo mismo de la naciente
modernidad, sufrira transformaciones, alcanzar4, a partir de lamafiana del 12 de octubre de
1492, el mas terrible de los impactos: el encuentro con un orden civilizatorio expansivo y
depredador. Desde su asombro, su constatacion de predicciones y su posterior resistencia,
seran objeto de una feroz destruccion, mutilacién, imposicion de la “fe verdadera”, y la
imposicion del saqueoy laservidumbre. Desde las complejas civilizaciones hasta los grupos
ndémadas, habitantes originarios del continente, fueron mutiladas y llevadas a la ruina. Los
“estragos de la conquistay la colonizacion”, tal como lo ha seflalado M. Livi Bacci, fueron el
territorio abonado por los que llegaron de la lejania e instauraron el mas feroz rigor de
soberaniay servidumbre.

Pero las ruinas se llenan de resonancias. Podria decirse de las ruinas del orbe indiano
lo que sefiala Maria Zambrano de las ruinas en la historia de la humanidad: “no los
acontecimientos tal como fueron, sino lo que de ellos ha quedado en ruinas” (p. 409), y
sefiala, ademas: “las ruinas son lo més viviente de la historia, pues solo vive histéricamente
lo que ha sobrevivido a su destruccion, lo que ha quedado en ruinas” (p. 409). En el orbe
indiano, las ruinas de ciudades, de centros ceremoniales, de historias vividas por siglos
antes de la llegada de los sefiores de la lejania, la mutilacion de esculturas, de huellas
esculpidas en piedras y en danzas rituales para los caminos de la trascendencia, alcanzan su
evaporacion por las grietas de las ruinas para darnos, desde la destruccion y la pérdida,
paradojalmente, la mas estremecedora riqueza espiritual de una cultura. Porque la ruina,
dice Zambrano, “es solamente la traza de algo humano vencido y luego vencedor del paso
del tiempo” (p. 253). Si “crueldad, violencia, exterminio, inhumanas servidumbres”
caracterizaron conquistas y soberanias, ¢de qué manera han podido y podran las huellas y
los surcos de esos acontecimientos desprender un esplendor, un hallazgo, y un aporte para
lahogueraencendidade laespiritualidad humana?
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La ocupacion del Nuevo Mundo alcanza una peculiaridad que es necesario y de
justicia destacar cuando se habla sobre su implacable proceso de aniquilacién: a la par de la
fuerza demoledora para lainstauracion de la “fe verdadera”, la Iglesia, y de manera especial
las 6rdenes mendicantes que viajaron al Nuevo Mundo reaccionaron y se propusieron el
rescate del mayor namero posible de huellas de ese mundo que intuian lleno de grandeza y
enigma y que era destruido ante sus ojos. Sin duda que la labor de los frailes era la
conversion, por lo tanto, la negacion del mundo simbdlico indigena, pero pronto se hizo
presente la necesidad de captar ese mundo en procesos de destruccion. De este modo, la
llegada a México de “los Doce” en 1524, para el inicio de la evangelizacion metddica de
Nueva Espafia, vaa configurar los primeros intentos de recuperacién. En esta configuracioén,
Toribio de Benavente (1502-1569), Motolinia, serd uno de los doce frailes en el conocimiento
de la culturaindiana; de alli su obra Historia de la Nueva Espafia (1541); de alli la llegada de
Bernandino de Sahagun (1499-1590), el primer fraile franciscano que aprende el nahuatl y
que, en su Historia general de las cosas de Nueva Espafia (1579), realiza el mas monumental
testimonio de conversion; el testimonio que lleva consigo, sin duda, la aniquilacion que
aparece cruel y desnuda en el conquistador, produciendo un horizonte tensional en la
valoracion y significacion del indigena. En este horizonte ocurrira la emision por parte de
Felipell,en 1577, del decreto que prohibia toda nueva destruccion de la historiay religion de
los naturales; y se producira la disputa en el colegio de San Gerénimo de Valladolid
(Espafia), en 1550 y 1551, entre Bartolomé de las Casas, con las tesis que desplegard, entre
otras obras, en Apologética historia sumaria (1556) M y Brevisima relacion de la destruccion
de las Indias (1552), y las valoraciones de Juan Ginés de Sepulveda (1494-1573), cuyas tesis
desplegard, entre otras obras, en Tratado sobre las justas causas de laguerra contralos indios
(1554); disputa que se hara célebre y repercutira en las condiciones del indigena, en su doble
vertiente de negacion y proteccion, en el amplio horizonte de la relacién con el otro, tal como
se formula, en un extremo, en las tesis de Hobbes: “Homo homini lupus”, el hombre como
lobo del hombre; y, de manera contrapuesta, en Rousseau, en la defensa de la condicién
noble del hombre originario.

En un estudio monumental, Antonello Gerbi interroga, en una perspectiva de
horizonte historico, una y otra postura. Tomando como referencias las implacables
consideraciones expresadas por Gonzalo Fernandez de Oviedo sobre la debilidad del
hombre americano, y las consideraciones de Hegel al calificar el Nuevo Mundo como
impotente, inferior al Viejo Mundo. Gerbi observa que “de Buffon en adelante tiene la tesis
de la inferioridad de América una historia ininterrumpida, una trayectoria precisa que, a
través de Pauw, llega a su vertice con Hegel” (Gerbi, p.8). En esta tradicion, Sepulveda,
justificando la servidumbre de los indios, habia abrazado de lleno la teoria aristotélica de la
servidumbre natural (Gerbi, p. 88), vertiente de la crueldad humana contra el otro que
parece atravesar todas las culturas; actitud que es, como diria Todorov, la sombra de la
barbarie del hombre contra el hombre, “que consiste en expulsar a los otros del ambito de la
humanidad” (p. 77).
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En este contexto es posible recordar la conocida frase de Walter Benjamin, en sus
“tesis sobre la filosofia de la historia” de 1940: “no hay testimonio de civilizacién que no lo
seatambién de barbarie”.

Hombre lobo del hombre, donde una forma de soberania despliega sus dominios y
construye sumundo con laargamasa de la servidumbre. He alli una vertiente de lo humano.
Pero hemos observado que es posible deslindar una vertiente contraria: aquella que
despliega, ante el otro, lazos de solidaridad, hospitalidad, proteccion. En el orbe indiano
también es posible observar esta vertiente. Desde el famoso sermon de Montesinos y las
leyes de Burgos, tal como hemos sefialado, hasta la apasionada defensa que realizara Las
Casas; de Montaigne a Rousseau, se ird abriendo paso otra valoracién de la condiciéon
humana. Ya desde los inicios de la conquista, Pedro Martir de Angleria, en sus Décadas del
Nuevo Mundo (De orbe novo), de 1492-1522, lo llamara “el filésofo desnudo”, que, siglos
después, Rousseau denominara “el hombre en estado de naturaleza”. La modernidad
colocara esa valoraciéon en su horizonte ético que se materializara en relatos emancipatorios,
tal como se presenta de manera recurrente en la “literatura indigenista”, con sus
representaciones optimistas y pesimistas, segun las perspectivas.

La valoracion de las culturas indigenas dara origen a los discursos arqueolégico,
etnolégico y antropoldgico, que, primero, identificara vision indigenay vision infantil, y en
vision ingenua y falsa del mundo, tal como es posible ver en las reflexiones de un Marcel
Mauss (1872-1960) o un Frazer (1854-1941), pero que, sobre todo en el siglo xx, con la filosofia
de Cassirer (1874-1945) y la antropologia de Levi Strauss (1908-2009), las civilizaciones
miticas alcanzar su legitimacion, donde lavision de mundo indigena es vistacomo un saber
sobre el mundo capaz de transformarlo, de realizar esas transformaciones desde su
imaginario, por medio de lo que Levi Strauss llama la “eficacia simbdlica”.

HOGUERAY ESCRITURA

La cultura maya se presenta en el orbe indiano como expresion excepcional del
esplendor civilizatorio y del padecer en sus ruinas, y de la re-significacion de su presencia
civilizatoriay cultural.

En fray Diego de Landa (1524-1579) confluyen, en el dibujo de la paradoja, las dos
vertientes descritas de destruccién y afirmacion. El auto de fe de Mani, realizado el 12 de
julio de 1562 por Diego de Landay en el que se destruyeron mas de cinco mil idolos y objetos
sagrados y mas de treinta rollos de codices, ha sido considerado como uno de los actos de
mutilaciones mas feroces sobre una cultura. Diego Rivera pintara testimonio artistico de ese
auto de fe en el mural Quema de literatura maya por la Iglesia Catélica, que se encuentraen
el Palacio Nacional de la ciudad de México.
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Mas de doscientos afios después saldran a la luz en Dresde, Paris y Madrid tres
codices sobrevivientes al horror de la hoguera de Mani; estos cédices y el fragmento de otro
conseguido posteriormente, el cdédice Grolier, mostraran, para asombro del mundo, y al
ritmo de latraduccion de la escritura jeroglifica, la profundidad y la eficacia simbdlica de un
saber, la dulce filigrana de una sensibilidad sobre el mundo, un conocimiento de la
naturaleza y sus mas secretos ritmos, una capacidad de interpretacion de la pizarra del
cosmosy de lascomplejas e inusitadas ondulaciones del tiempo.

Es sabido como la desmesura que alcanza la pasion inquisitorial del fraile repercutié
en laCortey en las esferas eclesiasticas que miraban y disponian desde la lejania soberana el
sometimiento del Nuevo Mundo, que fue sancionado y finalmente perdonado, y que, en
contraprestacion, escribiria su Relacion de las cosas de Yucatan (c. 1566), donde traza un
comedido a la vez que exhaustivo mapa narrativo y descriptivo de los mayas desde sus
costumbres y sus ritos hasta su escritura: hogueray escritura, destruccién y reconstruccion.
Eric S. Thompson, en su magistral estudio sobre los mayas, dira que, sin la obra de Landa, la
suya propia hubiese sido imposible; y de manerasimilar se expresaran Linda Schele y David
Freidel. Diran incluso que la traduccién de los “glifos”, alcanzada por los trabajos
magistrales de Tania Proskouriakoff y Yuri Knorozov, solo ha sido posible gracias al
antecedente del libro de Landa.

La Relacién de las cosas de Yucatan nos da, por primera vez y de manera amplia, los
modos de existencia de la cultura maya: sus habitos y ritos, el mundo del mas allg, la
complejidad y belleza de los portales en el camino hacia los dioses, su articulacién con la
naturaleza, su sentido de la soberania y la servidumbre, el esplendor de sus ciudades y su
enigmatica decadencia, el enigma, a su vez, de los pasajes de agua que se abren como
umbrales en los cenotes, sus lenguas con el poder para hacer del mundo un ambito complejo
desacralidad;y suescritura, Unicaen el orbe indiano, con lainvencién del “glifo” como trazo
fundamental de esa escritura. Del surco de la Relacion de Landa surgirdn obras
fundamentales como Grandeza y decadencia de los mayas, de Eric S. Thompson, y Una
selva de reyes, que ya hemos mencionado: laasombrosa historia de los antiguos mayas, que
empiezaamultiplicarse desde laetnologiay laantropologia, las cuales van revelando, como
sefialan Schele y Freidel, “el mundo de los mayas, quienes desarrollaron una de las
civilizacionesen los anales del mundo antiguo” (p. 38).

La civilizacion maya tiene su apogeo en el periodo clasico (de 250 a 900 d. de C.). El
relato etnologico y antropoldgico nos habla del esplendor arquitecténico y escultérico de
ciudadesy templos; nos habladel imaginario religiosoy los complejos juegos de la soberania
que le daban una forma y clara cohesién a esas sociedades. Los reinos de Tikal, Palenque,
Copan, nos revelan una arquitectura de las ciudades; su agricultura, el cultivo de la milpa,
de manera particular, nos revela el desarrollo de tecnologias no invasivas, en
correspondenciacon los ritmos de la naturaleza.
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Llama la atencién la estrategia politica y defensiva en la constitucion de la liga de
Mayapan: Segun nos relata Thompson, los Itza se establecieron en Chichén Itz4; luego los
Xiu se posicionaron en Uxmal; y finalmente, los Cocom en Mayapan; se establecieron y
afirmaron sefiorios con clases sociales bien diferenciadas: el soberano y, con él, la nobleza,
legitimada en su genealogia; luego los guerreros, los comerciantes, los campesinos, todos en
claras distinciones de castas. Los sefiores de 1tz& forjaron un poderoso estado con su capital
en Chichén 1tza, capital de los mayas por mas de doscientos afios (de 987 a 1185). Con el
dominio de los Itza se mantiene la triple alianza con Mayapan y Uxmal. La hermosa novela
de Roldan Peniche Barrera, Historia del héroe y el demonio del noveno infierno (2014),
indaga desde la ficcidn los origenes, razones y rupturas de la triple alianza por los conflictos
entre Chac Xib Chaac, monarcade Chichén Itz4, y Hunac Ceel, rey de Mayapan.

ENIGMAS DEUNA CULTURA

Las grandes ciudades mayas desplegaron su esplendor y, de pronto, entraron en
decadenciay fueron abandonadas. Este es uno de los enigmas que se encuentran en el centro
de la investigacion etnoldgica y antropoldgica: el inesperado colapso de civilizaciones
humanas en el momento mas alto de su esplendor. Como sefialan Linda Schele y David
Freidel, a la llegada de los espafioles, las ciudades mayas ya merecian el calificativo de las
ruinas. Las lenguas mayas, sus prodigios de sintesis, sus elipsis que resignifican en
ondulaciones la distancia y el silencio, nombran el mundo en términos de sacralidad, y
dibujan los portales del otro mundo que prometen la complejidad de lo divino y las
relaciones entre la estructura del mundo y la estructura del universo, haciendo de todos sus
horizontes espacios vitales.

Lilia Fernandez Souza sefiala que, aunque pueden encontrarse diferencias y
particularidades, en términos generales los mayas antiguos concebian el universo como un
espacio dividido en tres grandes sectores que se alineaban verticalmente: el mundo celeste,
la tierra, en la que caminan los humanos y que flota en un mar primordial, y el inframundo
(p. 15). Algunos textos coloniales dan cuenta de que el espacio celeste se subdividia en trece
estratos, mientras que el inframundo contaba con nueve niveles, en el inferior de los cuales
vivian los dioses de lamuerte (p. 21). Ademas de esta concepcidn vertical, precisa Fernandez
Souza, existia una vision horizontal: los tres niveles sucesivos tenian forma cuadrangular y
una orientacién hacia las direcciones cardinales, de manera que la tierra se subdividia en
cuatro sectores, cuyas esquinas correspondian a los puntos localizados entre las direcciones
cardinales: noreste, noroeste, sureste y suroeste. Cada sector tenia un color, un arbol y
deidades asociadas, y en el centro, uniendo los tres niveles, se encontraba el axis mundi: el
arbol sagrado (p. 12).
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ELCOSMOSYEL TIEMPO

El conocimiento del mundo y del universo en los mayas, su tipologia y su
simbologia, es consustancial con el conocimiento césmico, y por ello, con el conocimiento
del tiempo. Tal como ha sefialado el conocimiento antropoldgico, el centro del pensamiento
maya hasido el paso del tiempo. Para el pensamiento maya, la sucesion del tiempo es divina
y de alli su inclinacion a rendirle culto. El obispo Diego de Landa (1524- 1579) ya sefialaba:
“tenian ellos una cierta manera de hacer la cuenta del tiempo y de sus cosas por lapsos de 20
afos llamados katunes. Con ellos llevan la cuenta de sus épocas maravillosamente” (p. 19).
Esa inclinacion es posible de encontrar también en los nahuas y aztecas, e incluso en toda
vision mitica del mundo, dado su persistente imaginario para observar la vastedad, la
lejania y el enigma de los cielos; pero, en los mayas, ello adquiere singular énfasis, pues su
pregunta reflexiva sobre los cielos esta entrafiablemente vinculada a la pregunta sobre el
tiempo.

EL CONOCIMIENTOPROFETICO

Su concepcion del mundo es profética: una perfeccion meticulosa del pasado, para,
por medio de una concepcién del retorno, realizar la proyeccion profética. De este modo
interpretaran la llegada de los espafioles estableciendo estrechas correspondencias con la
llegada de los itzaes unos ochocientos afios antes. Es sorprendente la analogia con la
interpretacion que hacen los aztecas a propésito de la llegada de Cortés, al identificarlo con
el regreso de Quetzalcatl. El pensamiento profético es otro de los hermosos enigmas de la
cultura maya. Grandes vertientes de su singularidad se encuentran tramadas en la lengua
maya, empleando signos europeos, pues gran parte de sus textos conocidos fueron escritos
después de la llegada de los europeos en las trascripciones coloniales llamadas Libros del
Chilam Balam. Gran parte del material acerca de las profecias se encuentra en el codice de
Paris; y recopilaciones del Chilam Balam se produjeron en diversos lugares; el mas
importante es el Chilambalam de Chumayel. Alli se encuentran, en recurrente medicion del
tiempo, registros de acontecimientos diversos y, el mas extraordinario y depredador de los
acontecimientos, la llegada de los espafioles, su ferocidad de conquista y dominio. En sus
paginas, por ejemplo, se dice: “ellos ensefiaron el miedo. / Llegaron para marchitar las flores
/ paraquesuflorviviera/ bajarony chuparon nuestras flores” (p. 22).

Lacondicion profética establece las analogias entre el colapso de la civilizacion siglos
atras y el colapso que significa la imposicion de la “fe verdadera”. De esa manera se dice:
“solo porque estos sacerdotes nuestros llegarian a su fin se introdujo la miseria, se introdujo
el cristianismo por verdaderos cristianos. Entonces llego el comienzo de nuestra miseria”
(Brading, p 32).
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El choque de dos civilizaciones en término de aniquilacion de una por la otra, que
lleva a la civilizacion vencida a la condicion mas fatal de la servidumbre: el “problema del
indio”, el indigena vendiendo souvenirs al pie de las impresionantes piramides a turistas
distraidosy presurosos.

Esa mirada distraida y presurosa ha interpretado muchas veces la condicion
profética de la cultura maya como una préactica de adivinacion; pero, sin duda, tal practica
esta muy lejos de la condicidn profética de esta cultura, que remite a la correspondencia
temporal de pasado y futuroy a un complejo de analogias entre acontecimientos sucedidos
y por suceder. Menos una practica de adivinacion y mas el amplio juego de signos de la
cultura, la intencion profética se expresa revelando el conocimiento de las modulaciones de
latemporalidad.

ELENIGMADELAESCRITURA

Y junto al tiempo, la escritura se levanta como una de las construcciones
civilizatorias de los mayas. Tal como sefiala D. Martinez Paredes, la escritura jeroglifica
maya alcanza su completa singularidad. Es posible observar el sistema de nudos que se
aproxima a una intencién de escritura en los incas, y una escritura avanzada en nadhuatl y
aztecas con énfasis en laimagen, y en algunos casos, en el uso del rebus (cuyo principio es el
sonido paradesignar de manerainmotivada al objeto en su significado; asi por ejemplo, para
designar soldados se dibuja un sol al lado de unos dados). La escritura jeroglifica maya
alcanza un nivel mas de abstraccién y su principio de desciframiento ha sido un reto para los
estudiosos.

Garcia Gallo ha sefialado que “Mesoamérica, junto con el valle del Nilo, el Golfo
Pérsico, el valle del Indo y China, fue uno de las cinco regiones del mundo donde se produjo
de forma independiente la invencion de la escritura” (p. 601). La posibilidad del
desciframiento se abre, como ha sefialado Thompson, a partir de la Relacién del obispo
Landa, y ha tenido momentos estelares en el aporte de investigadores como Thompson y
Berlin, entre otros. Laescriturajeroglifica maya confluye en el glifo, especie de bloque donde
encontramos el dibujo y trazos que constituyen la escritura logosilabica: bloques que se
articulan en sorprendentes sintaxis para describir y relatar el acaecer, para llevar registro
celebratorio de la soberania, la ritualidad de acontecimientos y dioses, el tramado de lo
premonitorio.

Composiciones glificas es posible de encontrarlas en monumentos, vasijas, y, de
manera espectacular, en los codices sobrevivientes a los autos de fe. Tal como hemos
sefialado, se sabe que en el auto de fe de Mani se quemaron invalorables rollos de cédices y
aun llena de estremecimientos al investigador constatar la monstruosa destruccién de las
expresiones y gravitaciones de una cultura. Seglin David Stuart, “fue grande el asombro de
los conquistadores espafioles” (p. 24) cuando descubrieron los “innumerables libros en los
gue los mayas habian plasmado sus sabidurias” (p. 36), y sefiala que los libros “son una de
las méas altas expresiones artisticas e intelectuales de los antiguos mayas” (p. 28).

N R
~ | Esplendor y enigma en la cultura maya



2020

‘ O n I i; I 0 Revista Anual de Estudios Literarios |Vol. 24 - Nro. 26
e-ISSN: 2610-7902 | e-Dep6sito Legal: Me2018000066

>

P~ | Victor Bravo

De la pavorosa destruccion que tuvo su mas extrema manifestacion en el auto de fe
de Mani se salvaron tres libros completos, y fragmentos de un cuarto libro: los codices de
Dresde, de Paris y de Madrid, que se remontan a los ultimos afios de la historia maya
antigua, después del Ilamado del periodo clasico, y fragmentos del cédice Grolier, que salié
a la luz en la década de 1960, hallado en una cueva seca de Chiapas. Se ha reflexionado
mucho sobre la importancia de estos cuatro singulares libros, de la belleza especial del
codice de Dresde, de la resistencia al desciframiento, mas alla de los logros alcanzados, del
enigma que brilla como un diamante en el corazon de sus signos. La calida atmosfera del
enigma cubre esta cultura como otro de sus elementos poéticos.

En su existencia entre los extremos de esplendor y ruina resuena la frase de
Mariategui respecto al indigena incaico: “el problema del indio”. Esa resonancia se
encuentra en el centro de textos como el de Luis Villoro, “La funcion simbdlica del mundo
antiguo”, y la problematica se abre hacia un delta de significaciones: la valoracion de lo
indigena como la recuperacion de las raices de una cultura; la recuperacion de la belleza de
un mundo perdido y la resignificacion de la resistencia frente a la imposicion de una
contundente realidad de servidumbre, tal como puede verse en el aspecto tematico de la
Illamada “literatura indigenista”: la busqueda de la instauracion de un mundo indigena, de
un “México profundo”, dira G. Bonfil Batalla, la heterogeneidad de un mestizaje, etc. Villoro
hace énfasis en la recuperacién simbdlica de estos mundos; alternativa parcial, sin duda.
Creemos que, en el horizonte de la modernidad, dos registros narrativos dan cuenta
poderosa de aquella realidad y aquel esplendor: el relato etnol6gico-antropoldgico que, en
la valoracién de la cultura maya ha alcanzado ya momentos fundamentales; y la expresion
plastica y el relato ficcional donde se enriquecen, como en el mejor terreno abonado, todas
las correspondenciasy todas las preguntas.

EXPRESIONESTETICA

Quisiéramos sefialar de manerabreve tres hermosos ejemplos:

1. Latierradel faisany del venado

“La tierra del faisan y del venado” (1922) de Antonio Mediz Bolio es un canto al
esplendor de la cultura maya, un lamento por el colapso de esa civilizacién, y es un llamado
alareafirmacion y trascendencia de esa cultura. En el prélogo a la primera edicién, Alfonso
Reyes ha sefialado que el libro de Mediz Bolio ha pretendido hacer “una estilizacién del
espiritu maya” (p. 15), y el propio autor, para explicar el entrafiable estilo de su obra, ha
sefialado: “he pensado el libroen mayay lo he escrito en castellano” (p. 16).
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Una civilizacién desplegada en una selva, en “una selva de reyes”, desde lo que
Alfonso Reyes llama “una peninsula de oro”. La gran selva maya, en cuyo territorio se
desarrollé la civilizacion de los antiguos mayas y aun esta habitada por sus descendientes,
gue mantenian viva su lengua y gran parte de sus costumbres, tradiciones, creencias y
formas ancestrales de vida, “de mas de un cuarto de millon de kilometros cuadrados”, como
nos indica Juan José Morales en un hermoso y preciso libro (p. 13). La llanura yucateca, que
“emergio del océano después de haberse estado formando bajo lasaguas [ ...] en casi la mitad
norte de la gran selva maya no se encuentra un solo rio superficial” (Morales, p. 14) y donde,
llevando diversas manifestaciones del enigma, corren las arterias de sus rios subterraneos
gue, de pronto, se abren como una flor, en el cenote. El libro de Mediz Bolio es una
recuperacion simbdlica de las ondulaciones de una de las culturas mas importantes de la
humanidad. En este sentido, su intencionalidad estética coincide con la que encontramos,
mutatis mutandis, en la novela Los rios profundos (1954), de José Maria Arguedas, respecto
alaculturaincaica. Se dice en el texto: “vosotros que habréis vuelto de lo hondo del tiempo
como a pisar latierrasagrada del Mayab oiréis y veréis todos sus enigmas y las explicareis al
mundo. Entre tanto no nos queda si no estar callado y palidecer” (Mediz Bolio, p. 131). El
hombre de la intencionalidad estética se abisma ante la tarea de la recuperacién simbolica:
En carta a Méndez Boglio dirigida el 5 de agosto de 1922, Alfonso Reyes escribe: “Fui
impresionado antes que por nada, por ese color, por esa melancolia del pasado muerto, que
se hace sentir, sin sentir, en las ruinas de las ciudades y en la tristeza del hijo de las grandes
razas desaparecidas, que tiene una continua evocacion de lo que fue delante de los o0jos. Una
poesiaespecialisima, autdctona, misteriosay de fuentes remotisimas hay en todo eso”.

La labor del poeta es la recuperacién del enigma que brota en las ondulaciones de
una civilizacion, que es el mismo que se anida en los ojos del indio: “de noche, el indio
levanta la frente y mira las estrellas, que caen dentro de sus 0jos, y entonces, lo que hay en lo
mas profundo de su pecho se llenatodo de luz” (p. 24).

2.Elhéroeyeldemonio

En Historia del héroe y el demonio del noveno infierno, novela de 2014, Roldan
Peniche Barrera, autor de una impresionante obra literaria que tiene como fuente laculturay
mitologia maya (entre sus libros mencionemos El ultimo sol, de 1970; El libro de los
fantasmas mayas, de1982 y 1990; La sublevacion del brujo Jacinto Canek, de 1986; El escriba
de Dios, de 1991; Mitologia maya: Serpientes, gigantes y pdajaros magicos, de 2001),
incorpora, unavez mas, al cauce de la narrativa estética, el imaginario mitico de las culturas.
Gilbert Hight en La tradicion cléasica (The classical Tradition,1949); y Northrop Frye, en El
gran codigo (The Great Code,1988), por ejemplo, han realizado importantes registros de esa
incorporacion respecto a la tradicidn griega y a la tradicion biblica; y, en el horizonte de la
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narrativa americana, respecto a la cultura y la mitologia originarias, la prodigiosa obra de
Miguel Angel Asturias hace de la expresion mitica maya quiché y, en su Gltima obra, Tres de
cuatro soles (1971), de la mitologia azteca, expresion estética, colocando en el cielo literario,
en resonancias de universalidad, la profunda dimension sensible y espiritual de una cultura,
de unavision de mundo.

Roldan Peniche, en la libertad del juego estético, reescribe en su novela la historia de
los mayas, desde la fundacion de sus Estados, en el periodo postclasico, y la consolidaciony
posterior destruccion de la liga de Mayapan donde concurrian de manera principal Uxmal
(bajo la soberania de TutulXiu), Mayapan (bajo los cocomes) y Chichén Itza (bajo los itzaes).
Es posible leer en uno de los libros del Chilam Balamel relato del rapto de la esposa de Ah
Uliel, soberano de Izamal, por parte de ChacXibChac, monarca de Chichén Itz4, y la
intervencion de HumacCeel, monarca de Mayapan para vengar la afrenta. Ataque, muerte
de ChacXibChac, y asuncion de la soberania por Humac. Uno de los libros del Chilam Balam
nos da la crénica de esos sucesos, y una de sus versiones es posible leerla en un libro tan
hermoso como Latierradel faisdny del venado, de 1922, de Antonio Mediz Bolio.

En el trasfondo se visualiza la figura de fray Diego, en su dualidad: primero, el
encendedor de la gran hoguera con cientos de inapreciables cédices, en julio de 1562;
segundo, pocos afios después, la Relacidn de las cosas de Yucatéan (c. 1566), donde realiza un
registro breve del resplandor y la complejidad de la cultura maya. (Tres grandes codices, y
fragmento de un cuarto, como hemos sefialado, han sobrevivido: el cdédice de Dresde, el
codice de Madrid, el codice de Paris, y el cédice de Grolier [fragmento de Grolier].)

Sobre ese trasfondo de escrituras y vacios se despliega el juego de reescritura de
Roldan Peniche, para darnos unanovela que narrael arco formativo del héroe, su afirmacién
y su fatum; que nos narra la tensién secreta o expresa de una venganza; que nos describe la
ritualidad como la via hacia los dioses, ritualidad de profunda espiritualidad y, en la
préactica del sacrificio, de inusitada crueldad; que nos muestra a la vez el resplandor y el
horror de lasoberania.

El relato da cuenta de la llegada, desde Tenochtitlan, de Kukulcan, version de la
Serpiente Emplumada, fundador de Chichén Itza, quien desplegara una soberania de paz,
aunque de grandes sacrificios humanos. Ante la partida de Kukulcan se despliegan las
soberanias benévolas de “Rocio del Cielo” y, posteriormente, de Ah Merik Eve, “el de las
barbas de ardilla” que gobernard Mayapan “con generosidad y sabiduria”. La novela
muestra las dos fuerzas contrarias de la soberania: la crueldad y la benevolencia. La
legitimidad de la soberania y la presencia de “Tigre de la Luna”, consejero y escriba, seran
heredadas por HunacKel (o Unac Ceel, como se indica en las crénicas), donde confluiran la
crueldad y la benevolencia y quien asumira su destino heroico y la expectativa de su
conversiénendios.
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Lanoveladespliega varias tensiones narrativas que se ven trenzadas en el espesor de
la ficcion: la afirmacion heroica y desbordada de Hunac, apenas contenida por las
prevenciones de Tigre de la Luna; la fuerza erética y su confluencia en Blanca Flor; su
querellacon ChacXibChac que viene de la nifiez, cuando el soberano de Chichén Itz4, en uno
de los cenotes, lo lanza a laimagen de El Puch, el mas terrible de los demonios, el del noveno
infierno; la lucha a muerte con el demonio; la muerte de ChacXibChacy la rupturade la liga
de Mayapén; el asesinato de Hunac por sus propios compinches.

Lanovelatambién es la historia de las cronicas, celosamente guardadas por Tigre de
la Luna e inesperadamente sustraidas por Lagarto Verde, su sinuoso asistente. Crénicas de
la cultura maya, que finalmente desaparecen, y la crénica de Mayapan, sobre la vida heroica
de Hunac, que es resguardada finalmente por un noble sacerdote, Pavo Plateado. La novela
estambién lahistoriade laescrituray preservacion de esacronica.

En ese arco narrativo brota la densidad de una cultura, la dimension espiritual que
entrafa la ritualidad, la tensién de la soberania entre la benevolencia y la crueldad, la
compleja dimension del sacrificio, la conformacion de una visién de mundo de gran
sabiduria. Y todo en una red de correspondencias estéticas. El rapto de la damay la guerra
alcanza claras correspondencias con el rapto de Helena y la guerra de Troya. Hunab sera,
como Aquiles, una especie de semidiods, y moriré joven; como Ulises, asediado por la célera
de Poseiddn, Hunab sera asediado por El Puch, el mas terrible de los demonios. El demonio
que, detrds de monarcade Chichén Itza, le robard aBlancaFlor, y que, detras de los capitanes
conspiradores, al mando de Sintey Ut, quienes le daran muerte, seréa el verdadero autor y
mas extremo enemigo. La novela realiza estéticamente lo que es hoy una certeza de los
estudios antropoldgicos: la estrecha correspondencia entre las distintas mitologias del
mundo.

Historia del héroe y el demonio del noveno infierno, como de manera prodigiosa la
obra narrativa de Miguel Angel Asturias, realiza el pasaje del mito a la ficcion estética para
resignificar, desde alli, laespiritualidad y la sensibilidad, el imaginario y la vision de mundo
deunacultura.

3. Correspondencias poéticas

Laobrade Rubén Reyes Ramirez (Mérida, Yucatan, 1953): Pequefio brindis por el dia
(1986),0Ocupacion del aire (1992), Itinerario de olvidos (1992),Centinela del espejo (1993),
Conjugacion de hojas para un crepusculo (1993), Estrategia para tomar la flor (2003),
Carrusel de arena (relatos, 2005),Cronica del relampago (2009), Memorial de la piedra (2011)
y Labrumaerrante (2017), casi toda de caracter poético, se ofrece a una primera lecturacomo
un canto a la naturaleza, en el nombrar del pajaroy el risco, del viento y el alba, de la nieblay
la noche; y en ese nombrar asistimas, por arte de la conjugacién de naturaleza y poesia, al
brote de la belleza, el brote de la sorprendente hondura de la naturaleza que nace en la sabia
tesituradel verso.
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El verso de Reyes nombra la naturaleza en la resonancia de la mas intratable de las
tradiciones que tiene en el imaginario del Edén su figura mas esplendente, y en el
pensamiento de Rousseau o Montaigne, su expresion en el horizonte de la modernidad: la
naturaleza como el lugar de la purezay de experiencia de la belleza, que no se muestraen su
fijeza, sino como danza: precipitada en intersticios y grietas, en riscos o en el milagro del
azul, creando circulos de perfeccién en siluetas de embriaguez y vértigo, y donde el instante
en su movimiento, como dice el verso, se amotina, creando la experiencia del brote, lo
deciamos, en una inesperada representacion de siluetas que parecen desprendidas del
finisimo pincel del mas apasionado dibujante; pero no una naturaleza exterior que el verso
cantaria sino como la expresion mas intima del ser: haciendo suya la intuicién roméantica de
gue la naturaleza es la expresion observada del espiritu y el espiritu la interiorizacién de la
naturaleza. El verso de Reyes se coloca en el pasaje entre exterioridad e interioridad para
darnos, por arte de la poesia, la naturaleza entrafiablemente espiritualizaday el brillo de una
subjetividad concurrente en el brillo de la belleza, y todo en esa instantaneidad del
relampago, en el brote de la flor y de la tarde, en el leve y césmico canto del pajaro que
parecen ofrecerse a la sensibilidad como un don de los dioses.

Esa mitologia se despliega hacia lo originario. Toda la poesia de Reyes parece
concurrir en su poemario Memorial de la piedra, pues encontramos en este poemario, de
manera expresa, el canto a la naturaleza. Y en este sentido, su prologuista, Josefina Morales,
dice que “el poemario esta construido, lo que podria decirse de toda su poesia, con los cuatro
elementos, tierra, fuego, agua y aire”, lo que una lectura como la fundada por Gaston
Bachelard pondria de manifiesto. La sabia metamorfosis de representaciones de la
naturaleza en esta poesia se desprende hacia la expresion poética de lo originario y, desde
los primeros versos, sitda el ser ante la danza de siluetas de la naturaleza: regreso de lo
mismo; pero, diriamos con espléndida paradoja nietzscheana, de lo mismo como diferente,
pues los versos de Memorial se abren con intensidad a la densidad enigméatica del Mayab,
donde habla el poeta desde su raiz indigena, desde su condicidon de mexicano, en el mismo
instante en que nos habla desde el genio mismo de la lengua. En este sentido, Memorial de la
piedra parece dialogar entrafiablemente con el Popol Vuh y con la poesia de
Nezahualcdyotl; y con grandes poemas que son caminos desde los linderos de lo sensible y
lo reflexivo hacia lo originario americano como “La suave patria"”, de Lopez Velarde, “Canto
general”, de Pablo Neruda, “Céantaro roto”, de Octavio Paz, y “Piedra de sacrificios”, de
Carlos Pellicer.

Saint-John Perse nos recuerda que la experiencia poética es la heredera de la
experiencia de lo sagrado. En la poesia de Reyes, esa herenciaemerge de la sacralidad mitica
maya, de su relacion sensible y espiritual con la Naturaleza; y se desplaza de la experiencia
espiritual del ritual a la celebracién de la belleza en el canto a la naturaleza, en una suerte de
panteismo poético, si se nos permite laexpresion.
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Poética de lo estelar, del relampago, de la alondra y el tulipan, de la contundencia
enigmatica del arbol, del fuego y su fogata de danzantes resplandores; y, con ello, del
instante, donde se inscribe la vida; y del silencio, como el ambito mas entrafiable de la
interioridad. Y todo en un ambito de levedad, que es una de las manifestaciones estéticas del
lenguaje.

La civilizacion maya, en su intuicién de las correspondencias entre Naturaleza y
mundo, en el conocimiento desplegado sobre el mundo y el cosmos, en su asombrosa
reflexion sobre el tiempo, evapora su imagen, diriamos utilizando la expresion de Lezama
Lima, ante el asombro de la mirada etnoldgica y antropolégica; y como fuente propiciatoria
de la expresion estética, se muestra como una de las grandes realizaciones de la
espiritualidad, lacreacidny el pensamiento humano.
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Resumen: La propuesta de este articulo es hacer una exploracion sobre la representacion de
la infancia en dos novelas venezolanas: Prima lejana (2010), de Federico Vegas, y Margarita
infanta (2010), de Francisco Suniaga. Se parte de la idea expuesta por Maria Zambrano (2004)
y Cristian Alvarez (2006) de la busqueda del “paraiso perdido”, en cuanto espacio ideal que
una vez albergo la felicidad de los primeros afios de vida, a través de la literatura. En su
desarrollo, este trabajo forma parte de una investigacion mas amplia sobre distintos textos
narrativos, ensayisticos, poéticos y draméticos cuyo eje central es el recuerdo de la infancia,
bien sea como autobiografia, confesion o testimonio. Las premisas sugieren la importancia
gue tiene este tipo de indagaciones para pensar las relaciones entre memoria e historia
nacional, asi como los discursos sobre la identidad, la nacion y la ciudadania que se
construyen desde la literatura.

Palabras claves: literatura sobre la infancia; paraiso perdido; nostalgia; Federico Vegas;
Francisco Suniaga.

Abstract: The purpose of this article is to explore the representation of childhood in two
Venezuelan novels: Prima Lejana (2010) by Federico Vegas, and Margarita Infanta (2010) by
Francisco Suniaga. The key idea, explored by Maria Zambrano (2004) and Cristian Alvarez
(2006) is the search for a “lost paradise”, an ideal space that can be evoked through literature,
and which nurtured happiness during the early years of life. This work is part of wider
research into narratives, essays, poetic and dramatic texts. The research focuses primarily on
the memory of childhood, as autobiography, confession and testimony. The process
involved in this kind of research brings with it a better understanding of the relationship
between memory and national history, as well as the discourses aboutidentity, nationhood
and citizenship that are constructed through literature.

Keywords: literature about childhood; lost paradise; nostalgia; Federico Vegas; Francisco
Suniaga.
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Résumé: La proposition de cet article est de faire une exploration sur la représentation de
I'enfance dans deux romans vénézuéliens: Prima lejana (2010) de Federico Vega et Margarita
Infanta (2010) de Francisco Suniaga. Le point de départ est I'idée exposée par Maria
Zambrano (2004) et Christian Alvarez (2006) au sujet de la recherche du "paradis perdu” en
tant qu'espace idéal qui autrefois a abrité la joie des premiéres années de vie, au travers de la
littérature. Dans son développement, cette publication fait partie d'une investigation plus
ample sur des différents textes narratifs, essaies, poétiques et dramatiques dont I'axe central
est le souvenir de', en tant qu'autobiographie, confession ou témoignage. Les postulats
suggérent I'importance de ce genre de recherches pour réfléchir aux liens entre lamémoire et
I'histoire nationale, ainsi que les discours sur l'identité, la nation et la citoyenneté qui sont
construits au moyen de la littérature.

Mots clés: littérature sur I'enfance; paradis perdu; nostalgie; Federico Vegas; Francisco
Suniaga.

Toda vivencia profunda busca insaciablemente, hasta el final, repeticion y retorno,
buscael restablecimiento de la situacion primitivaen la cual se origing.
WALTER BENJAMIN, Escritos

La literatura ha producido un nimero importante de obras narrativas, poéticas, ensayisticas
y dramaticas que dan cuenta del interés de los escritores por recrear, a través de la ficcion, el
mundo de la infancia. Los sentimientos hacia la casa materna-paterna, las aventuras
infantiles, los primeros amores, los amigos del pasado y los acontecimientos histéricos que
marcaron el destino de los personajes, parecen responder, de manera general, a la
recuperacion de lainfancia como una forma de transitar los avatares que la vida les presenta
a los personajes y, de manera particular, hacer visible, a través de la memoria, las iméagenes
delanifiezinocente o las aventurasjuveniles.

Bien sea como autobiografia o como confesion, la literatura de la infancia busca
preservar las vivencias de una especie de “paraiso perdido”; al cual parece que sélo
podemos acceder mediante los juegos de la memoria y la escritura. Son relatos que
construyen una “fabula de identidad” que, por un lado, hacen una evocacion nostalgica del
mundo infantil y, por el otro, describe historias, culturas y espacios que sélo perviven en las
reminiscencias del escritor. Josefina Ludmer comenta:

1 El célebre poetay ensayista John Milton (1608-1674) publicé en 1667 el poema épico El paraiso perdido. En él, el
escritor inglés hace una alegoria del tema biblico sobre la caida de Adan y Eva. Es un texto polifénico que cantael
problemadel maly del sufrimiento en el mundo.
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La fabula de identidad es, por supuesto, una ficcion sobre la relaciéon entre los sujetos y las
comunidades; define —y esencializa— razas, naciones, géneros, clases, culturas... funciona
casi siempre como aparato de distribucion de diferencias y determina integraciones,
exclusionesy subjetividades (p. 14).

Dentro de esa produccion artistica universal merecen destacarse: El lazarillo de
Tormes (1554); Cuentos de la infancia y del hogar (1812-1815), publicados por Jacob y Wilhelm
Grimm; Las aventuras de Tom Sawyer (1876), de Mark Twain; El libro de la selva (1894), de
Rudyard Kipling; EI maravilloso viaje de Nils Holgersson (1906-1907), cuya autora es Selma
Lagerlof; Diario de Ana Frank (1947), de Ana Frank; El primer hombre (1994), de Albert Camus,
y Laestrellade los cheroquis (1986), de Forrest Carter.

Asi mismo, en la produccion narrativa Latinoamericana figuran las obras: Los jefes y
los cachorros (1959), de Mario VVargas Llosa; Mi planta de naranja lima (1968), de José Mauro de
Vasconcelos, y Un mundo para Julius (1970), de Bryce Echenique. En el caso de la ficcion
venezolana, se puede hacer mencidn especial de Memorias de Mama Blanca (1929), de Teresa
de la Parra; Campeones (1938), de Guillermo Meneses; Viaje al amanecer (1943), de Mariano
Picon Salas; Memorias de Altagracia (1974), de Salvador Garmendia; Teresa (2001), de
Armando José Sequera; Prima lejana (1999), de Federico Vegas, y Margarita infanta (2010), de
Francisco Suniaga.

Una de las caracteristicas importantes de este tipo de textos es que los relatos evocan
una red de acontecimientos y de experiencias significativas de la infancia, cuyo destino
parece despertar, en el lector, el placer de revivir las primeras emociones de la vida a través
del recuerdo. La “funcion autor” (Foucault), en este sentido, estaria centrada en buscar la
identificacion del lector con el relato autobiografico. Es decir, aunque distintos sean los
contextos, la evocacion a esas primeras emociones de la infancia parece hacer confraternizar
al lector con los protagonistas de la obra literaria. De este modo, la memoria se inmortaliza
enlaescritura, y convierte lanostalgiaenalgoreal y “verdadero” através de laficcion.

Recordar es traer al presente un pasado, y cuando éste se comparte en una obra
literaria, el autor hace participe al lector de sus emociones y experiencias. Como lo expresa
Maria Zambrano: “cuando leemos una confesion auténtica sentimos repetirse aquello en
nosotros mismos, y si no la repetimos no logramos la meta de su secreto” (p. 17). El relato
autobiografico crea un mundo relacional entre el lector y el escritor. Se convierte en una
vivenciacolectiva.

A partir de estas premisas, las preguntas que guian esta investigacion son las
siguientes: ;Cémo construye la memoria sobre la infancia nuevos imaginarios sobre la
historia, la ciudadania y la cultura de una nacion? ;Cuales son los pactos entre lector y
escritor para hacer circular las obras literarias de la infancia como testimonios verdaderos?
¢Porgué laevocacion al pasado trae consigo una carga semantica de nostalgiay rechazo alas
condiciones del presente? Y ¢;en qué sentido esta literatura de la infancia, a través de la
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confesion o el testimonio, se constituye en una forma de catarsis que utiliza el escritor para
exorcizar los fantasmas del pasado?

Por lo tanto, este trabajo busca analizar las caracteristicas que tiene la memoria de la
infancia en la escritura autobiogréafica del escritor y como esa memoria traza posibilidades
de reconstruccion de la historia nacional a través de la nifiez y la juventud. La idea es
explorar un conjunto de obras literarias que tengan como tema central la simbolizaciéon de la
infancia para analizar las tensiones entre nifiez-adultez, pasado-presente, memoria-
nostalgia, e historia-cultura.

Teresa Colomer enfatiza la importancia que tienen los relatos de la infancia y
juventud para la formacién cultural de la ciudadania. Sefiala tres funciones esenciales de
estetipode obras:

[...] iniciar el acceso a la representacion de la realidad ofrecida a través de la literatura y
compartida por una sociedad determinada; desarrollar el aprendizaje de las formas
narrativas, poéticas y dramaticas a través de las que se vehicula el discurso literario, y ofrecer
una representacion articulada del mundo que sirve como instrumento de socializacion de las

nuevas generaciones (p.15).

Para investigadores como Colomer, la literatura infantil cumple, principalmente,
una tarea pedagdgica, psicologica y social. La formacion de los valores ciudadanos no se
excluye de la capacidad recreativa y lidica que posee este tipo de relatos. El acceso a lo
imaginario posibilita un acercamiento simbdlico para comprender las complejas
dimensiones de los seres humanos. La literatura construye “mundos posibles” capaces de
despertar los suefos, ansias y nuevas perspectivas culturales sobre la realidad que le
circunda.

Asi como extensa es la produccion de obras literarias que se pueden clasificar de la
infancia, también encontramos una gama de textos que analizan sus representaciones en
esas obras narrativas, poéticas, ensayisticas y dramaticas. Georges May explica como la
escritora George Sand (1804-1876) se complace en los recuerdos de su infancia. La narracion
de los primeros afios de vida del escritor, en las autobiografias, ocuparia una extensa parte
de la totalidad del texto autobiogréafico. El lector encuentra en la narracion los rasgos
familiares que abren el acceso a sus propios recuerdos de la infancia. El texto autobiografico
funciona, en este sentido, como un espejo donde se proyecta las emociones mas sutiles de la
humanidad. Como dice Rafael Tomas Caldera, cuando prologa la obra de José Ledn Tapia:
“Al evocar el origen, a través de los recuerdos de infancia y las primeras experiencias de
juventud nos sentimos —a un tiempo— convocados y, de alguna manera, identificados” (p.
XI).
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Esta familiaridad que entabla la obra literaria tiene que ver con como el texto hace
presente el espacio paradisiaco perdido por la entrada del personaje a la vida adulta. En
general, los criticos coinciden en que la evocacion nostalgica de ese espacio y el deseo de
retorno a la casa materna-paterna, como el lugar donde esos sentimientos encuentran
concrecion ficcional, son los elementos méas importantes de las ficciones sobre la infancia.
Maria Fernanda Palacios afirma que “esta fabula revive el espacio paradisiaco de una
infancia personal e histérica” (p. 17). La nostalgia, por lo tanto, no s6lo revela los momentos
intimos de la protagonista, sino también la vuelta atras de la historia que marc6 a una
nacion.Por lo tanto, la obra literaria sobre la infancia, en cuanto testimonio de una vida, se
consolida como uno de los artefactos culturales mas importantes para recuperar lamemoria
intima y colectiva de un escritor. Sobre los artefactos culturales, Luis Miguel Isava explica:
“lo que en este artefacto se hace obra y opera simultaneamente es la cultura con sus
innumerables presupuestos, convenciones y concepciones” (“Breve introduccién...”, p.
443).

Contra el pensamiento que considera pueril las ficciones infantiles, Georges Bataille
dice: “Pero infantiles, para comenzar, lo somos todos, absolutamente, sin reticencias y hay
que decir que del modo mas sorprendente: de ese modo (infantilmente) manifiesta su
esencialahumanidad en estado naciente” (p. 113). Asi, losrelatos de Kafka sobre su infancia
y adolescencia, por ejemplo, al tiempo que revelan sus recuerdos mas intimos, también
describen las sérdidas condiciones sociales, culturales e historicas de un mundo en
constante crisis.

Evocar el “paraiso perdido” no siempre trae consigo la descripcion de una infancia
llena de alegria plena. A veces, el escritor utiliza las adversidades para hacer un
reconocimiento de la fuerza de la inocencia infantil o juvenil que le hace frente a las
dificultades de vivir en una sociedad hostil o haber nacido en medio de la pobreza. En El
primer hombre (2001), de Albert Camus, el autor narra las penurias que pasé en su natal Argel
a través de la historia de Jacques Cormery. A pesar de la pobreza y la fealdad de los
suburbios donde habitd, encuentra en las imagenes del remanso del mar la alegria de la
infancia:

Pero se habia evadido, respiraba sobre las anchas espaldas del mar, respiraba a oleadas, bajo
el vasto balanceo del sol, por fin podia dormir y volver a la infancia, de la que nunca se habia

curado, a ese secreto de luz, de calida pobreza que lo habia ayudado a vivir y a vencerlo todo
(p. 44).

w . . . . . . .
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Asi, Camus elogiala fuerza que nace de laesencia de ser nifio. La carencia de recursos
econémicos le permite dar valor acada cosay vivir lavida con aceptacion.

Cristian Alvarez es uno de los investigadores que desde hace varios afios se ha
dedicado al estudio de la representacion de la infancia en la literatura. Este articulo es fruto
de las ideas, reflexiones e indagaciones que aquel autor ha despertado a partir de sus
investigaciones. La obrade los venezolanos Mariano Picdn Salas y Teresa de la Parra ocupan
un lugar muy importante en parte de sus trabajos (Salir a la realidad...). En otros, Alvarez
analiza el sentido de “la gracia” en relacion a la literatura sobre la infancia. “La gracia:
hermosa palabra con que se designé a nuestra tierra... gracia para reir, conversar, decir,
expresar unaforma... Laexpulsion del paraiso es también la pérdida de lagracia...” (“Sobre
la gracia del contar...”, p. 574). De tal modo, que narrar la infancia es también una manera
de hacer presente la gracia perdida del paraiso primigenio. Insiste Alvarez en que “Del
'‘paraiso perdido’ hablamos y con frecuencia lo asociamos con un pasado, singularmente el
de la propia infancia. Asimismo, lo vemos en Mariano Picén Salas, en su novela
autobiogréfica Viaje al amanecer, y en Las memorias de Mama Blanca, de Teresa de la Parra...”
(“Sobre lagraciadel contar...”, p.574). Lanostalgiay la afioranza por ese “paraiso perdido”,
para Alvarez, se convierten en una clave de lectura desde donde leer estas novelas. Segan
esta vision, en la narracion intima podriamos encontrar la revelacion para encontrar la
gracia perdida. Es también una manera de habitar los mundos reales a los que hemos sido
arrogados.

Cristian Alvarez enfatiza el “habitar”, como categoria heideggeriana, en la
busqueda, a través de la escritura, del “paraiso perdido”: “Es curiosamente en la palabra
Wunian donde [Heidegger] encuentra la clave de la esencia del habitar, pues ella significa
‘estar satisfecho' (en paz); llevado a la paz, permanecer en ella’, y 'la palabra paz (Friede)
significalolibre', y sus derivados se asocian con el preservary el cuidar” (“Sobre lagracia del
contar...”, pp. 575-576). El retorno ficcional a la casa de la infancia tendria relacion directa
con este concepto de Heidegger, pues implica el espacio donde el ser encuentra el modo de
habitar latierra.

Para Alvarez: “La casa... es el lugar de nuestros recuerdos y ensuefios, como aquella
casa de la infancia, que acude a nuestra memoria e invade nuestro &nimo con el asombro de
la nostalgia, ese sentimiento de rara felicidad y acaso tristeza que esta inscrito en nuestra
psique” (“Lacasacomo tema”, p. 8). En este sentido, como sefiala Luis Miguel Isava: “la casa
no es una construccién, sino un sentimiento. Habitar no es entonces el resultado de edificar,
sino unaexperiencia central y radical de nuestro ser: se fundaen, y funda, un sentimiento de
pertenencia; de alli que hablemos de mi casa, con el posesivo” (“La cantidad habitable”, p.
38).
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Los relatos de la infancia estan atravesados por esta idea de volver a la casa como el
espacio del “paraiso perdido”.

La casa materna-paterna deja también oir sus secretos mas intimos a través de la
literatura. En adelante voy a centrarme en dos novelas venezolanas autobiograficas, Prima
lejana (1999/2010)2de Federico Vegas y Margarita infanta (2010) de Francisco Suniaga.

LA CONFESION FRATERNA

La confesién como género literario que expresa la vida intima de sus autores €s uno
de los rasgos importante que resalta en estas obras de la infancia. Al respecto, la escritora
espafiola Maria Zambrano afirma: “La confesion va en busca, no de un tiempo virtual, sino
real, y por eso, por no conformarse sino con él, se detiene alli donde ese otro tiempo real
empieza” (p. 28). La confesion, por tanto, se lee como un relato auténtico de una experiencia
vivida por el autor. Asi establece un pacto de lectura que crea un “efecto de realidad” con el
que el lector se siente identificado. Este efecto, segun Roland Barthes, estd asociado al
significante del realismo literario: “se produce un efecto de realidad, base de esa
verosimilitud inconfesada que forma la estética de todas las obras mas comunes de la
modernidad” (p. 218).

Autor y lector se hacen, en este sentido, participes del secreto confesional expuesto
en forma de la reminiscencia de un tiempo que ya fue y que la literatura recupera como
nostalgia. Por eso, para Zambrano, estos son los caracteres que definen la confesion:
“desesperacion de si mismo, huida de si en espera de hallarse. Desesperacion por sentirse
obscuro e incompleto y afan de encontrar la unidad” (p. 37). Y mas delante, de manera
enfatica: “Todo el que hace una confesidn es en espera de recobrar algun paraiso perdido”
(p.47).

Esa parece ser la idea central que despliega Federico Vegas en Prima lejana a través
de sus protagonistas. El viaje de dos hermanos a las costas de Paraguand, funciona como
leitmotiv para liberar los recuerdos y secretos que atan y, al mismo tiempo, distancian a
ambos personajes. El recorrido exterior, en este sentido, puede leerse como lainteriorizacion
que hace una persona hacia los horizontes del alma para encontrar el “paraiso perdido”, del
que nos habla Zambrano, a través de la confesion de aquello que lo angustia y lo proyecta
constantemente al pasado.

2 La primera edicion de Prima lejana es de 1999 por Jonh Lange Ediciones. Para este trabajo utilizo la segunda
edicion publicada por Ediciones B en el 2010; por lo tanto, todas las referencias corresponden a este afio de
publicacion.

w . . . . . . .
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Dice la voz protagonista: “Y asi fue como llegamos en un mediodia de pupilas
encogidas y eséfagos vacios al secreto que debia confesarle ami hermano en la peninsula de
Paraguana” (Prima lejana, p. 99). La revelacion del secreto se convierte en el relato que
articula los lazos de familia por los cuales el protagonista evoca el pasado como un modo de
restituir lainfancia perdida.

Maés alla de los rasgos autobiograficos que podemos encontrar en esta obra de
Federico Vegas, por ejemplo, la ubicacion de los primeros afios de estudio del narrador en el
Colegio San Ignacio de Loyola de Caracas, un aspecto que resalta en esta obra es como la
novela busca conjurar “los pecados” del pasado con los quebrantos del presente que sufren
sus protagonistas. Como en toda obra autobiografica, en ella cobra gran importancia tres
elementos fundamentales: la relacion de los personajes con el paisaje que recorren, lacasade
la infancia donde los recuerdos se avivan y las figuras familiares fundamentales (abuelos y
padres), que son los ejes articuladores de las diferencias entre los hijos.

Sin embargo, es el lector quien al identificar(se) en la obra (con) los espacios y los
tiempos narrativos, la asume como una novela autobiografica. Digamos que entre autor y
lector se establece un pacto de lectura para construir una identidad. Quiza sea por la
explicacion que ofrece Georges May, cuando analiza la relacién que hay entre ambos en las
autobiografias: ““en uno existe la necesidad de resucitar y eternizar un pasado desaparecido
y particularmente querido y en el otro el placer de reencontrarse en otro y de tranquilizarse
acerca de su propia normalidad (p. 127). Es decir, la recuperacion del “paraiso perdido” en
la ficcion, mueve las emaociones tanto del autor y del lector, porque todos, de una u otra
forma, nos sentimos identificados con las primeras experiencias de nuestra vida.

HABITARLACASA

Lanostalgia por lacasa maternaatraviesa toda latramade Prima lejana:

En el interior de la casa s6lo quedan los muebles y los libros de mi habitacién. Esta
rectangular trinchera se encuentra rodeada de tantas ausencias que luce irreal; pero aun
conceptual... Sin embargo, cosa extrafia, estas paredes que me circundan, aunque ya no
contengan sino algunos enchufes y vestigios de los clavos donde guindaron paisajes y
naturalezas muertas, siguen alertando en mi cuerpo las zonas que incitan cuando estuvieron

abarrotadas de muebles (Vegas, Primalejana,p.13).
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Los restos de la casa funcionan como los signos indelebles que sirven para
comprender las ausencias del presente. Sobre los fragmentos de “lo habitable”, el autor
armalamemoriahistérica familiar inscrita en su propio cuerpo.

Segun Beatriz Sarlo:

La narracion de la experiencia esta unida al cuerpo y a lavoz, a una presencia real del sujeto
en laescena del pasado. No hay testimonio sin experiencia, pero tampoco hay experienciasin
narracion: el lenguaje libera lo mudo de la experiencia, la redime de su inmediatez o de su
olvido y la convierte en lo comunicable, es decir, lo comdn. La narracion inscribe la
experiencia en una temporalidad que no es la de su acontecer (amenazado desde su mismo

comienzo por el paso del tiempoy lo irrepetible), sino la de su recuerdo (p. 29).

El cuerpo en Prima lejana es un elemento importante porgue, en un primer sentido,
puede comprenderse que “ser hombre significa: estar en la tierra como mortal, significa:
habitar” (Heidegger, p. 129), y en un segundo sentido: “El cuerpo es nuestra morada mas
inmediata (jy carcel para Platon!): [porque] permite nuestra permanencia en el mundo y
accederaél” (Isava, “Lacantidad habitable”, p. 39).

Si bien en la casa se imbrican los lazos de familia que incitan la memoria del
protagonista, es en el cuerpo donde fugazmente aparecen inscritos los recuerdos: “hay
noches en que nada me resulta mas incomprensible que mi propio cuerpo, especialmente

ahoraque estoy soloy bajo techo” (Vegas, Primalejana,p. 15).

Eneste sentido, “habitar” es también la conciencia que cada uno tiene de si, desde alli
surgen los ensuefios, lanostalgiay latristeza. Aunque el viaje busca recuperar los retazos de
la memoria que se han quedado en el olvido, el verdadero transito que hace el narrador es
hacia los reconditos lugares del alma. La casa, en consecuencia, se incorpora al texto para
cristalizar por medio del lenguaje la identidad opaca de los personajes de Prima lejana. Al
respecto, es clara la explicacion de Cristian Alvarez: “Habitar, esa funcion tan intima del ser
y el estar, es lo que define entonces nuestra relacion con la casa. Su espacio se corresponde a
nuestra vida, se convierte en reflejo y extension de cada actividad de nuestra existencia”
(“Lacasacomotema”, p. 13). Estar-en-el-mundo, segun el pensamiento heideggeriano, es la
posibilidad de construir un espacio para habitarlo; en él es donde la existencia cobra
plenitud de sentido; sélo alli el hombre se vive como alma mortal.

En Prima lejana podemos encontrar la representacién de tres paisajes
importantes. Uno, secoy arido, situado en la peninsula de Paraguand, que sirve de telén de
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fondo paraexpiar las culpas y dar lugar a la confesion: “Ese devenir continuo invitaba a que
se colaran mis culpas sin premeditacion, sin ceremonia. Asi fue como llegué a pensar que, al
igual que los paisajes llegaban y desaparecian, podriamos dejar atrds con una simple
confesidon lo que apenas comenzaba a inocular su veneno” (p. 100). Este paisaje esta en
sintonia con el peso del secreto que cada uno de los hermanos lleva a cuestas y que se
muestra como abandono, soledad, tristeza y distancia. Por el contrario, las costas
varguenses, Macuto, Caraballeda, Naiguata y Camuri son los lugares propicios para la
recuperacion del “paraiso perdido” que sefiala Maria Zambrano en relacién a la libertad que
experimenta el confeso cuando hace la confesion, y Mariano Picon-Salas, al referirse a la
exuberancia de los paisajes meridefios, porque “si la inteligencia aspiraba a ser libérrima, el
corazon permanecia atado a esa como afioranza de un paraiso perdido” (Picén Salas, p. 4):7> El
paraiso perdido adquiere su concrecion en el juego, la aventura y el amor. “;Cémo podra
alguna vez un hombre explicarle a otro hombre que el amor que una mujer despierta y
rescata le pertenece a ella, y que ese amor es una creacidén que renace y adquiere forma sélo
€n sus manos, que crece en su interior con una permanencia y una madurez que llena de
orgullosa dicha?” (Vegas, Prima lejana, p. 110), interroga en el silencio de su conciencia el
protagonista de Prima lejana. Preguntas lanzadas al aire sin posibilidad de respuesta, porque
lo que quieren revelar son los traumas existenciales de una subjetividad siempre ausente,
extranjeraen su propiavida.

El tercer paisaje que compone el escenario de Prima lejana es la gran ciudad que se
“expande y se apretuja” como la vida misma de sus habitantes. En ella yace la casa materna
gue sera derrumbada para darle paso a la construccion de grandes edificios: “Habra nuevos
cimientos, desde los cuales construiran pisos de habitaciones para otros nifios y otros
adultos que sélo se veran las caras en las reuniones de condominio” (p. 182). Ante el
hacinamiento de Caracas, las ciudades del interior ofrecen una huida fugaz, relajante

propicia paralareconciliaciény elamor.

3 Segun afirma Mariano Picon-Salas en “Pequefia confesion a la sordina” (1953) para librarse de las “afioranzas”
de ese paraiso perdido, escribié Viaje al amanecer (1943): “Escribi un librito [confiesa Picon-Salas] Viaje al
amanecer, como para librarme de esa obstinada carga de fantasmas y seguir 'ligero de equipaje’ —como en el
verso de Antonio Machado— mi peregrinacion del mundo” (p. 4). El color local y la belleza paisajistica, colman
las paginas de Viaje al amanecer; en ellas, el escritor meridefio revive sus suefios infantiles y sus primeros deseos
adolescentes. Basten estas palabras para recrear estaidea: “Como quien se reincorpora de un profundo suefio, me
invade una mafiana la casera fragancia de los hijos, las guayabas, los claveles reventones de mi jardin meridefio.
Entra por la ventana un trozo de azul apaciguado, azul de plata de nuestra serrania” (Viaje...; Pomaire, 1980, p.
59).
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Aunque la confesion de un secreto, de una culpa, hilvana los hilos narrativos de
Prima lejana, tal imbricacién sélo es posible por la recurrencia permanente del protagonista a
laherenciade lamadre.Segun sefiala Gina Saraceni:

la herencia es una forma de memoria que conecta al pasado con el presente al establecer una
continuidad entre las generacionesy al otorgarle al heredero un relato identitario a través del
cual inscribirse en una genealogia. De aqui la importancia de destacar el vinculo entre
memoria individual y memoria colectiva constituidas ambas por tradiciones, saberes,
lugares, fechas, rituales, relatos, afectos que un colectivo (nacion, familia, religién, cultura,
comunidad, grupo) comparte; un conjunto de representaciones y practicas que los sujetos
heredan del pasadoy reactualizan en el presente (p. 16).

Como muestra el relato, se heredan no s6lo cosas materiales o los rasgos biolégicos,
sino también el gusto por una cultura, una identidad, una religiosidad, una manera de
pensar que se incorpora al ser que construye y habita la casa: “A mi hermano no le gusta que
viaje con mi almohada de plumas; sabe que es un herencia de mi madre de la que me apoderé
antes de tiempo. Todo quiere repartirlo con justicia pero, ;como compartir una almohada?”
(p. 20). Y mas adelante: “Yo no sé cantar, ni bailar. No heredé el oido de mi madre, tan solo sus
0jos, pero adoro escuchar esa magia que soy incapaz de reproducir” (p. 31).

Tras la muerte de la madre, la casa se deshace como lugar de habitacion, acontece la
separacion de los hermanos: “La muerte de mama lo obligd a buscar una nueva guarida” (p.
25), dice el hermano mayor. El padre aparece como una presencia borrosa, se vuelve un
espectro dentro de la historia familiar y le da paso al hermano menor para que asuma las
funciones de pater familias.

Junto a la nostalgia por la casa materna, los primeros escarceos sexuales, las primeras
confesiones o la mirada solipsista sobre la vida de los otros, los rasgos autobiograficos de
Prima lejana estan cargados de una especie de matricentrismo que deviene edipico con la
relacion que se establece entre el protagonista del relato (el hermano mayor) y latiaJane 4

Jane se sentd amiladoy meacurrucé entre sus brazos... Sus caricias me erizaron y ellamisma
fue sefialando el alboroto en los pelitos de mis antebrazos... Comencé a desvanecerme por
entre el olor de su piel encremada, méas deslizante aiin con mis lagrimas, y los suspiros me
ayudaron a escurrirme poco a poco entre los tules de mi hada madrina hasta acercarme a sus
senos con la punta de mis pestafias. Rozarlos con la nariz era suficiente conquista para
alimentar varias infancias. Yo eratan inocente que chupar me parecié ocupacion de bebé y me
perdiel l6gico desenlace (p. 39).

4para Alejandro Moreno el “modelo familiar-cultural popular venezolano es, pues, el de una familia
matricentrada, o matrifocal, o matricéntrica” (Lafamilia popular venezolana; Centro Gumilla, 1997, p. 6).
Aunque Moreno se centra en la familia popular, como vemos, el matricentrismo parece abarcar
ficcionalmente alamayoriade las familias venezolanas.
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LatiaJane cubre las necesidades afectivas no cubiertas por lamadre. La infancia aqui
se construye desde las ausencias filiales, lo que crea el impulso narrativo para buscar en una
tia inventada, sin verdadero vinculo sanguineo, y en una prima lejana, la satisfaccion de los
deseos truncados. Tal como el padre crea una relacion triangular con la madre y la tia, del
mismo modo, “el pecado” que atraviesa toda la novela esta centrado en la relacion sexual,
también triangular, entre los dos hermanos y la prima Cecilia. “Pecado”, “proéjimo”,
“confesion”, son los términos que configuran las paginas de Prima lejana y revelan la
naturalezareligiosadel narrador:

al final soy incapaz de conducir con responsabilidad esos designios, esos dictados del alma.
Tantos vaivenes entre el deseo y las utopias me ha dado este aspecto de indolencia
meditabunda que tanto perseguian los jesuitas en mi colegio. No logro tener ningn sentido
de avance, de concrecion, de remate (p. 45).

La confesion, eje donde gira toda la trama de la novela de Federico Vegas, se
desprende de los tormentos espirituales del autor y que tienen su origen en la educacion
religiosa que recibi6 durante lainfancia.

A proposito, es interesante establecer lazos filiales entre Prima lejana y El borrador, el
primer libro de relatos de Federico Vegas. Son cuentos impregnados de una atmosfera
religiosa que parece estar vincula con la infancia y juventud de Vegas. Por ejemplo, “El
borrador” comienza: “Los dias de mi colegio estaban atiborrados de sesiones religiosas,
cada una de deferente envergadura y fastidio” (p. 7). También “El desayuno” escenifica el
encuentro (desencuentro) de dos hermanos. En las primeras lineas leemos: “Nada mejor
para recordar un hermano muerto que suponerlo fantasma, incluso antes del entierro, pero
no puedo ayudarte; cuando fue a visitarme estaba tan vivo o tan enfermo como yo” (p. 70). El
colegio de los jesuitas (San Ignacio de Loyola, seguramente), las travesuras de esos primeros
aflos combinadas con los castigos de los “curas” y la nostalgia por el hermano, son los
caracteres literarios que conforman estos relatos y que, sin duda, se manifiestan igualmente
en Prima lejana.

¢Deddnde surge la consideracion del protagonista de que el acto sexual con su prima
es un pecado que es necesario confesar a su hermano menor? ;Por qué el hermano menor
encarna la figura sacerdotal que recibe la confesion, perdona los pecados e impone la
penitencia? Maria Zambrano enfatiza que “La confesion comienza siempre con una huida
de si mismo. Parte de una desesperacion. Su supuesto es como el de toda salida, una
esperanzay una desesperacion; la desesperacion es de lo que se es, la esperanza es de que
algo que todavia no se tiene aparezca” (pp. 32-33). Con estas palabras podemos hacer una
primera aproximacién a las preguntas anteriores. Ciertamente, la desesperacion del
narrador se focaliza en la huida al dialogo con el hermano; el silencio marca la mudez de las
palabras, no saber qué decir o cdmo comenzar laconfesion. Reflexiona lavoz protagonista:
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Ya mas duefio de mi reposo y sintonizado con la imposibilidad de dormir, me asomo al
abismo que existe entre todo lo que ahora voy recordando y lo poco que logré contarle a mi
hermano en Paraguana. He repasado mi confesion para entender cual resulté ser la
penitencia (Primalejana, p. 16).

Aunqgue la relacién sexual con la prima no revela trazos de un acto pecaminoso,
porque en primer lugar no hay ningun vinculo sanguineo y, en segundo lugar, son adultos
sin ataduras legales, la conciencia pecaminosa del protagonista guarda mas relacion con el
atrevimiento de haber hecho las cosas que s6lo el hermano menor podia realizar o tener:
sexo, dinero, prestigio, la presencia de la madre, poder de decisién, etc. Es como si, para él,
todo estuviese negado: “se olvidaron de mi historia” (p. 17), exclama. Esta idea también se
evidencia porque Eugenia, la esposa de Ricardo (el hermano menor), habia sido primero
novia de él, y cuando sabe que ya no era su novia, sino la de su hermano, asume su relacion
con ella como un “romance de nifios” y se retira a la “periferia” (pp. 26-27). Asi, esta
autobiografia insisten en construir al protagonista desde la candidez de la infancia, vagando
por universos que él mismo ha inventado, incapaz de egoismo y de protesta, huidizo y
nostalgico.

Lasiguiente citamuestra lainvestidurasacerdotal de Ricardo:

Inesperadamente solté el volante gir6 el cuerpoy apoyando una mano en el asiento, arrojé su
penitencia:

—Siempre me desagradaste, siempre me molesto tu voz, tu manera de moverte, de sentarte
de lado sin mirarme, de quitarte los zapatos y tirarlos lejos de ti, de comenzar las respuestas y
no terminarlas, de quedarte dormido con la boca abierta. No me importa que te hayas cogido
aesagringa, aese pedazo de loca. Sigo creyendo que eres medio marico (pp. 171-172).

Estas palabras revelan el choque de fuerzas entre dos naturalezas: una, configurada
desde los canones sociales que le otorgan al hombre fuerza, coraje, valentia, dominio,
liderazgo; la otra, atravesada por lo periférico, la huida, el encierro, la afioranza, la
delicadeza. “Fui un nifio tan creyente y miedoso que le rezaba con fervor alaVirgen paraque
no se me apareciera” (p. 139), confiesa el narrador. Y dice de su hermano: “me inicié en esa
virtuosamaldad que labraen el pecado un paraiso” (p. 42).

Lo paradojico de latramade Primalejana es que la perversion reside no en el hermano
mayor, sino en el menor. Es decir que la introduccion del pecado al paraiso le pertenece a
Ricardo y no al primogénito de los hijos. Esta vuelta de tuerca es importante porque le
devuelve aun “Adan” la inocencia infantil que otrora el pecado le habia despojado. Por eso
su afan de limpiar su almaconfesando el secreto-pecado que enloda su almaedénica.
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Estaaristareligiosa de la que esta cargada Prima lejana se puede encontrar en muchas
autobiografias, sobre todo, cuando se narra la infancia. Por ejemplo, William Butler Yeats
comienzasu autobiografiaevocando los dias de la creacion del mundo:

Mis primeros recuerdos son fragmentarios, aislados y contemporaneos, como si recordase
ciertos primeros momentos de los Siete Dias. Se diria que el tiempo no hasido creado todavia,
pues los pensamientos se conectan sin secuencia con emocionesy lugares (p. 11).

Es como, en Rilke, el deseo de volver al origen, al principio, donde habia alegria,
aventuray felicidad: “;No ve usted entonces como todo lo que ocurre vuelve a ser principio,
unavezy otra? ;Y no podria ser Su principio, si el principio es siempre tan hermoso en si?”
(Rilke, Cartas a un joven poeta, 65). Por otro lado, el deseo de volver al origen también revelael
rechazo alos azares de lavidaadulta. En el caso del narrador protagonista de Prima lejana, se
puede decir que la blsqueda del “paraiso perdido” es la huida hacia todo compromiso
social. Las tltimas lineas de la novela subrayan esta comprension:

Me atraia ese vagar de casa en casa leyendo los secretos de familia que esconden unos
cuchillos mellados. Pero no creo que llegue a ser un buen amolador, no me gusta pasar por las
mismas calles, y si uno no insiste en los mismos recorridos nunca llegara a tener una buena
clientela... O, si de padres se trata, para dejar de pensar, de creer con toda la furibunda
religiosidad del verbo, que nunca seré capaz de tener una hija que se atreva a saltar desde un
trampolin (p. 202).

Por el contrario, el confesor asume su compromiso familiar: perpetuar la herencia,
aumentar lariquezafamiliar, criar alos hijos, ser fiel a laesposa. Y como todo envés, también
podemos afirmar que el desprecio por el hermano mayor se debe al deseo de haber perdido
lo que aun él conservaba: libertad, placer, indiferencia, flojera y el sexo de la prima lejana.
Elementos que él, por estar casado, no pudo tener.

Por lo tanto, esta autobiografia muestra que, en ella, la busqueda del “paraiso
perdido” guarda relacion con dos posiciones ambivalentes: un hermano mayor que desea
permanecer en la nostalgia y la contemplacion de los restos de la infancia que han quedado
adheridos a las paredes de la casa materna, y un hermano menor cuyo impulso vital es
alcanzar laadultez como un modo de contravenir el pasado al cual permanece anclado por el
recuerdo de la prima lejana. Ambos personajes encuentran en la confesion un modo de
conversion, un pacto fraternal para continuar viviendo através de la reconciliacion.
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LAINFANCIAEN MARGARITA

La restitucién del pasado en Margarita infanta se articula a partir de relatos minimos
sobre la familia, la casa, los amigos y La Asuncion. En la portada del libro aparece Francisco
Suniaga con su hermano. A esta fotografia el autor le dedica uno de los primeros textos,
titulado “Retrato”. La imagen quiere significar que estamos en presencia de un libro
autobiografico, compuesto de historias familiares verosimiles. En este sentido, como sefiala
Walter Benjamin de algunos libros sobre la infancia: “Su atraccion reside fundamentalmente
en su caracter de documento de una época en la que la antigua manufactura se enfrenta con
los comienzos de nuevas técnicas” (p. 69). Asi, Margarita infanta es un breve album familiar
construido a partir de los recuerdos de la infancia, que se ofrece como resistencia a las
borraduras que el desarrollo moderno va generando en los poblados coloniales.

El lugar de la infancia, para Francisco Suniaga, es su ciudad natal, La Asuncion. A este “su
pueblo” vuelve a través de la memoria a los espacios familiares donde él y sus amigos fueron
felices durante lainfancia. Suniagalo expresaal inicio del libro:

[...]lamodernidad poco a poco comenzaba a demoler el mundo margaritefio en el que fuimos
nifios y felices. Sentimos que algo debiamos hacer para preservar parte de él, aunque solo fuese
en letras mias y trazos de dibujos de Alberto. Por esa mismarazén, lainfanciay la nostalgia por
una Margarita que dejo de existir estan tan presente (pp. 15-16).5

La escritura es el lugar donde se reconstruye la felicidad perdida. Ella arma y
desarma el pasado como recuperacion del tiempo ausente. Mirar hacia atras implica, de
cierta manera, dar un salto temporal para encontrar en el presente razones transcendentales
que permitan unavidamas llevadera.

Como sefiala Rafael Tomas Caldera:;

He escrito 'nostalgia’ y tengo que afiadir en seguida que pocas realidades humanas resultan
hoy tan mal comprendidas, acaso por efecto de la mentalidad modernizadora y como secuela
del mito del progreso. Por lo pronto, no hade confundirsela con el deseo, evasivo, de alejarse de
lo cotidiano ni con esa melancolia de quien ya no tiene esperanza, que tantas veces desemboca
en aguardiente y en el abandono a un fragil sentimentalismo “romantico”. Dolor del retorno, la
nostalgia es articulacion del aqui y su fundamento, de lo cotidiano y aquello que le confiere
valor y lo hace —de ese modo— cifra de lo trascendente. Como en la casa vieja que oculta un
tesoro, o el desierto que oculta una fuente —segun lo ha expresado maravillosamente Antoine
de Saint-Exupéry—, que resultan por ello, en medio de su sentido inmediato, un espacio
encantado donde puede suscitarse en lo hondo de la persona el punzante anhelo de pleno ser

(pp. X-XI).

5 Enlas primeras paginas de Margarita infanta encontramos seis paginas ilustradas cada una con un dibujo de
Alberto Yanez. En esos cuadros observamos “trazos” testimoniales de una arquitectura colonial asociada a
La Asuncién que tanto evoca Suniaga en esta obra narrativa.
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El salto atras, la recuperacién de la infancia, si bien articula el recuerdo del pasado
con las esperanzas del presente cotidiano, es el eje articulador del libro de Francisco Suniaga.
A través de sus paginas nos ofrece un retrato de la Margarita vieja, la de casas coloniales, de
adobe, bahareque y techos de tejas. La escuela, el cine, la casa materna, la sastreria del padre,
son algunos de los lugares que avivan la nostalgia por la ciudad. En ellos aparecen el maestro
Fiel Malaver, Cachdn el metafisico, el Tirano de Lope de Aguirre, el bodeguero Brigido, el
fotografo Savignac, la abuela Luisa Ramona, el tio Jesus y otros seres de la infancia que
emergen como espectros del masalla.

El regreso a la isla de Margarita es el encuentro con la infancia. La ciudad, por lo
tanto, no representa un lugar, sino un estado espiritual cargado de sentimiento y nostalgia:

Cuando pienso en mi ciudad, no evoco a La Asuncién sino a mi infancia. La Asuncion hace ya
mucho tiempo siguié su camino con ese andar incierto y pesado de las viejas capitales
coloniales, pero mi infancia, en cambio, no se ha movido de lugar. Se quedo en la vieja casa
frente al bulevar, en el barrio EI Mamey, en mi escuela, en el cine de Félix o, tal vez, en la plaza
Bolivar, jugando con los amigos de entonces en los lugares de siempre, y desde alli, traviesa,
nos tiende sus inocentes celadas de nostalgia (p. 17).

Con esta voz, el autor de Margarita infanta nos traslada en el tiempo a ese espacio
intimo que moraen su interior y donde alberga muchos instantes de felicidad. De este modo,
la escuela, laiglesia, el cine, etcétera, adquieren significado en la medida en que el narrador
los relaciona con su infancia. Son los lugares donde él “ejercio la infancia” (p. 22). El juego
con los amigos, las leyendas de vampiros y fantasmas contrastan con la vida adulta. La
infanciaes el estado de gracia, morada de alegriae inocencia.

Para Cristian Alvarez, es necesario superar la concepcion de la literatura de la
infancia como “de lo poco serio, de lo escasamente UGtil y aun de lo que se puede excluir de
nuestro tiempo que sobrevalora la producciény lo material... se trata con desdén la singular
naturaleza que ella presenta y se olvida que (infantilmente) manifiesta su esencia la
humanidad en estado naciente (Salir a la realidad...,p. 12). En este sentido, el relato sobre la
infancia se convierte en un recurso que conecta al escritor y al lector con la vision primigenia
de un “paraiso perdido” en laindustrializacion de la vida. Volver a La Asuncién a través de
lamemoriarecrea parael autor los momentos de plenafelicidad.

Margarita infanta es “la isla maravillosa donde la gente no era mala, no existian las

culebras de cascabel ni los alacranes, no habia paludismo y, gracias a Dios, tampoco

'herones'®, como los de ‘'afuera’” (pp. 89-90). No hay, por lo tanto, en

6 En relacion con la palabra “herén”, Suniaga relata que su abuela Luisa Ramona la usaba “para describir a
alguien violento por naturaleza o que habia actuado en forma violenta en algin momento; golpeando a alguien,
atropellando a alguien o pateando la puertay rompiendo los corotos de su casa en una borrachera o un ataque de
ira” (p.89). LaMargarita infantil es, por lo tanto, un lugar donde no hay violencia.
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esta moradadel ser, violencia de ningun tipo, tampoco enfermedades que amenacen la vida.

Laviolenciaesta en laadultez con sus deseos de poder y donde la humanidad esta asociada a
los fines utilitaristas. Por el contrario, como sugiere Alvarez, “la infancia ofrece una
naturaleza —integrada y plena—, un mirar que resulta necesario rescatar” (“Sobre la gracia
del contar...”, p.577). Esa naturalezarevela el lado noble y bondadoso de los seres humanos.
Es la condicion humana que hermana a todos los hombres y lo conduce a la “felicidad del
alma”. Sinembargo:

la presencia del dolor y otras carencias no es ajena en esta concepcion, por lo que estamos
hablando de una felicidad de otro orden, una plenitud del ser en la que si parece integrarse la
intima condicién humana —con sus limites y potencias— y sus estar en la tierra (Alvarez,
“Sobrelagracia...”, p.575).

Asi como La Asuncién representa la infancia de Francisco Suniaga, Caracas
representa su abandono y la entrada definitiva al mundo de la adultez. Suniaga escribe que
su “aproximacion aella fue como la del adolescente que debuta con una meretriz veteranay
comprensiva” (p. 115). La analogia que establece el autor marca el abandono del “paraiso
perdido” y su ingreso al lugar de la perversion, el caos, y donde “nadie tiene que ver con
nadie” (Id.), pero también por momentos amable y gentil. “La infancia, asi, sin darme
siquieracuenta, habiaterminado” (p. 119).

REGRESO AL PARAISOPERDIDO

La literatura funciona en estas obras narrativas como lugar de encuentro entre dos
mundos: el de la nifiez y el de la adultez. Es el pasado que vuelve con su carga noble para
resignificar el presente. La reminiscencia alivia el alma de los pesares y quebrantos que la
vida moderna impone a sus habitantes. La escritura sobre la infancia se convierte en un
espacio de autorreflexion de las etapas mas importantes de la vida. La narrativa de la
infancia trata de volver la mirada hacia el goce y la felicidad que el escritor experimento
durante la nifiez. El espiritu se sublima ante las imagenes que construye el autor a través de
laficcion.

Quizas, como explica Cristian Alvarez, se trata de una escritura que “busca propiciar
unespacio, yalo mencionamos, en el alma, en laconciencia, para que en laexperienciacon el
lenguaje pueda el lector ver, meditar y trasladarse fuera de lo cotidiano” (“Sobre la
gracia...”, p. 579). Parte importante de ese espacio lo conforma el recuerdo afectuoso de la
familia como principio articulador del relato sobre la infancia. Es el amor del padre o la
madre, los juegos y diatribas de los hermanos o los primos de las primeras aventuras;
subjetividades que corresponden a unaescenografia local y de unaidentidad atravesada por
lanostalgiay el deseo de unavida mejor.

| El regreso al “paraiso perdido”: la infancia en Federico Vegas y Francisco Suniaga
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La literatura, entonces, hace posible la recuperacion del “paraiso perdido”. S6lo ahi
nace la alegria del retorno a la casa de los juegos y de los suefios hechos realidad. Ese es el
misterio que revela Francisco Suniaga a través de Margarita infanta, como la creencia
infantil de poder sumergirse detras de la pantalla del cine, “llegar hasta ese otro universo de
héroes y vivir en el paraiso de la aventura sin fin, donde no habia escuelas ni madres que
pusieran término alos juegos” (p. 51). Y aunque descubre que detras de la gran pantalla sélo
habia una pared inmensa, él, desde el aqui y ahora que representa la adultez, seguira
sofiando con el mundo irreal que solo lo hace posible el cine o laliteratura.
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Resumen: La duda ontolégica, como parte del pensamiento filosofico, es un
codigoencriptado en la prosa de Jorge Luis Borges, quien encuentra en los simbolos, el
fendbmeno onirico, la geometria perfecta o el trazo de lo fractal, el camino hacia la
comprension indispensable para la elevacion de la consciencia. De alli que, en el presente
articulo, se lleve a cabo un andlisis sobre el caso Tichborne (1870), ficcionalizado en el cuento
borgesiano “El impostor inverosimil Tom Castro” (1974), mediante un entramado tematico
basado enloreal, laficciony laidentidad,a partir del (re)conocimientoy la (re)afirmacion de
tres rostros, como resultado de una expresion paradojal (Bravo, El orden y la paradoja)
frente a la manifestacién de la complementariedad. El juego de identidades se da en el
enmascaramiento de tres rostros: Arthur Orton, Tom Castro y Sir Roger Charles Tichborne,
personajes escindidos que se conjugan como una unidad ternaria.

Palabras claves: ficcion; identidad; juego paradojal; Jorge Luis Borges; literatura argentina.

Abstract: Ontological doubt, as a part of philosophical thought, is an encrypted code in Jorge
Luis Borges' short stories, who finds in symbols, oneiric phenomenon, perfect geometry or
fractal drawing, the path to essential knowledge for a higher consciousness. This article isan
analysis of the Tichborne case (1870), fictionalized in the Borgesian short story "Tom Castro,
the Implausible Imposter” (1974), through a framework based on the real, fiction and
identity, from the (re)cognition and (re)affirmation of three faces, as a result of a paradoxical
expression (Bravo, El orden y la paradoja) in the face of the manifestation of
complementarity. Identity game takes place in the masking of three faces: Arthur Orton,
Tom Castro and Sir Roger Charles Tichborne, split characters who combine each other as a
ternary unit.

Keywords: fiction; identity; paradoxal game; Jorge Luis Borges; Argentine literature.
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Résumé: Le doute ontologique, dans le cadre de la pensée philosophique, est un code crypté
dans la prose de Jorge Luis Borges, qui trouve dans les symboles, le phénomene onirique, la
géométrie parfaite ou la trace du fractal, le chemin de la compréhension nécessaire pour
I'élévation de la conscience. Donc, dans cet article, il est réalisé une analyse sur l'affaire
Tichborne (1870), illustrée dans le conte de Borges "L'imposteur invraisemblable, Tom
Castro" (1974), atravers un cadre thématique basé sur le réel, la fiction et I'identité, basée sur
la (re)connaissance et la (ré)affirmation de trois visages, a la suite d'une expression
paradoxale (Bravo, El orden y la paradoja) face a la manifestation de la complémentarité.
Ansi le jeu d'identité se déroule dans le masquage de trois visages: Arthur Orton, Tom
Castro et Sir Roger Charles Tichborne,des personnages scindés qui sont conjugués comme
une unité ternaire.

Mots clés: fiction; identité; jeu paradoxal; Jorge Luis Borges; littérature argentine.

La simpatia cosmica considera al universo como un
inmenso organismo Vvivo cuyas partes estan estrechamente
relacionadas entre si, de manera que la observacion de una
parte puede conducir al conocimiento intuitivo de las otras.

GEORG LUCK
1

1.SOBRE LAFICCIONALIZACION:
IMBRICACIONENTRELOREALY LAFICCION

El tiempo, el espacio, los simbolos, la vida, la muerte... todos los fenbmenos y
acontecimientos de la existencia parecen formar parte de lo real: percepcién total del mundo
gue define conceptos, afianza significados y da cierta sensacién de tangibilidad a la
experiencia cotidiana. Lo real propicia el seguimiento de un trazado horizontal, que da
cohesidny credibilidad a lo que se esta percibiendo; por ello, se somete a laldgica, a la causa-
efecto, a lo que no es contradictorio y se manifiesta bajo los parametros de lo normal y lo
estandar.

La ficcion, vision contraria, actda con la pretension de lo fingido y de lo incierto, para
invertir el orden normativo percibido y asi generar conceptos, significados y posibilidades
distintas de la visién del mundo real, mediante un aparente caos. La escision de lo real
genera un discurso que oculta otras formas de representacion y, con ello, acentda la
construccion narrativa, despierta la evocacion o rememoracion de vivencias, estimula la
imaginacion de lo no vivido y permite el acceso al mundo onirico, que se experimenta
durante los reposos fisicos. Lo real representa el adentro y lo no real el afuera (Bravo, Los
poderes, p. 75).

1 Arcana Mundi; Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2006, p. 286.
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No obstante, el acto de la ficcion es un proceso fenomenolégico que esta vinculado con
lo real. Hay una condicion de (co)dependencia que se fundamenta en todo lo que ambos
representan: el tiempo, el espacio, los simbolos, la vida, la muerte, los fendmenos y los
acontecimientos de la existencia. Cuando los limites entre el afuera y el adentro se
difuminan, se produce la ficcionalizacion: proceso que los conjuga y abre el umbral a
mundos alternos (mundos posibles o mundos otros, en términos de Bravo, Los poderes, p. 78),
donde existen otras posibilidades, con significacion literariay ontologica (Iser, p. 940).

En laliteratura latinoamericana, encontramos un ejemplo de una historia de la vida real
que fue objeto de este proceso de ficcionalizacion: el caso Tichborne, suceso bastante sonado
durante 1870, cuando, en la ciudad de Wagga Wagga (Australia), el hijo de un carnicero
cometid el delito de usurpar laidentidad de Roger Tichborne (heredero britanico perdido en
el mar desde 1854),2 hasta el punto de convencer a la madre, Lady Tichborne, de que se
trataba efectivamente de su hijo. Este caso tuvo eco mediatico y su desenlace se dio en cortes
juridicas, con laacusacién de perjuicio por parte del impostor y de cuestionamientos sobre la
legitimidad de su identidad (Cole, p. 13).

Jorge Luis Borges recurre a esta historia para plantear un juego narrativo de
identidades, basado en la proyeccion de un si mismo que se fragmenta y se escinde, en el
texto “El impostor inverosimil Tom Castro” (1974), cuento de estructura capitular, que abre
con una introduccion, sin titulo, del personaje principal y su historia de vida, hasta el

momento de trasgresion, cuando el nudo narrativo alcanzasu climax, en seis apartados3

Su protagonista, Arthur Orton, alias Tom Castro, alias Sir Roger Charles, es un sujeto
con deseos de liberarse de su pasado y de su presente. Por ello, emprende una huida del
escenario natal que forj6 su identidad hasta ese entonces.

2 Elsuceso de usurpacion mencionado hasido objeto de estudio de diversas disciplinas. Estas son algunas de las
investigaciones que reflexionan sobre el rol usurpador de este hombre y el impacto que causoé a nivel legal y
social:

- Dawson, Carrie. “The slaughterman of Wagga Wagga: Imposture, national identity, and the Tichborne
affair”. Australian Literary Studies, vol. 2,n.°4,2004, pp. 1-21.

- Everest-Phillips. Max. “The 1871 'Tichborne Claimant' medal and the forging of Australia's identity”. Journal
of the Numismatic Association of Australia, vol. 24,2013, pp. 1-21.

- Greenacre, Phyllis. “The impostor”. The Psychoanalytic Quarterly, vol. LXXX, n.’4,2011, pp. 1025-1046.

- Kent, Christopher.“Victorian Self-Making, or Self-Unmaking?: The Tichborne Claimant Revisited”. Victorian
Review, 1991,vol.17,n.°1, pp. 18-34.

- Wells, Lloyd. Varieties of imposture. Perspectives in Biology and Medicine, vol. 29, n.° 4, 1986, pp. 586-610.

3 Estos apartados se titulan: “El idolatrado hombre muerto”, “Las virtudes de la disparidad”, “El encuentro”,
“Ad Majorem Dei Gloriam”, “Carruaje”y “El espectro”.
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Sus viajes en ultramar lo conducen a diversas ciudades del mundo, hasta llegar a Australia,
donde, acompafado de su fiel amigo, conocido en eventualidades minusculas, descubre
una noticiaque lo motivé atramar un proyecto de suplantacion.

2. “ELIMPOSTOR INVEROSIMIL TOM CASTRO”: JUEGO DE IDENTIDADES

En el discurso de la identidad individual, el reconocimiento de la mismidad y de la
otredad implica un juego de identidades (Tyler, p. 17), cuyo caracter se comienza a
cuestionar con la fragmentacion de la nocién del si mismo. En términos de Blanco (p. 153), el
sujeto posmoderno ha comenzado a reflexionar sobre su propia racionalidad y, con ello, ha
propiciado formas para encontrar un tipo de liberacion frente a los limites que ha
representado el paradigmamoderno en su accionar.

Entre esos limites impuestos, el rostro, como aparente concrecion de la identidad, se
resemantiza, pues ya no actia como una huella dactilar que distingue a los individuos, sino
que funciona como una guarida para el ocultamiento del ser, en los propios pliegues de su
dimension facial. La rostridad, en términos de Deleuze y Guattari (p. 187), hace referencia a
una condicién del individuo posmoderno para configurar una identidad mas alla de la
materialidad de su propio ser: el rostro.

Este ritual de simulacion de las propias facciones produce otros rostros (Deleuze y
Guattari, p. 184). En ellos, la méascara funciona como el artificio idéneo para llevar a cabo la
dinamica de ocultar/mostrar identidades mismas/identidades otras. El enmascaramiento
produce el desarrollo de (inter)subjetividades y modos de desenvolverse en lo real, porque
“los seres humanos podrian convertirse en lo que quisieran, no en aquello que tuvieran
capacidad deser” (Tyler, p.12).

Laaparente puestaen crisis de laidentidad encuentra posibilidades de desarrollo en los
planos narrativos de la literatura. La ficcion actia como un eje en que lo imaginativo abre
dimensiones de reflexion, con el fin de cuestionar el rol humano en el universoy asi acceder a
concepciones/definiciones (im)posibilitadas por los limites de lo real. Ejercicio escritural
que desvelael umbral del multiverso o los multiples universos que nos arropan.

Borges recurre a este juego de identidades mediante el bosquejo de lo fractal, basado en
la repeticion (Bravo, “Repeticion y eterno retorno”, p. 85). Desde el inicio de “El impostor
inverosimil Tom Castro” (1974), el narrador describe las ocurrencias de un personaje
escindido: Arthur Orton, nombre vinculado con su identidad primera.
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Nocidn de si mismo que hasido configuradaen un tiempo/espacio no favorable parasu
yo: es hijo de un carnicero, crecié en un deplorable suburbio, tiene tez pecosa, 0jos
dormilones, vasto abdomen (u obeso tarambana), y actia como idiota, tosco y de
conversacion ausente y borrosa. La identidad, como mecanismo de reconocimiento del yo
de este personaje, no ofrece relevancia o un sentido (no hay télos). Por ello, el llamado del
mar sirvio de excusa para desligarse no solo de su tierra, sino de esaimagen primera de si.

A partir del psicoandlisis, podria afirmase que el yo (ego) de este personaje esta
agredido por su devenir y su corporeidad. Por tanto, crea mecanismos de defensa para
combatir aquello que atenta contra su permanencia. Tom Castro es, en consecuencia, el
nombre que le da a una nueva proyeccion de si mismo (y conforma su identidad segunda):
persona jovial, con una sonrisa en alto, de rasgos ddciles y cierto carisma que le permitio el
sustento en alguna morada sudamericana.

Este nuevo yo se diferencia del primero en el despliegue de actitudes amigablesy en la
aceptacion de un acompafiante particular, Bogle, el africano morigerado y ocurrente, quien
ingeniael proyecto de suplantacion; acto que funda un tercer estadio de identidad, Sir Roger
Charles Tichborne: militar inglés, esbelto, de tez morena, afrancesado, con 0jos vivos y de
palabra adecuada para las circunstancias, quien aparentemente murio en un naufragio y su
madre, en un intento de mantenerlo a salvo, manifiesta en los periddicos que su hijo esta
vivoenalgun lugar del mundo.

El reconocimiento es un factor determinante para identificarse en el mundo. El accionar
y la proyeccién de otras identidades constituyen la matriz principal para que este personaje
se desenvuelva en su realidad. No solo la inconformidad del yo es lo que acontece, sino su
resguardo psiquico. El caracter de (auto)identificacion constituye el nlicleo paraencontrar el
sentido de la orientacion de la existenciay es un “modo estructural, inconsciente y basico de
construir unaidea de quién es uno/amismo/a, de cudl es el tipo de relaciones que nos unen
atodo lo demasy de como es el mundo en que vivimos” (Hernando, p. 50). Sobre la base de
esta idea, se justificaria la (re)adaptacion de la identidad primera del personaje, en una
segunday enunatercera.

Desde otro punto de vista, el juego identitario podria constituir esa salida hacia el
afuera, hacia lo desconocido, hacia lo otro (Bravo, Los poderes, p. 75). El personaje atraviesa el
limite, violenta la congruencia y erige una verdad otra, condicionada a partir de lo que se
enuncia (Tom Castro es Sir Thomas), en contraposicion a la terrible verdad que se esconde
tras lasuplantacién (Tom Castro no es Sir Thomas).

Lo aparentemente inverosimil de ese enmascaramiento concluye con una identidad
aceptada por lamadre y los allegados. La ausencia de Sir Thomas en el poblado, conjugada
con el duelo prolongado de la madre, genera una hendija emotiva que da lugar
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a lo que Deleuze y Guattari denominan rostrificacion: acto de apropiacion de la
personalidad-otra, a partir de un rasgo corporal minimo (dos lunares en la tetilla
izquierda), pues “la rostrificacion no actia por semejanza, sino por orden de
razones” (p. 176). No hay duda de que ese es el militar afrancesado que sobrevivio al
naufragio;tal como se expresaen el cuento:

El dieciséis de enero de 1867, Roger Charles Tichborne se anuncio en ese hotel.[...] El dia de
invierno era de muchisimo sol; los ojos fatigados de Lady Tichborne estaban velados de
llanto. [Bogle] abri6 de par en par las ventanas. La luz hizo de mascara: la madre reconocio al
hijo prodigoy le franque6 su abrazo. Ahora que de veras lo tenia, podia prescindir del diario
y [de sus] cartas: meros reflejos adorados que habian alimentado su soledad de catorce afios
I6bregos. Se las devolvia con orgullo. Ni una faltaba [...] ya tenia donde documentarse el

placido fantasmade Roger Charles (Borges, p. 303).

Este acto inverosimil de suplantacion puede ser entendido, entonces, como una
expresion paradojal, porque hace una puesta en crisis de lo real (Bravo, El ordeny la
paradoja, p. 59). La dinamica de opuestos (como el invierno soleado), desmonta los
valores de la realidad objetiva, con el propésito de jugar con sus dimensionesy poner
en duda los juicios verosimiles de las personas, gracias a la fuerte atmosfera
emocional que impera en la narracién y hace de la suplantacién un acontecimiento
gue queda solapado con la angustia de la madre: “Lady Tichborne lo habia
reconocidoy es evidente que unamadre no se equivoca” (Borges, p. 304). Larealidad
se suspende de un hilo y es manejada por el acto ficcional, a partir de la inversion de
sus valores. Entérminos de Sager, en este cuento:

El sistemalogicoy laserie de hipotéticas falsaciones que Bogle imagina son interesantes como
teoria de la ficcion. La pura ficcion, una invencién descabellada y absolutamente inverosimil
como la que los impostores elaboran, sostiene respecto de lo real una distancia inmensa y

constituye por eso, otro mundo, otro plano, otro conjunto de posibles (p. 91).

A partir de esta idea sobre la l6gica ficcional, la fragmentacién de este personaje
ocurre debido a un mecanismo ironico-absurdo. EI humor desmonta los valores
mediante el desenvolvimiento de lo il6gico en el acto de suplantacion, que permite
evidenciar esa rebelién de Arthur Orton ante lo impuesto no solo por el mundo real,
sino por su mundo interno.
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Este hecho, en otras palabras, se produjo de forma veraz, sin dar cabida a la
duda, porgue de lo contrario significaria el fin de la personificacion. Asi se describe
en el texto:

Bogle sabia que un facsimil perfecto del anhelado Roger Charles Tichborne era de
imposible obtencion. Sabia también que todas las similitudes logradas no harian otra
cosa que destacar ciertas diferencias inevitables. Renuncid, pues, a todo parecido.
Intuy6 que laenorme ineptitud de la pretension seria una convincente prueba de que
no se trataba de un fraude [...]. No hay que olvidar tampoco la colaboracion
todopoderosa del tiempo: catorce afios de hemisferio austral y de azar pueden
cambiaraun hombre (Borges, p. 303).

La inversién del plano de lo real conduce, sin duda, al establecimiento de un nuevo
orden (Bravo, El orden y la paradoja, pp. 41, 72), cuya base es lo ficcional con reglas propias,
cimentadas en la ironia. Borges, en este universo que funda, tiende puentes a otras
dimensiones del ser, a fin de otorgar a Sir Roger Charles, a Tom Castro (ecos de Arthur), una
expresion mas completa de si mismo, que implica que lo absoluto sea uno, en términos
filosoficos, al existir “una interconexion intrinseca entre las partes, asi como también la
unidad y multiplicidad de las cosas” (Spavieri, p. 72). El efecto especular de la identidad,
reflejada en alteridades, permite entender laexpresién total del personaje.

3. LATRIPLEIDENTIDAD: EXPRESION DELATOTALIDAD

Borges es un experto en la representacion de lo no real, en el juego de lo real y en la
inmersién hacia un mundo fisico que esta vinculado con el metafisico (Bravo, El orden y la
paradoja, p. 76). La duda ontoldgica, como parte del pensamiento filosofico, es un cédigo
encriptado en la prosade este autor, quien encuentraen los simbolos, en el fenémeno onirico,
en lageometria perfecta o en el trazo de lo fractal, el camino de lacomprensién indispensable
paraunaconscienciaevolucionada.

Méas alla de la (re)significacion ficcional del caso Tichborne, se vislumbra un sentido
ontoldgico basado en la totalidad del ser (el Todo-Uno), a partir de la proyeccion de una
triada identitaria que de manera simultanea es distinta y afin en su dindmica paradojal,
denominada por Ortiz-Osés como légica coimplicativa (p. 89).

3 | Juego de identidades, como expresion de la totalidad, en “El Impostor Inverosimil Tom Castro”, de Jorge Luis Borges
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La repeticion no repetida de tres identidades constituye el hilo conductor de una
historia que se ficcionaliz6 para encontrar un horizonte que imbrica lo real/no real, con el
proposito de culminar una busqueda ontolégica y metafisica, solo alcanzable a partir de un
lenguaje simbdlico, propio de la prosa borgesiana.

La totalidad* constituye, per se, una unidad simple; solo que esa simplicidad, en
realidad, corresponde a una unidad ternaria, hecha de fragmentos que, unidos, integran un
todo que se sumaaotroy permanece en labusquedade lo absoluto. Esta l6gica de sentidos es
definida por Santos en los siguientes términos:

El proceso por el cual el todo se vuelve otro todo es un proceso de deshacerse, de
fragmentacion y de recomposicion [...] al mismo tiempo. El todo multiple vuelve a
ser Unico en el momento siguiente, ya otro todo, preparado también para ser
despedazado [...] Los fragmentos de totalidad vueltos asi contintdan integrando la
totalidad (pp. 101-102).

Estas afirmaciones dan muestra del juego del triple despliegue del yo del protagonista
del relato, pues acontece un fenémeno de escisién tanto de su identidad como de la propia
realidad que colinda con lo inverosimil, en una dinamica de cambios de significados de lo
I6gico normativo, por unaque legitima lo paradgjico.

Este fendmeno es denominado por Deleuze como paradoja de laidentidad infinita (p. 8),
la cual trastoca las dimensiones de lo real, ante lo que significa ser. Esta accion, por tanto,
propicia que la proyeccion de las dos identidades otras (Tom Castro, Sir Roger Charles), en
adicion a la identidad principal (Arthur Orton), conformen este principio de totalidad o
unidad triddica. En este sentido, la condicion escindida de Arthur Orton refiere a la
significacion del elemento ternario.

El simbolismo de esta unidad triple estd arraigado al sentido adjudicado a los nameros,
no solo como signos gréaficos, sino como lenguaje encriptado de significacion mas profunda
orientada a los aspectos misticos y no comprensibles de manera racional. Unicamente la
intuicion, el pensamiento miticoy lacreencia de lo espiritual dan su entendimiento.

El niumero tres (3), en diversas interpretaciones filosoficas, simboliza el orden, la
perfeccion, la integracion de los elementos dispares (como el cielo-la tierra-ser humano/
materialidad - racionalidad-espiritualidad), la manifestacion de la divinidad, la evolucién
mistica, el nimero perfecto, asi como conforma parte de lo primordial, resguarda sentidos
secretos o puede ser laexpresion de latotalidad (Chevalier, pp. 1016-1020).

4 En términos antropoldgicos, para entender la totalidad es indispensable saber que el ser humano es
transdimensional (Morin, p. 66); en consecuencia, a partir de las circunstancias, adopta una forma de percibir el
mundoy despliega unaidentidad acorde con ello. No obstante, launidad maximade su ser es su individualidad.
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Deestalinea interpretativa, se afirmaque lafiguradel tricéfalo se ajustariaala expresion
de totalidad de Arthur Orton. Este simbolo da cuenta del sistema ternario al que recurre
Borges: tres miradas, tres nociones y tres formas de desenvolverse en lo real, a partir de una
escision de identidades. Hay un solo rostro con tres perfiles distintos. Una identidad
bifurcadaen otras dos, las cuales representan lacompletitud, el Todo-Uno.

REFLEXIONESFINALES

“El impostor inverosimil Tom Castro”(1974) es una puesta en escena de cémo las
fronteras entre lo real/no real se desdibujan y redimensionan los significados ontolégicos
del protagonista. La usurpacion de Tom Castro implica, mas alla del propio acto criminal,
una alteracion del orden, en el que la paradoja impone su légica de sentidos. Un impostor,
guien, junto asuamigoy complice, rasgan laburbuja de lo real, mediante la creacion de otras
realidades alternativas que se viven simultadneamente y que constituyen una falacia (debido
a la mentira subyacente en el enunciado de la suplantacion), pero que terminan siendo
asumidas como verdades absolutas. Tres proyecciones configuradas a partir de tres titulos
nominativos: Arthur Orton, Tom Castro, Sir Roger Charles Tichborne.

Lo anteriormente expuesto permite interrogar, entonces: ¢quién es el personaje
auténticoy el hilo conductor de la historia? ;Orton, Tom o Roger? Una lectura desprevenida
indicaria que es Orton, solo que las proyecciones de cada una de estas identidades dan
cuenta de tres sujetos distintos, que dejaron de ser en lamedida en que el otro aparecia, para
adquirir mayor rango de significados. La realidad es inverosimil. La apariencia fisica es
irrelevante y la accién es determinante para que este personaje pueda desenvolverse en el
mundo de lo real, a partir de latotalidad de su dimension ternaria.

| Tom Castro”, de Jorge Luis Borges

imi
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de la totalidad, en “El Impostor Inveros
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Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural
y el performance como medios interpretativos en las obras La
pasion segun Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también
hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa'y una mujer
desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky

Mise en scene: The manifestations of cultural hybridity and
performance as interpretative means in La pasion segin Antigona
Pérez by Luis Rafael Sanchez, Yo también hablo de la rosa by
Emilio Carballido's, Entre Villa y una mujer desnuda by Sabina
Berman, and Potestad by Eduardo Pavlosvky
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Resumen: La pendencia sobre la incansable tarea de la definicion de identidad y como esta
se ve influenciada por la hibridez cultural y su representacion a través de la perspectiva del
performance en el teatro como el medio literario, se vuelve tema esencial para los
dramaturgos que exhaustivamente se entregan al mismo con el interés de llegar al publico,
sin dilatar su efecto por seguir interrogando los esquemas poscoloniales de
multiculturalidad que llevan a cuestionar la situacion politico-social-econémica en la que se
vive. Los textos para este andlisis incluyen: La pasion segin Antigona Pérez, de Luis Rafael
Sanchez; Yo también hablo de la rosa, de Emilio Carballido; Entre Villay una mujer desnuda, de
Sabina Berman,y Potestad, de Eduardo Pavlosvky. En el anélisis se ejemplificara como los
conceptos de la hibridez cultural, el multiculturalismo y el performance son elementos claves
para el entendimiento y estudio sobre cémo el contexto de la realidad y sus complejidades
influencian larepresentacion de laidentidad latinoamericana.

Palabras claves: Hibridez cultural; multiculturalidad; performance; Latinoamérica; teatro.
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Abstract: The quarrel about the tireless task of defining identity and how it is influenced by
cultural hybridity and its representation through the perspective of performance in the
theater as the literary medium, becomes an essential theme for play wrights who are
exhaustively delivered to itexpecting to reach the public, without prolonging its effect by
continuing to interrogate the postcolonial multiculturalism schemes that lead to question
the political-social-economic situation in which Latin Americans live. The texts for this
analysis include La pasién segun Antigona Pérez by Luis Rafael Sdnchez, Yo también hablo de la
rosa by Emilio Carballido, Entre Villay una mujer desnuda by Sabina Berman and Potestad by
Eduardo Pavlosvky. The analysis will exemplify how the concepts of cultural hybridity,
multiculturalism, and performance are key elements for understanding and studying how the
context of reality and its complexities influence the representation of Latin American
identity.

Keywords: Theater; cultural hybridity; multiculturalism; performance; Latin America.

Résumé: La querelle face a la tache inlassable de définition de I'identité et de son influence
sur I'hybridité culturelle et sa représentation a travers la perspective de la performance
théatrale en tant que médium littéraire, devient un theme essentiel pour les auteurs
dramatiques livrés de maniére exhaustive a celle-1a,avec un intérét a toucher le public sans
en étendre les effets en continuant d'interroger les schémas multiculturels postcoloniaux qui
conduisent a remettre en question la situation politico-socio-économique dans laquelle on
vit. Les textes pourcette analyse incluent: La pasion segun Antigona Pérez, de Luis Rafael
Sanchez, Yo también hablo de la rosa d'Emilio Carballido, Entre Villa y una mujer desnuda de
Sabina Berman, et Potestad d'EduardoPavlosvky. L'analyse montrera comment les concepts
d'hybridité, multiculturalisme, et de performance culturelle sont un élément essentiel pour
comprendre et étudier comment le contexte de la réalité et ses complexités influencent la
représentation de l'identité latino-américaine.

Mots-clés: Théatre; hybridité culturelle; multiculturalisme; performance, Amérique latine.
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Performance always negotiates the space between a totalizing demand for synthesis
and an empirical individualization, between order and chaos, between abstraction
and materiality.

PATRICE PAVIS

Unade las vertientes que se distingue de la realidad histdrica latinoamericanay que marcala
produccion literaria, la identificamos en la mezcla de culturas, resultado de la colonizacion.
La conjuncién de estas culturas y sus referentes histéricos, una nueva multietnicidad
latinoamericana, entiéndase la historica integracion forzada entre lo indigena caribefio, lo
africanoy lo espaﬁolz, trascendid y se transmuto en un proceso cultural multiple, complejoy
dindmico, en el cual estamos inmersos y continda con el paso del tiempo. Ademas, refleja la
dindmicay el didlogo de una realidad marcada por la multiculturalidad de la modernidad.
Este devenir cultural ha sido estudiado por Néstor Garcia Canclini, tedrico sobresaliente en
el estudio de la cultura latinoamericana, y que se refiere al resultado de este proceso como
culturas hibridas (p. 111).

Es interesante que Garcia Canclini explique esta union de elementos de la cultura
como hibridacion, que son “procesos socioculturales en los que estructuras o préacticas
discretas, que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras,
objetos y practicas” (p.lll). Gracias a esto, puedo apreciar que laamplitud de este fenbmeno
no se limita solamente al &mbito cultural, sino también al social, politico y econémico, entre
otros, como se aprecia desde la perspectiva de los estudios culturales. Como resultado, la
literatura también forma parte de esas préacticas en las cuales consecuentemente se vera
reflejadacémo lo hibrido influenciaal individuoy su idea de identidad.

De este modo, tomando la definicion de Canclini como punto de partida, examinaré
como las manifestaciones del caracter hibrido o cultural-hibridas repercuten en el campo
dramatico como via para el estudio de la manifestacion de la identidad representada en el
performance dentro de un contexto multicultural, tomando como ejemplo cuatro textos: La
pasion segun Antigona Pérez, de Luis Rafael Sdnchez; Yo también hablo de la rosa, de Emilio
Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda, de Sabina Berman, y Potestad, de Eduardo
Pavlosvky. Entiendo que estos dramas son significativos en cuanto incorporan diferentes
caracteristicas de lahibridez de graninterés paraeste estudio sobre el teatro.

1. Pavis, Patrice. Analyzing performance: Theater, Dance, and Film. Translated by David Williams,

University of Michigan Press, 2003, p. 18.
2. Recordemos que no se puede hablar de culturas “puras” en general, y mucho menos para ninguna de las tres

culturas mencionadas, ya que existen diferentes grupos étnicos en cadaunadeellas.

Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural y el performance como medios interpretativos en las obras La pasion segiin Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky
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En primera instancia, dentro de la definicién de lo hibrido que lleva a cabo Garcia
Canclini, encontramos que el tedrico se refiere a “los procesos de hibridacion” (p. VII) como
objeto de estudio. Esto es de gran interés, ya que, para poder hablar del teatro, es necesario
verlo como un proceso, dado su trasfondo dial6gico-comunicativo. Al tener en cuenta los
origenes del teatro, podemos comentar sobre su desarrollo marcado por la influencia de
diversas culturas, ademas de los intercambios con otros géneros, como la poesia, lanovelay
el cine, y viceversa, y que se han ido incorporando dentro del género hasta alcanzar formas
complejas de representacion. Esto nos demuestra que, como forma literaria, el teatro
también es un género totalmente marcado por la hibridez3 donde la entrega al espectador es
completada a través de los diversos lentes interpretativos y activos desde la perspectiva
tedrica del performance como se define al inicio de este analisis, y del cual se destaca una
constante negociaciony plausibilidad al orden dentro del caos sociocultural del cual emerge
el texto dramético.

Sobre este particular, Alfonso de Toro explica:

La categoria de hibridez se pone a disposicion del teatro como una operacion fundamental
que reconstruye sistemas antropolégicos, histéricos, de género construidos segun un
binarismo logocentrista donde la “transmedialidad” y el “cuerpo” se establecen como
objetos de representacion e investigacion, como fuentes de conocimiento y como nuevas

construcciones culturalesy teatrales (Toro,p. 14).

Los puntos anteriormente mencionados por Toro refuerzan la propuesta de Canclini
sobre el concepto de lo hibrido, al mismo tiempo que sefialan la transmedialidad: el uso de
los medios de comunicacién dentro del teatro, como otro rasgo de hibridez, para lograr una
contextualizacion de latragedia griegadesde la realidad boricua.

Un claro ejemplo de este fenébmeno lo tenemos en la obra de Luis Rafael Sanchez, La
pasion segun Antigona Pérez* donde vemos la transformacion y adaptacion de la obra
clasica de Sofocles, dentro del contexto de los afios 60. Entre los elementos de la escenografia
notamos que Sdnchez especificaen las acotaciones:

Resaltan también las consignas que aluden a la vida politica hispanoamericana de los tltimos
afios:. DEMOCRACIA CRISTIANA, LO HARAN LOS DESCAMISADOS, PATRIA O
MUERTE, 26 DE JULIO, BOSCH PARA PRESIDENTE, YAKEE GO HOME, EL CANAL ES
DEPANAMA, MINAS DE BOLIVIAPARA LOSBOLIVIANOS (Sanchez, p. 12).

3. De los aspectos que se pueden mencionar en relacion con la hibridez del teatro son la influencia 'y
mezcla con otros idiomas, ademéas de la influencia y recurrencia del mito, como elemento
fundamental dentro de laevolucion del género dramatico.

4. Sanchez lleva a cabo la hibridacién del mito en el titulo de la obra, ya que se cristianiza el mito
pagano através del usode la pasiénsegun..., pues se remontaa los textos evangélicos.
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De inmediato, podemos comentar que Sanchez actualiza la obra para no limitarla a
un solo contexto, 0 una sola realidad, sino que también incluye los problemas que afectan y
aquejanagran parte de los latinoamericanos durante esa época.

Pero esto se suma a un contexto mayor, porque vemos los titulares sobre
acontecimientos mundiales presentados por los personajes periodistas, que se unen a estas
acotaciones paramostrar el boom de los medios de comunicaciénen masaen la obra>

PERIODISTA L. Informacion

PERIODISTA 2. El Mundo

PERIODISTA 3. Excelsior

PERIODISTA 4. El Tiempo

PERIODISTA 5. Verdades (Sanchez, p. 18).6

Este elemento permite ver la hibridacion del género al incluir estos parametros
periodisticos a modo e influencia brechtiana y dentro de un marco del teatro griego clasico,
pero distancidndose del efecto catartico para centrarse en el andlisis de las ideas mas que en
el efecto de las emociones. Desde la perspectiva del performance, el texto es otro personaje
mas que se dirige a los participantes, por lo que el “roll-call” (que en el teatro griego clasico es
el coro) se ramifica en multiples voces de los periodistas que simboliza una alerta sobre las
diferentes ideas o eventos que estan por ocurrir en la obra y que representa el periodismo
como parte de la adaptacién de la obra clasica a este contexto. Sin embargo, esta
representacion trae consigo una preocupacion que ocurre pese a la “excesiva” informacion,
y laveracidad de las fuentes de donde proviene lamisma.

De los comentarios que recibimos de titulares de los periodistas, podemos percibir la
parcialidad de sus argumentos:

PERIODISTA 4. Local. El generalisimo Cre6n Molina informé que la escaramuza del pasado
trece de abril estaba controlada por ideologias extrafas a nuestra cristiana manera de

vivir (Sanchez, p.18).

Mientras que vemos una multitud que acata todo sin cuestionar lo que dicen los
medios:

MULTITUD. La calma se ha hecho sentir. [...] Triunfo de la ley, la mesura y el orden
(Sanchez, p. 19).

5. Esto también trae consigo la internacionalizacion de productos, ya que se menciona “una [pistola] Halcon de
manufactura argentina, una Stern de manufactura inglesa” (46) “el vino chileno” (Sanchez, p. 62).

6. Irbnicamente, los nombres de los periddicos se refieren a nombres de periodicos reales, los cuales sabemos
muchas veces estan parcializados hacia quienes llevan el poder.

7. Las cursivas son mias. El titular indirectamente sugiere los lazos entre el poder politico y el religioso, o los
hermanos Tavarez no recibieron cristiana sepultura hasta que Antigona se encargé de sepultar sus cuerpos.

Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural y el performance como medios interpretativos en las obras La pasion segiin Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky
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Esta situacion nos lleva a repensar el caracter hibrido latinoamericano: en quién
podemos creer, en quién podemos confiar. Para esto surgen dos posibilidades: la verdad
corrupta (no hay verdad absoluta) y contaminada, recreada en los periodistas, o la creencia
enel mito, encarnado en Antigona.

Ante esto, Colon Zayas nos dice: “Sanchez utiliza cédigos del lenguaje de cultura
paralas masas, tales como los titulares periodisticos y anuncios propagandisticos que sirven
para neutralizar la accion revolucionaria de Antigona” (p. 93). Es decir, quien esta en el
poder sera capaz de manipular lainformacion asu favor através de esos medios.

Esto nos permite estudiar lo multifacético del género dramatico en relacion con las
caracteristicas hibridas de la cultura latinoamericana, ya que se complicay se ramifica, dado
gue prevalece un limbo donde la recurrencia al mito, cuyo sincretismo puede rayar en lo
religioso o hasta en lo deportivo, es de mayor satisfaccién que la creencia en los medios de
comunicacion corruptos. ;En verdad se puede confiar en los medios o son otro tentaculo del
poder? ;Sera esta la alerta detras del performance? La ideologia de lo multicultural invita a
una desconfianza por la falta de autoconocimiento que viene impactada por la hibridez de
ese ser y no ser, estar y no estar. Esto lo podemos notar en el final de la obra cuando la
Multitud, entiéndase el colectivo, se divide entre los roles tradicionales de Hombres y
Mujeres, mientras que, asu vez, devuelven su confianzaa Antigona.

Al mismo tiempo, se percibe una tendencia que se ramifica hacia la construccion de
la identidad marcada por esa hibridez cultural que también afecta la forma en que se
desarrollay se construye la idea de nuestra persona, bien sea con base en la interaccion con
los mitos, o siguiendo verdades corruptas. Como explica Liliana Ramirez, “la hibridez no es
un concepto unitario ni estable, sino que como estructura discursiva que es, estd en
negociacion, viva; siendo repensada y redefinida y a la vez siendo usada para repensar y
redefinir la identidad latinoamericana” (p. 54), como hace Sanchez en el texto. Por eso, la
obra es una critica a los medios masivos y una propuesta indirecta de Sanchez de
reconsiderar el teatro como un foro no parcializado para retomar la busqueda del
conocimiento y la recontextualizacion de la identidad, donde se expongan otros planos,
otras verdades mas alla del mito, y donde constantemente se redefine la idea de identidad,
ahoramarcada por lahibridez cultural y vista en si mismay desde la perspectiva del Otro.

Otro ejemplo del uso de los medios de comunicacion en el teatro como referente para
la creacién, desarrollo y continuidad del mito ahora transformado por la hibridacion, lo
encontramos en laobra de Emilio Carballido Yo también hablo de larosa, donde vemos cémo la
travesura de unos nifios causa una conmocion entre las diferentes instituciones sociales.
Pero anterior al descarrilamiento del tren que queda plasmando en los medios, el
dramaturgo nos presenta primero la fisura entre la realidad y la ficcion, enmarcada por la
representacion, y que llevaalos personajes a cuestionar sobre lo que viven:



Articulos

2020

POLO. Hay unos tipos que caminan en alambres, rete alto; agarran un palo para hacer
equilibriosy caminan. Se ha de poder.

TONA. Si. Salenenel cine.

POLO. Peroahison purostrucos.

TONA. Yo viunaque separa sobre un caballo y luego va en un pie, asi, y el caballo corre. Yo lo

vienelcirco (Carballido, p. 154).

La verdad adquirible a través de los medios y del teatro presenta nuevamente el
problemade en qué debemos creery la veracidad de las cosas, puesto que pueden ser trucos.
Vivimos en un mundo de ambigUedad, y son los medios los que nos presentan esa
posibilidad de “verdad”. Pero el rol del teatro es otro, una vez se ve influenciado por la
hibridez cultural y su caracter representativo por medio de la afladidura de estos elementos
claves que se abren a multiples interpretaciones gracias a la perspectiva del performance. En
su articulo, Bixler explica que esta situacion sobre la ficcion y la realidad “invites the
audience to participate in the production of the work's meaning by challenging it to
formulate the conceptual link between the diverse levels of reality” (p. 58). Somos nosotros
como publico quienes recontextualizamos los hechos a partir de nuestra verdad, por lo que,
alver laobra, también vamos a entenderla desde nuestro enfoque.

Este suceder queda plasmado en la obra cuando el personaje del Voceador ha
sufrido una transformacion que lo lleva a dejar de anunciar los titulares parcializados. En
vez deesto, nos dice:

VOCEADOR. jNoticias, noticias! jTodas son ciertas, entérese de todas! jEscoja las que le sean
convenientes! jTodas dan igual! jTodas son las mismas! jNoticias! jNoticias!
(Carballido, p. 180).

Si contrastamos este hecho con el caso de Antigona Pérez, podemas notar el cambio
entre hablar sobre una historia parcializada por los medios de comunicacién, frente a la
creacion de una verdad propia. Es interesante, ya que los personajes son sometidos a un
vivo escrutinio, donde son juzgados a través de las miradas de las diferentes instituciones.
Esto resulta en la creacién de una personalidad hibrida, dado el hecho de que cada cual ve a
los personajes de Tofa y Polo desde su punto de vista, incluyendo el profesor que lleva a
cabo el analisis psicoldgico, y por lo que Carballido sugiere que escojamos lo que mas nos
parezca nuestro juicio: “The technique and structure of the play focus the spectators
attention onthe process of interpretation rather than on the event it self” (Skinner, p. 31).

Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural y el performance como medios interpretativos en las obras La pasion segiin Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky

~
o



2020

‘ O n I i; I 0 Revista Anual de Estudios Literarios |Vol. 24 - Nro. 26
e-ISSN: 2610-7902 | e-Dep6sito Legal: Me2018000066

>

e

-~
[B=Y

ial. Ortiz

| Mar

Sin embargo, esto complica el proceso, debido a que vemos multiples miradas sobre
un mismo evento. Dentro del concepto de la Historia, esto implica unadificultad, porque no
se establece una serie de eventos fijos que puedan ser verificables. Pero, al mismo tiempo, la
realidad de una cultura hibrida es esa: se habla de la compleja representacion de las
relaciones humanasy de sus verdades e historias. Como dice Skinner:

This one act masterpiece further elaborates the concept of human existence as acomplex web
of interrelationships through a fusion of realistic and poetic techniques [...]. Also, it
delineates the repressive effects of ideologies and institutions through popular satire and

alternating scenes of commentary and representation (Skinner, p. 31).

De este modo, el teatro sirve como medio paracombinary confrontar estas mualtiples
realidades, a la vez que muestra la dificultad de vivir sin ser afectados por las decisiones de
los otros.

Pero lo hibrido no se limita a transponer elementos contemporaneos a piezas
clasicas, nialainclusion de los medios de comunicacion en masa como forma de intrincar la
representacion. Otro aspecto para considerar como parte del caracter hibrido es la
teatralidad externa, o sea, la materializacion de la idea en escena. En el caso de Entre Villay
una mujer desnuda, de Sabina Berman, encontramos la misma preocupacion de Sdnchez
sobre la creencia en el mito o la verdad historica, pero llevado a escena de otro modo: “Las
escenas donde aparece Villa pueden sin problema realizarse en la sala, en un juego escénico
que permite convivir dos tiempos histéricos” (Berman, p. 17). Esta representacion escénica
intenta acoplar dos momentos temporales que se fusionan y representan la hibridez en el
caracter de los personajes, especialmente en el caso de Gina, Villay Adrian.

Para entender este punto, retomamos los comentarios de Toro, quien nos dice que la
hibridez es una especie de “entrecruce de sistemas antropoldgicos y sistemas discursivos
tales como el sistema homoerético y el feminista o el histérico [ademas de] una categoria de
teatralidad” (p. 14). Estos elementos aparecen muy claramente en el texto de Berman,
cuando vemos que se entrecruzan el dialogo entre Gina y Adrian, mientras que Villa
también se une a la conversacién (sin olvidar que vemos una representacion simultanea de

ambos tiempos):

VILLA. Esusted unamujer muy bonita.

ADRIAN. Erauna mujer muy bonita.

VILLA. Muy educadita. Muy refinada. Hija de familia, como se dice. Por usted, dan hasta
ganasde adormilarse.

GINA. Entonces, el general se bebié un té de tilade unsolo trago (Berman, p. 31).
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La fusién de los tiempos muestra la hibridez del discurso, un potencial e imaginable
efecto que se produce en escena cuando hablan entre los tres. Esto nuevamente nos refiere al
caracter hibrido latinoamericano, dado que prevalece un eco del pasado en nuestro discurso
del presente. Entonces podemos decir que Berman “se rebela contra lo tradicional en todas
sus formas, pero sus blancos predilectos son los roles tradicionales de los géneros, la historia
y sus mitos sagrados, el discurso retérico y la burocracia politica” (Bixler, p. 28). No habla el
Villa histérico, sino que habla el Villa personaje, por lo que se lanza un reto sobre una figura
tradicional, mientras lo desmitifica.

Berman continla esa critica cuando menciona, en las acotaciones, una sincronia
entre los movimientos de dos de los personajes masculinos: “Adrian se alza de la cama, al
tiempo que Villase alza del sofa” (p. 32). Berman critica laemulacion del personaje historico,
enespecial, el macho mexicano que representa Villa, y que Adrian trata de copiar através de
la investigacion histérica que lleva a cabo sobre la vida de Villa. El critico Stuart A. Day
también comenta sobre esta situacion en la que “Berman presents myths as dynamic: if
myths are shown to exist as presence, their power, as well as their possibility that they can be
(re)narrated from distinct points of view is exposed” (p. 11). Nuevamente, se habla sobre
una reconfiguracion del discurso y de la identidad a partir de un eco sobre el pasado. El
problema del caracter hibrido hispanoamericano queda reflejado en la intencién de
redefinicion de asimilarse a un pasado fantasmagorico en el proceso de buscar esa identidad

conmultiples raices®

Al mismo tiempo, otro elemento que representa la hibridez cultural lo tenemos en el
personaje de Gina, quien se debate entre el ser madre o amante, el dilema de la virgen o la
puta:

ADRIAN. Esta bien. ;Qué quieres? ; Qué es exactamente lo que quieres?

GINA. Quiero... quiero... dormir... cada noche contigo. Quiero despertar contigo cada
mafiana. Quiero desayunar contigo. Quiero que vengas acomer adiario aqui. Quiero
irme de vacaciones contigo. Quiero una casa en el campo. Quiero que hables con mi

hijode larga distancia...

8. Astrid Hadad reinterpretael concepto de la figura mitica cuando lleva a cabo la representacion marcadamente
hibrida de La vendedora de flores del cuadro de Diego Rivera, afladiendo el bigote y el sombrero como
feminizacion de la figura de Villa o la masculinizacion de la vendedora de flores. Este personaje es un excelente
ejemplo de hibridez en el teatro.

Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural y el performance como medios interpretativos en las obras La pasion segiin Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky
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ADRIAN. Y querias un hijo mio.
GINA. Puesfijate (Berman, p.51).

Esa indecisién interna va acompafiada por la ambicién de ser ambas cosas al mismo
tiempo, un hibrido, si lo llamamos asi, que le permita la pasién de ser mujer con el rol de
madre, algo esencial de la idea del teatro y sus raices en el performance, y que en este caso
Berman utiliza como herramienta para subvertir la teatralidad y el rol de las mujeres, como
bien lo define Sayre:

In the feminist movement, performance provided a way for its practitioners to express very
personal, sometimes astonishingly aggressive feelings about women's place in society. It was
a medium, that is, that allowed women to perform against the social structures and role

models they felt were defined for them by society at large (Sayre, p. 99).

Aqui la propuesta del discurso de Berman revisa el rol de la mujer dentro de la
sociedad tradicional machista mexicana marcado por la hibridez y donde domina el
performance como estrategia para la supervivencia: “La imagen de la mujer en el drama de
Sabina Berman, como cualquier sujeto moderno, no es el producto de un solo proceso
cultural, sino un contradictorio collage de representaciones, a veces aliadas, pero mas que
nadadiscordantes” (Daniel, p. 151). Este comentario nos permite ver que esa contrariedad es
el resultado de luchas internas en el individuo que trata de definirse como un solo ser, y que
queda plasmado en el teatro a través del cuerpo, como medio para la representacion del
conflicto interno.

Retomamos la propuestade Toro, quien nos dice:

El cuerpo se da en el teatro —y los autores lo enfocan dentro de esa perspectiva— como un
artefacto hibrido-medial-espectacular, como una unidad tedrico-cultural en un contexto
postmoderno/postcolonial y constituye la marca para la materialidad, para representaciones
mediales de la historiadel colonialismo[...] y de laopresion, tortura, manipulaciény agresion

(transformacion) de diversas culturas (p. 16).

Este es el caso de Potestad, de Eduardo Pavlovsky, quien, a través del personaje del
Hombre, nos muestra esa lucha interna de oposiciones binarias del bien o del mal, amor y
odio, y de los otros elementos antes recalcados por Toro.
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Primeramente, el personaje, quien gana nuestra simpatia durante el transcurso de la
obra, se nos muestra como una victima, quien ha sufrido la desdicha de que le roben a su hija
Adriana. ElHombre nos dice:

EL HOMBRE. [...] Estoy viviendo como en un suefio, Tita, como un suefio, a veces tengo la
impresion de que se va a abrir la puerta y va a aparecer Adriana como todos los dias

(Pavlovsky, p. 788).

A través de sus comentarios, podemos sentir la angustia de un padre a quien le han
llevado su hijay que esperasu regreso.

Sin embargo, toda esta ilusion se rompe cerca del final de la obra, cuando el mismo
personaje se vuelcay nos dejasaber laverdadera historiade Adrianay sus padres.

EL HOMBRE. iEl papay la mama de Adriana eran fanaticos, Tita! jA estos hijos de mil putas,
si no nos los cargabamos a balazos en la cama te cagaban ellos, te hacian volar la

casa...! jEstabanallil...yo meacerqué alacama... Eran jévenes (Pavlovsky, p. 794).

El fanatismo sobre la ideologia politica que prevalece sobre el personaje del Hombre
le lleva a j%stificar la matanza de esta pareja, dada su percepcion de ellos como “fanaticos”
terroristas . Entonces, pareciera que el personaje quisiera justificar ante la audiencia el
porqué de la matanza, basandose en el resultado de un trauma como motivo para justificar
su irracional violencia contra otros inocentes, por lo que podemos ver la falta de objetividad
ante la situacion. Como testigos del conflicto interno, del medio y de la hibridez, vemos la
metamorfosis de un cuerpo donde “[lI]as préacticas artisticas y politicas performativas no
encuentran su lugar propio en el cuerpo individual, sino que son siempre una
transformacion de los limites entre el espacio privado y el espacio publico. La performance es
siempre y en todo caso creacién de un espacio politico” (Preciado, p. 9). En este caso, el
personaje representano tan solo su persona, sino que también se transformaen el otroy hasta
pretende encarnar todo el circulo familiar y la realidad de una sociedad en crisis, desde su
Unica presencia en escena y que se representa a través de un mismo cuerpo pervertido,
agotado y transmutado, encarnado en el personaje del Hombre. Entonces, la ideologia de la
multiculturalidad como constante dialogo politico, socioldgico e intelectual queda elevado
en ese performance del cuerpo fisico y el ser, por lo que resulta una nueva dimensién y
lectura parael espectador.

9. Por el contexto cultural, sabemos que ellos eran victimas de la persecucion politica durante la dictadura, donde
el terror prevalecia a modo de eliminar a quienes inclusive solamente se les relacionara con la oposicion a la
dictadura. Griselda Gambaro también trabaja este tema en El campo, donde podemos ver el conflicto entre la
victimay el victimario, donde como resultado del terror se pierde laidentidad.

Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural y el performance como medios interpretativos en las obras La pasion segiin Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky
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Dentro del contexto cultural latinoamericano, podemos decir que somos héroes y
antihéroes, victimas y victimarios, por lo cual podemos entender la lucha interna que se
desataen el personaje. Dominalaacciony laculpaal mismo tiempo. Todo esto se materializa
en escena cuando vemos que la acotacion explica: “La cara debiera estar totalmente
ensangrentada” (Pavlovsky, p. 795); mientras que el Hombre habla sobre la posibilidad del
regreso de su hija. Esto confirma la dualidad del personaje, ya que, cuando escuchamos el
lamento del padre, podemos comprobar su culpaatravés de lasangre en su cara.

En otro articulo de Alfonso de Toro, este nos explica que Pavlosvsky “no toma
partido, sino que acusa desde la perspectiva del doliente médico del servicio secreto,
mostrando los abismos de la naturaleza humana” (p. 28). Esto nos lleva a comprobar el uso
del cuerpo transformado por el performance de un individuo consumido y descarrilado por
el trauma como medio para representar esa ambiguedad que resulta en una representacion
multifacética que se afinca en la hibridez para representar la compleja identidad del

individuo en un marco de violencia.

Pero toda esta problematica no se queda aqui, sino que continda desarrollandose
dindmicamente y a la par de la cultura. Como explica Juan Villegas, esta contextualizacion
de lasobras se aferraalaideade multiculturalidad escénica, la que define de este modo:

La multiculturalidad escénica, entre otros aspectos, implicaria que cada cultura tiene sus
propias teatralidades, algunas de las cuales adquieren mayor relevancia por su asociacién
con los grupos de poder dentro de los sectores donde se practica. De este modo, cada
sociedad constituye una integracidon sincrénica de teatralidades, producto de
entrelazamientos, apropiaciones y refuncionalizaciones diacrénicas, que ofrece al productor

teatral numerosas opciones paraconstruir susimaginarios (Villegas, p. 18).

Pensando en esas teatralidades como miradas contextualizadas basadas en lecturas,
interpretaciones y performances a través de diversos momentos en la historia, es que
podemos hacer una primera mirada a la complejidad del teatro latinoamericano como
espejo de la lucha por la identidad como algo mutable, complicado y atado al contexto
donde surge. En el analisis de estas obras, vemos el resultado de la confluencia entre la
multiculturalidad y la hibridez, donde hemos podido llevar a cabo un examen en el cual se
hanidentificado diferentes rasgos hibridos de la cultura latinoamericanaen el teatro a través
del performance como medio para identificar e interpretar los multiples niveles de
significado que existen en el texto, ademas de la puesta en escena.
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Ya sea que hagamos referencia al género dramatico en si, y las influencias de otros
elementos como los medios de comunicacién, como elemento parael desarrollo de laobra, o
bien la teatralidad y la materializacion de la idea en escena o la utilizacién del cuerpo como
medio para la externalizacion del dilema emocional y el performance como herramienta
clave, todos estos elementos guardan en comun la representacién de las culturas hibridas
como un prisma que cambia segun la luz pasa a través de este. Ello es asi gracias a que
prevalece la relacion entre yo y un Otro que lleva a la reconsideracion del teatro, de la
representacion, y del ser con algo que es diferente y que vive en constante necesidad de
reinterpretarse para poder entenderse.

El punto critico aparece cuando se cuestiona el teatro como un discurso del otro, que
es necesario traer hacia nuestro contexto paravalidarloy donde el performance es uno de los
medios para lograr llenar esa busqueda de significado. Al mismo tiempo, el dilema con el
tiempo, la historiay el (a veces inescapable) pasado choca, rebotay se funde con el discurso
historico del Otro que nos lleva a cuestionar nuestro yo, mientras llama a la creacion de
discurso autbnomo, con el deseo de tener una voz propia para llevar a cabo un performance
que clama libertad de ser todo y nada a la vez. Todo esto termina canalizandose en el
conflicto interno de que somos seres binarios, hibridos y marcados por el devenir histérico
de la multiculturalidad, en cuanto nos vemos en el Otro, pero sabemos que no somos este
tampoco. De este modo, teniendo en cuenta estos elementos es como podemos hablar de un
teatro que refleja la esencia del caracter hibrido latinoamericano, conflictivo y sin resolver,
como vemos en las obras y que, al igual que la cultura, continuara desarrollandose hacia
otros puntos de desacuerdo que se volveran mas complejos con el paso del tiempo, y que se
reflejaran en ese dinamismo entre la cultura y la produccion literaria de esta, que se
perpetuara gracias a las ilimitadas posibilidades que da el performance a la interpretacién
teatral, por lo que se mantendra vivo el debate y la pendencia sobre la inagotable idea de la
definicion de laidentidad latinoamericana enmarcada por la multiculturalidad.

Puesta en escena: Las manifestaciones de la hibridez cultural y el performance como medios interpretativos en las obras La pasion segiin Antigona Pérez, de Luis Rafael Sanchez; Yo también hablo de la rosa de Emilio Carballido; Entre Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman y Potestad de Eduardo Pavlosvky
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Entre el verde de la ciudad y el amarillo del tiempo:
Lo real maravilloso en Viento fuerte, de Miguel Angel Asturias

Between the green color cf the city and the yellow color of time:
The marvelous real in Viento fuerte by Miguel Angel Asturias
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Resumen: Viento fuerte es la primera novela de la trilogia bananera de Miguel Angel Asturias,
en la cual el autor guatemalteco entrega, entre realidad y ficcion, una parte de la historia de
su pais y las relaciones de poder existentes entre éste y una multinacional bananera en el
periodo comprendido entre 1904 y 1965. El tiempo juega un papel importante, se percibe,
pero no se reconoce en su totalidad, ya que se observa el envejecimiento de los personajes
por medio de sus acciones y su hablar, mas no se precisan nunca sus edades y tampoco se
sefala a través de la novela el tiempo historico en el que los hechos acontecen. La ciudad
costefia representada en la obra permanece inmutada, mientras el tiempo transcurre y
modifica todo a su paso. Asimismo, este espacio fisico parece ejercer un poder especial sobre
los personajes. De modo que la rareza de los fendbmenos antes mencionados nos invita a
aproximarnos a un entendimiento méas profundo de la dinamica de las relaciones de
espacio-tiempo y personajes en dicha obra, para lo cual se toma como referencia el concepto
de cronotopos propuesto por Mijail Bajtin en su Teoria y estética de la novela, notando que
estas relaciones son delimitadas por el autor en el marco de lo real maravilloso.

Palabras claves: ciudad costefia; cronotopos; real maravilloso; Miguel Angel Asturias;
literaturaguatemalteca.

¢Cbémo citar?
Pineda, N. (2020). “Entre el verde de la ciudad y \ UNIVERSIDAD

el amarillo del tiempo: Lo real maravilloso en DE LOS ANDES
Viento fuerte, de Miguel Angel Asturias”. e N
Contexto, 24(26), pp. 80-92.




2020

‘ 0 n I iS I 0 Revista Anual de Estudios Literarios |Vol. 24 - Nro. 26
e-ISSN: 2610-7902 | e-Depésito Legal: Me2018000066

>

X | Nathaly Pineda

Abstract: Viento fuerte is the first novel from the “banana trade” trilogy by Miguel Angel
Asturias. In this novel the author offers, involving fiction and reality, a part of Guatemalan
history, as well as the power relations existing between this country and an American
multinational of the bananatrade, in the period from 1904 to 1965. The time has an important
role inthe story. Itis perceived butitis not totally recognized even when the characters grow
old, being this supposed by their actions and words. However, their specific age or the
historic circumstances are never mentioned through the story. On the other hand, the coastal
city described in the novel remains unchanged, while the time passes and transforms
everything around. Likewise, the physical environment seems to exert a special power over
the characters. As a consequence, the strangeness of these facts takes us to approach to a
deeper understanding of the dynamic of the time-space relations in the novel. In that
respect, the concept of "chronotope" proposed by Mikhail Bakhtin in Aesthetics and theory
of the novel will be used as a reference. We note that the Guatemalan author set the
boundaries of the aforementioned relations in the field of “the marvelous real”.

Keywords: coastal city; chronotope; the marvelous real; Miguel Angel Asturias;
Guatemalan literature.

Résumé: Viento fuerte est le premier roman de la trilogie bananiére de Miguel Angel
Asturias, dans la quelle I'auteur guatémaltéque nous offre, entre réalité et fiction, une partie
de I'histoire de son pays et les relations de pouvoir existantes entre celui-ci et une
multinationale bananiére dans la période comprise entre 1904 et 1965. Le temps joue un réle
important, il est per¢u mais il n'est pas reconnu dans sa totalité. On observe le vieillissement
des personnages a travers leurs actions et leur parler, pourtant leurs ages ne sont pas
précisés, et le temps historique ou se passent les actions n'est pas signalé non plus. La ville
cotiere représentée dans I'ceuvre reste imperturbable, tandis que le temps passe et modifie
tout. De méme, cet espace physique semble exercer un pouvoir spécial sur les personnages
de facon que la rareté des phénomeénes décrits avant nous invite a nous approcher a une
compréhension plus profonde de la dynamique des relations d'espace-temps et des
personnages dans cette ceuvre-ci. A cette fin, on prendra comme référence le concept de
chronotope proposé par Mikhail Bakhtine dans Esthétique et théorie du roman. Finalement,
on constate que les relations mentionnées sont délimitées par lI'auteur dans le cadre du réel
merveilleux.

Mots-clés : ville cotiere ; chronotope ; le réel merveilleux; Miguel Angel Asturias;; littérature
guatémaltéque.
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Lo maravilloso invocado en el descreimiento —como lo hicieron los

surrealistas durante tantos afios— nunca fue sino una artimafia literaria.

ALEJO CARPENTIER

Lo real maravilloso, cual piedra preciosa recién descubierta, provoca el reconocimiento y
exaltacion de muchos. Es reflejo ya de todo un mundo de realidades inverosimiles de las que
solo se puede ser testigo si se ha pisado Latinoamérica. Carpentier tuvo la oportunidad de
viajar a Haiti y, ademas, la suerte de poseer un espiritu observador y detallista, para lograr
de esta forma entrar de lleno en esa cultura y exponernos de una vez por todas a los
latinoamericanos y al mundo entero, lo maravilloso que se esconde detras de lo real. De este
concepto, aunque descubierto en la pequefia isla, el autor reconoci6 su validez en toda la
region. Carpentier sefiala que “esa presencia y vigencia de lo real maravilloso no era
privilegio Unico de Haiti, sino patrimonio de la Américaentera” (p. 3).

Enel famoso prélogo de esta obra, Carpentier se tomael atrevimiento de desvelarnos
esa faceta oculta de nuestra historia y cultura. Vio mas alla de lo objetivamente descrito
antes, y se atrevio6 a pisar mas alla del terreno de los ideales certeros para que no quedara ya
nada por decir. Su concepto de lo real maravilloso es, entonces, reconocido y retomado por
infinidad de autores, que desde luego toman las obras del escritor cubano como referencia,
para ahondar aln mas en dicho concepto; entre ellos se encuentran Leonardo Padura
Fuentes, Alicia Llarenay Venko Asenov.

Una de las primeras pistas para entender el concepto de lo real maravilloso es, sin
duda, su separacion firme de aquello que se conoce como realismo magico. Para esto, es
necesario apoyarse en la propia descripcién de Carpentier, quien afirma que no es posible
llegar al centro de lo maravilloso si no se cree en ello: "La sensacion de lo maravilloso
presupone unafe" (p. 2). Parasustentar el argumento anterior, nos valemos de los estudios
de Alicia Llarena, quien realiza un estudio comparativo entre obras de literatura
latinoamericana que representan el realismo magico y lo real maravilloso americano. A
través de este analisis, la autora nos sefiala que “la autenticidad y extrafiamiento comparten
la objetividad del narrador; de modo que lo real maravilloso americano se concretasoloenel
nivel de los personajes (de ciertos personajes con exclusividad), no en el del narrador” (p.
32). Esta constituye, pues, una de las principales diferencias de esta categoria con la del

realismo mégico.
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En Viento fuerte, los personajes locales mantienen una creencia firme en fenémenos
gue para el resto de nosotros serian considerados sobrenaturales. Sin embargo, entre ellos se
viven y se vislumbran con total naturalidad. Esto evidencia la cultura guatemalteca
profundamente insertaen laobra, con sus raices indigenas. Mas adelante, Llarena agrega que
en la obra de Carpentier “los personajes son llamados a convertirse en depositarios de la 'fe'
narrativa, del proceso verosimilizador, aunque sélo sea en relacién al universo de sentido al
gue pertenecen, asu propiacosmovision” (p. 32).

Por tanto, vemos que esa creencia no es una manifestacion individual, sino més bien
colectiva, e inseparable de los pueblos de Latinoamérica. Reconocemos que en laesenciade lo
real maravilloso se encuentra la experiencia misma de los pueblos, su creencia y sus
tradiciones, cargadas de mitos que incluyen no solo personajes especificos, sino también,
como lo veremos en la obra de Asturias, fendmenos naturales que resultan bastante

verosimiles al ser proyectados desde la descripcion detalladay convincente del autor.

Leonardo Padura Fuentes distingue entre lo real maravilloso en Carpentier, y el
realismo magico de autores como Garcia Marquez, al afirmar que “la filiacién de una obra a
una u otra estética depende en buena parte de la perspectiva del narrador” (p. 191). Esta
afirmacién, y tomando en cuenta los dos autores antes citados, resalta que lo real maravilloso
estd basado en creencias existentes, no creadas por el autor. En el caso de la obra objeto del
presente estudio, se ven claramente reflejadas las costumbres indigenas mayas enraizadas en
la Guatemala de comienzos del siglo XX.

¢(QUEESLOREALY QUELOMARAVILLOSOEN VIENTOFUERTE?

Esta obra es la primera de la trilogia bananera® de Miguel Angel Asturias. Aqui, el
autor guatemalteco nos refiere a su pais natal, esta vez bajo la sombra de una poderosa
empresa. Al comenzar a leer la obra, se empiezan a notar los signos mas apegados a la
realidad en la que se supone se basé el autor. Una imagen que refleja una buena parte del
pueblo guatemalteco, maltratado por las politicas de una multinacional extranjera (la
Tropical Platanera S. A.), que se dedica a cultivar bananos en esta dotada tierra tropical,
provocando, en el proceso, unaola de problemas de indole sanitaria, econémicay social.

1. Cuando se habla de la trilogia bananera de Miguel Angel Asturias, se hace referencia a la serie consecutiva de
las obras Viento fuerte, El papa verde y Los ojos de los enterrados, publicadas en 1950, 1954 y 1960 respectivamente.
Todas las obras abordan el paso de lamultinacional United Fruit Company por Guatemala.
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Aunque el nombre de dicha empresa es modificado en la narracién, este “escenario
ficticio” formo parte de la realidad guatemalteca y latinoamericana por tanto tiempo
(especificamente desde 1904 hasta 1965), que resulta imposible no ver el precedente de dicho
"personaje" en la United Fruit Company. Esta compafiia estadounidense se dedicé a la
produccion de banano en suelo centroamericano, y se concentré en suelo guatemalteco
desde inicios del siglo XX, cuando el pais se encontraba bajo el mandato de Manuel Estrada
Cabrera (1898-1920). Dicha compaiiia recibié de este ultimo concesiones tanto de tierras
como en la creacién de la Compafia Guatemalteca de Ferrocarril. De esta manera, de
acuerdo a Mauricio Zachrisson Girén, la compafiia lleg6 a ser poseedora del 40 % de las
tierras cultivables del pais, asi como del 40 % de las acciones de la empresa ferroviaria: “La
Unica forma de que un trabajador de campo sin terreno pudiera sobrevivir, era trabajando
paralacompafiaextranjera” (p. 3).

UN ACERCAMIENTO ALATRAMA

La obra se basa en un recorrido a través de la historia de varios personajes. Por un
lado, la vida y obra de Adelaido Lucero, quien comienza como un obrero mas en los
bananales, y va haciendo su propio camino en el negocio de los cultivos de banano, hasta ser
capataz de una finca, y junto a su esposa Roselia, legar a sus hijos (Lino y Juan Lucero) el
amor por la tierra y el trabajo. Otro de los personajes principales de la narracion es Lester
Mead, un estadounidense que, tras comenzar siendo un vulgar vendedor de insumos parael
oficio de costurero, se desvela como un personaje detallista y calculador, que comienza a
guiar a los propietarios de las tierras de la costa hacia otra concepcion de progreso; alejada
ésta de la idea de que solo se puede sobrevivir si se trabaja para la Tropical Platanera, y que
las familias se sostienen Unicamente con los pequefios sueldos de la compafia y los
comisariatos, que eran una especie de almacén donde los trabajadores de las plantaciones
podian adquirir diversos productos (de alimentacién, ropa, higiene, entre otros) a menor
costo y con financiamiento. Por el contrario, Mead insiste en que los trabajadores deben
ahorrar sus ingresos y evitar gastar en productos innecesarios, para prescindir de los
servicios del comisariato ofrecido por laempresa.

Lester Mead, a pesar de su nacionalidad compartida, no parece coincidir con los
gjecutivos de dichaempresa en ninguno de sus propdsitos e intereses particulares. Si bien no
termina de comprender la cosmovision de estos campesinos de la costa, parece amar esta
tierramas que alasuya propia, alacual se refiere frecuentemente con hastio y vergiienza.

, de Miguel Angel Asturias
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En una oportunidad en la que el personaje tuvo que viajar de nuevo a Chicago,
Asturias lo refleja asi: “Durmié toda la noche, y se desperté muy temprano [...] con los
parpados entreabiertos sentia que lo invadia un como agradecimiento a la vida por
habérselo llevado lejos de aquellas ciudades, al mundo vegetal de sus bananales” (p. 67).
Lester Mead se casa con Leland Foster, una joven también estadounidense quien, tras afios
de estar casada con un alto ejecutivo de la empresa (John Pyle), a quien no le importa mas
gue su trabajo, decide abandonarlo para recuperar asi la emocion de la vida que habia
cambiado por los lujos y la comodidad del dinero. Tras la boda, deciden, sin vacilar,
guedarse aresidiren lacosta, y cada vez mas se van enamorando de este nuevo estilo de vida
que, aunque con limitaciones, les ofrece ese sentimiento de aventura que ambos anhelaban.

Los siguientes personajes son Bastiancito Cojubul y su esposa Gaudelia Ayuc
Gaitan. Unjoven matrimonio que, tras intentar florecer y progresar en su pequefia ciudad, se
dan cuenta de que solo saliendo y atreviéndose a empezar de cero en otro lado podrian
asegurarse un futuro, aunque fuera modesto, para ellos y los suyos. Es asi como deciden
vender sus pocas tierras infértiles y dejar su tierra natal para partir a la costa, donde todo el
mundo comenta que esta el verdadero progreso y el capital. Més tarde se unirian a ellos los
dos hermanos de Gaudelia, Macarioy Juan Sostenes.

Las tres familias antes mencionadas forman juntos una pequefa sociedad Mead —
Lucero — Cojubul - Ayuc Gaitan y Compafiia. De esta manera toman fuerza, aunque no la
suficiente, para intentar doblegar la despiadada empresa de Chicago, y tratar de hacerla
modificar sus politicas de control de calidad y condiciones de compray pago de las cosechas.

Con el transcurrir de la narracion, Asturias se concentra incesantemente en la
descripcion detallada del ambiente y las condiciones de viday trabajo de esta poblacién de la
costa. Como conocedor de la culturay lenguaje familiar guatemalteco, se toma la expresion
de cada personaje tan en serio que parece haberlos encarnado uno por uno. Las
caracteristicas y cualidades de la costa, de lamano con el retrato que realiza de los bananales,
desde su siembray fumigacion, hasta la recoleccion de los frutos para su posterior envio en
los grandes barcos de laempresa; todo esto requirid, sin duda, una excelente documentacién
de parte del autor; confirmando lo que sefiala Asenov: “Lo real maravilloso implica una
ardua labor en dos direcciones: por una parte, requiere un estudio exhaustivo del mayor
namero de facetas de la realidad y, por otra, un enfoque valorativo de la misma” (p. 197). Y
continlia en esta direccion al agregar que “de este caracter documental, veridico, de los
nexos estrechos con la realidad, surge lo 'real' de lo real maravilloso.
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Un rasgo distintivo de su método es el lenguaje artistico por excelencia en el plano de la
expresiony valores documentales en el plano del contenido” (p. 213).

En cuanto alo maravilloso que se encuentra en Viento fuerte, notamos que, haciendo
un recorrido por los personajes principales, estos estan dotados de una profunda creencia
gue no radica necesariamente en ninguna religion; sino mas bien en la naturaleza® En la
narracion, la imagen de la costa y la naturaleza en general esta dotada de autoridad y
voluntad propia. Su poder es tan incuestionable como temido: “alli bajo el agua, alli no mas,
a unos cien metros de nosotros, hay monstruos con cabeza de gente y ojos de gavilan, estan
pegados alasrocas como arboles cristalizados” (p. 119).

Uno de los pocos con potestad para invocar dicho poder es el chama Rito Perraj; otros
personajes locales lo llaman “curandero” o simplemente “brujo”. La cuestion es que los
locales depositan en dicho personaje una fe inquebrantable, para curar males que van desde
el histerismo, herejia y sonambulismo hasta mal de amor provocado por una sirena, el cual
era un mal comun, como lo refleja el siguiente pasaje: “lo que si puedo afirmar es que la
mujer que me aseguré anoche, no es de las del bananal, sino del mar; la vi perderse, de un
salto, enel espumaraje de lacosta” (p. 119).

El personaje aqui representado bajo el nombre de Rito Perraj es todo un icono en la
cultura maya: el chama. Asturias, con su vasto conocimiento de la cultura guatemalteca,
logra describir y presentar al lector el panorama detras de las préacticas tradicionales de la
época, logrando esto a través del uso de un lenguaje lo mas coloquial posible. Luis SAnchez y
Liberio Ramirez afirman que “Guatemala tiene aproximadamente 60% (sic) de poblacion
indigena; lo cual lo convierte en el pais 'mas indigena' de Latinoamérica y del mundo” (p.
297). De aqui entonces su tradicion y practicas ancestrales, donde la imagen del chama es
representativa. Segun el arqueologo Juan Schobinger: “el shaman (o chama) es reconocido
como una institucion que ayuda a proteger al grupo y al individuo de los infortunios, o a
curarenfermedades” (p. 24).

En cuanto a los ritos, estos eran variados seguin la necesidad del momento. La
Sarajobalda, referida frecuentemente como bruja, era comadre de los Lucero,
menospreciada por unos, pero respetada por otros. Le contesto esto a la comadre Roselia
cuando esta le pregunté por el chama:

2. Con referencia a la vision de los mayas hacia la naturaleza, Manuel Morales afirma que “el espacio habitado
porelhombre, su territorio, es un universo poblado de fuerzas divinas. EI medio ambiente manifiesta un caracter
extraordinario, es sagrado, y el simbolo religioso es por tanto el intermediario entre el hombre y su mundo” (p.
10).
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Voy a ver si encuentro al Rito Perraj. Yo estuve consultando los siete granos de arroz
cascarudo, los somaté contra las nueve piedras y dormi con los siete en la nariz, hasta que me
amanecieron esponjados, y los estornudé antes de cantar el gallo sobre fuego prendido con

pifias de pinarazul (Asturias, p. 117).

La presencia de esa fe de lo maravilloso, seflalada por Carpentier, se ve
reflejada en distintos puntos de la narracion. Si bien este es un comportamiento
propio de los personajes, no constituye, necesariamente, el punto de vista o creencias
del autor. No obstante, dicha creencia, infundada o no, pertenece al mundo real, ala
cosmovision de distintas poblaciones de Latinoamérica, con sus influencias
indigenasy negras.

Atraveés de este breve recorrido por laobra, se resaltan los aspectos que mas se
corresponden con la realidad. Vemos como el autor logra mostrarnos la sociedad
guatemalteca, especificamente aquella sociedad costefia rodeada de plantaciones de
bananales. He alli lo “real” de esta obra. Por otro lado, estan los hechos
“maravillosos” que resultan llamativos al lector internacional —poco conocedor de
la cultura y tradicion ancestral guatemalteca—, los acontecimientos descritos en la
obra, ante los cuales los personajes locales en la historia no experimentan asombro
alguno (se omiten, desde luego, los personajes estadounidenses que forman parte de
la Tropical Platanera).

LACIUDAD VERDEY EL TIEMPO AMARILLO

Como una de las tantas descripciones que nos ofrece Miguel Angel Asturias a
proposito de laciudad costefiaatravés de toda la narracién tenemos lasiguiente:

Una lacustre vegetacion de arboles que formaban grandes y extensas manchas verdes, seguia
hacia la infinidad del mar. Filas y filas de bananales. Por todos lados. Por todas partes, hasta
perderse en el horizonte. Millares de plantas que parecian multiplicarse en sucesivos espejos.
Tan semejantes y simétricamente plantadas que parecian las mismas plantas, a la misma
distancia, del mismo alto, del mismo color casi, del mismo florecimiento pasajero y eterno

(Asturias, p. 14).

Por un lado, la ciudad costefia, descrita y revelada ampliamente por el autor,
gue ejerce sobre su poblacion unafuerzaintangible y no por eso sutil.
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Forman la ciudad y sus habitantes un continuum de tradiciéon y costumbres
inseparables uno de otro. Por otro lado, se encuentrael tiempo, que constituye otro elemento
resaltante de esta relacion. De manera arbitraria se denomina aqui al tiempo como amarillo
para seguir la linea del autor guatemalteco quien, a lo largo de la narracién, aborda ciertas
situaciones y elementos de manera figurativa, con relacién al color y la semblanza de los
bananales. El color amarillo se refiere especificamente a la evolucion temporal representada
enlahistoria, que asemejaria, en todo caso, al proceso de maduracion del banano.

Si bien el autor no ofrece una cronologia exacta con respecto al desarrollo de los
hechos en la historia, es de notar que el tiempo posee un profundo caracter dinamico. Los
personajes surgen en la narracion, y van experimentando cambios visibles en cuanto a sus
circunstancias laborales, sentimentales e incluso sociales.

Bajtin nos acerca mas al entendimiento del uso del espacioy el tiempo en lanarrativa,
y cOmo estos pueden representar distintas facetas. Cronotopo es el concepto acufiado por el
autor ruso para representar esta realidad literaria. Definié este concepto como “la conexion
esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (p.
237). Ademas, afirmo que laimportancia de los cronotopos reside en el hecho de que “son los
centros organizadores de los principales acontecimientos argumentales en la novela” (p.
400). Es decir que éstos tienen una funcion relevante en la conformacion de la trama en la

narracion.

Bajtin, tomando como ejemplo el cronotopo de la ciudad provinciana (partiendo de
la obra de Flaubert, Madame Bovary), sostuvo que “esa pequefia ciudad es el lugar del tiempo
ciclico de lavidacotidiana. Aqui no existen acontecimientos, sino, tan sélo, unarepeticion de
lo corriente” (p. 398). Se considero6 que esta descripcion puede adaptarse facilmente ala obra
abordada en el presente articulo. Con las modificaciones pertinentes, podemos referirnos
entonces al cronotopo de la “ciudad costefia” en Viento fuerte.

En lo que concierne a la obra de Miguel Angel Asturias, los cronotopos resultan
facilmente reconocibles, ya que las relaciones espacio-temporales, ademas de ser evidentes,
son el hilo que entreteje los sucesos. Un buen ejemplo de esta afirmacién lo constituye la
familia Lucero: Adelaido, al principio de laobra, es un simple trabajador de las plantaciones,
en el progreso de la historia se casa, pasa a ser capataz de una finca, tiene hijos, estos creceny
se convierten también en trabajadores de plantaciones. Mas tarde, Adelaido adquiere tierras
para sus hijos, quienes a continuacion pasan a formar una cooperativa en sociedad con los
Mead y los Cojubul - Ayuc Gaitan, creando asi proyectos sobre nuevos tipos de
plantaciones, diferentes del banano y obteniendo su capital propio.
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Posteriormente, pasan a tener sus propias esposas e hijos. Finalmente, Adelaido
envejece, enfermay muere.

En el caso del espacio, su papel preponderante surge cuando se intenta desligar la
evolucion de los personajes de su entorno, siendo practicamente imposible imaginar esta
secuencia de acontecimientos sucediendo en un espacio diferente del suyo propio. Se debe
tener en cuenta que, a través de toda la narracién, el autor no menciona el nombre de la
ciudad en la cual se desarrolla la casi totalidad de los sucesos. Este solo se refiere a dicho
espacio como la ciudad costefia, la costa, etc. Sin embargo, el autor si hace referencia a
Semirames, nombre ficticio que le da a la pequefia aldea donde habita una parte de los
protagonistas.

En el titulo del presente articulo, el espacio fue referido como “verde”, de nuevo
respetando las analogias usadas por Asturias. A diferencia del color del tiempo, que implica
variacion desenfrenada, el espacio parece no sufrir cambio alguno. Apesar del
envejecimiento y desaparicion de algunos personajes y el vaivén de las olas, la vida en la
costa sigue siendo dirigida por los mismos mecanismos naturales y sociales, entendiéndose
aqui las tradiciones ancestrales, el ambiente caluroso y himedo de la costa y, por dltimo, la
coercion econdmica y social de la multinacional extranjera. Incluso el clima se mantiene
igual de inclemente desde el inicio hasta el desenlace de la historia. Con frecuencia aparecen
pasajes del autor que describen lainclemencia del clima costefio:

En Semirames, soplaba medio fresco toda la noche. Mas abajo, hacia el mar, el dormir era
ahogarse con todos los sufrimientos del asmatico, en espera de laauroraen que el calor seguia

igual (Asturias, p. 11).

Era mucho el calor. Las casas, no obstante estar techadas con abaca, ardian adentro y afuera

entodael areadel pueblo (p. 110).

En el camposanto, hasta los muertos tenian temperatura de vivos. Cementerio de huesos
calientes, de moscas verdes y rojizas con zumbido de ventiladores, volando sobre una

vegetacion color de peloviejo (p. 143).

Las caracteristicas Unicas de este clima de la costa tenfan consecuencias desbordadas
sobre los habitantes. Por un lado, su vision del mundo:

Los trabajadores de las plantaciones se desesperaban frente al mar. Su vida cuadriculada se

rompia ante la curva infinita del horizonte. No se encontraban bien fuera del cuadrilatero
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de su vivir cotidiano, habitantes de casas que eran unos palomares largos trepados en tamafos
zancos. Arriba dormian, tendian sus habitaciones y su comodidad. Abajo, las pilas para lavar el
sudor de su ropa, las cocinas y las hamacas donde pasaban la mayor parte de su vida. Su
horizonte estaba formado por estos paralelogramos verdes cubiertos de bananales en filas

geométricas adistancias iguales (Asturias, p. 80).

Por otro lado, su accionar: los deseos reprimidos constantemente, que de vez en
cuando, fuera del tiempo de trabajo, afloraban violentamente, cuales animales enjaulados:
“iNo ves, pues, que no puede andar mujer solasin que se le arrebiaten detras para ver donde
le dan lacaida! Y lo peor es, que los que tienen mando, las llaman con engafio a su casay alli
lesfaltan” (Asturias, p. 26).

LA CREENCIALATINOAMERICANA

El filo real maravilloso de la historia y la cosmovision de sus personajes se ven
representados en el desenlace de la misma. Surge un nuevo personaje, hasta el momento
ignorado durante la narracion: Hermenegilo Puac, un trabajador cualquiera de las
plantaciones quien, luego de varios desconciertos con la multinacional, decide tomar la
justicia por sus propias manos y pedir la intervencion de una fuerza mayor a través del
chama. En este personaje aflora insistentemente la magnitud de las creencias de origen
indigena descritas durante toda la obra. Segun Hermenegilo, ya no hay nada que los
humanos puedan hacer, y nada sera suficiente para doblegar a la poderosa multinacional.
Porello, es necesario invocar al mas grande de todos los poderes, el de la naturaleza:

Y se fue aver al chama Rito Perraj, aque el chama opusieraaesa voluntad indeterminada, una
fuerzaincontrastable que los arruinara, y el chamale pidié su vida, y él, Hermenegilo Puac, se
la dio, y el chamé le pidié su cabezay él, Hermenegilo Puac, le dio todo con tal que hubiera

revancha (Asturias, p. 144).

Es asi como, sin precedentes, llega el “viento fuerte” ala costa, a cobrar la factura de
losviciosy las injusticias cometidas, aarrastrar todo lo que ellarepresenta, y dejar en pie solo
loredimible:

El viento seco, caliente, casi fuego de agua, no solo derribaba cuanto le salia al paso, sino lo
secaba, lo dejaba como estopa; vaciaba la substancia de los tumbados bananales, igual que

simuchos, igual que si muchos dias hubieran estado alli tirados al sol (Asturias, p. 145).

, de Miguel Angel Asturias

| Entre el verde de la ciudad y el amarillo del tiempo: Lo real maravilloso en Viento Fuerte
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AMANERA DE CONCLUSION

Los cronotopos representan un papel principal en la novela Viento fuerte de Miguel
Angel Asturias. Por un lado, el tiempo, representado en su forma mas béasica y directa por el
envejecimiento y muerte de algunos personajes, constituye un pilar fundamental en la
historia, cuya trama tiene un profundo caracter dindmico. Por el otro, nos topamos con un
cronotopo que describe las caracteristicas de la sociedad de una ciudad costefia, en la cual el
comportamiento de sus habitantes esta intimamente ligado a las caracteristicas del entorno,
en este caso, la costa. Asimismo, si bien no existe una cronologia precisa, ni tampoco una
indicacion especifica del espacio fisico en que se desarrollala narracion, esto no alejaal lector
de lo tangible de dichos elementos. Aunado a esto, la huella latente de los hechos histéricos
representados en la novelay su coincidencia con la presencia de la United Fruit Company y
sus secuelas en la sociedad guatemalteca, asi como el retrato del imaginario colectivo de esta
sociedad, se propone afianzar aun mas su inclusién en lo real maravilloso, tan presente en la

literatura latinoamericana.
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Resumen: Entendiendo la psicologia como una via para conocer y transformar la psique,
podemos afirmar que la obra de Rafael Cadenas es una psicologia poética, pues lo estético en
su obra es consecuencia de una busqueda que escapa del &mbito de lo literario: es una
buasqueda transpersonal y no, como valdria suponer, una labor estilistica. Asi, la poesia de
Cadenas constituye un estudio de la psiquis, de sus elementos funcionales y disfuncionales,
del “yo” como entidad separativa, y de laatencion como vehiculo que re-une la realidad.
Palabras claves: psicologia; poesia; “yo”; crisis existencial; busqueda transpersonal.

Abstract: Considering psychology as a mean to know and transform the psyche, we can
affirm that Rafael Cadenas' oeuvre is a poetic psychology, for the aesthetic inside it is a
consequence of a quest that goes beyond the literary sphere; it is a transpersonal quest and
not, as it would be acceptable to assume, a stylistic work. Hence, Rafael Cadenas' poetry is a
study of the psyche, of its functional and dysfunctional elements, of the “self”” as a separatist
entity, and of the attention as a vehicle that re-unites reality.

Keywords: psychology; poetry; “self”;existential crisis; transpersonal search.
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Résumé: En comprenant la psychologie comme un moyen de connaitre et de transformer la
psyché, on peut dire que I'ccuvrede Rafael Cadenas est une psychologie poétique, car
I'esthétique de son travail est le résultat d'une recherche qui échappe au champ littéraire,
gui est une recherche transpersonnelle et non, comme on pourrait le supposer, une tache
stylistique. Ainsi, la poésie de Cadenas est une étude de la psyché, de ses éléments
fonctionnels et dysfonctionnels, du "moi” en tant qu'entité séparative et de I'attention en
tant que vecteur de laréalité.

Mots-clés: psychologie; poésie; "moi"; crise existentielle; recherche transpersonnelle.

Este articulo hace parte de una investigacion mas amplia. Por ahora, nos proponemos
mostrar un “plano general” de la poesia de Rafael Cadenas bajo un eje 6ptico psicoldgico. Es
esta la razon que explica por qué no nos detenemos en un analisis detallado de su obra (lo
gue se planteara en un momento posterior), sino gue centramos nuestra atencién en hacer,
siguiendo con la analogia cinematografica, un “paneo” que va de la crisis existencial a la
bl]squedatranspersonal.1

Si bien existen suficientes obras literarias, y artisticas en general, que han sido
generadas por sus autores cuando estos padecian alguna forma de crisis existencial, no todas
ellas describen el proceso que conduce de la neurosis noégena hacia su liberacion.?

Este fendmeno (la crisis existencial como acicate de la bisqueda transpersonal) se
da en el ambito de la psiquis, donde, de acuerdo con Cadenas, también se efectla la
actividad poética:

La poesia tiene que ver con el proceso psiquico. Rilke, refriéndose a alguien, decia: no
trabaja en la literatura sino en si mismo. Queria diferenciar; pero al escribir siempre se toca la

psique[...]lapoesiaimplicaese trabajar en si mismo (Entrevistas, p. 81).

1. Con busqueda transpersonal nos referimos a lo que el poeta denomina “investigacion sobre el vivir” y que
tiende a la experimentacién de &mbitos existenciales no dominados por la personalidad y su centro de referencia
esencial, esto es, el “y0”. Esto no indica una negacion de lo personal, supone mas bien dimensionar lo universal
enlo particular, lo transpersonal en lo personal, pues lo extraordinario es lo ordinario, “peroaotraluz”.

2. Laneurosis nodgena, adiferenciade la neurosis psicogena, que surge por problemas propiamente psiquicos, o
de la neurosis somatdgena, en la que intervienen elementos fisiopatolégicos del sistema nervioso, aparece por
problemas existenciales. En algunos casos, incluso, la frustracién de sentido no llega a constituir neurosis en su
aspecto psicopatolégico, sino que comporta un elemento de tensidon necesario para propiciar lo que Frankl
denomina “voluntad de sentido”, que, en lugar de la “voluntad de placer” propuesta por Freud, y de “la
voluntad de poder” defendida por Adler, constituiria el fundamento motivacional de laconducta humana.
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José Balza refiere someramente este hecho, lo ubica biograficamente, y precisa el
detonante que impulsaal poeta a esta exploracién, asi como al intento de hallar una solucién
alacrisis existencial:

Hondas razones psiquicas lo apartaron gradualmente de la turbulencia politica y lo
comprometieron en un exigente proceso de introspeccién: de la espontanea relacion
comunitaria al problemadel yo [...]. Laangustia sera una via para advertir la infidelidad del

simismoy paratratar derevelarle el esplendor del presente ("Estudio introductorio”, p. 9).

Y Cadenas mismo, cuando se le ha preguntado por las razones de su desvinculacién
de laactividad politicatras el exilio en Trinidad, afirma que esto se debid a “unacrisis de tipo
personal. El estallido de una neurosis agazapada. Uno de esos periodos en que uno se viene
abajo. Estuve en tratamiento. Tomaba muchas pastillas” (Entrevistas, p. 241).

Por su parte, Rowena Hill acierta cuando afirma que, en Los cuadernos del destierro,
existe una obsesion del poeta con su propia identidad, drama que lo conduce a una
existencia fundada en la duda. También atina en su visidn psicolégica sobre poemas como
“Certamen”, “Fracaso” y “Derrota”, en los que “la crisis de confianza —de creencia— en si
mismo se acentla, [...] los textos manifiestan una preocupacion total con su propia vida
interior,y con sus defectos e infelicidades” (p. 118-119).

Luego de estos textos de la época de Falsas maniobras, Hill sostiene que la referencia
de los poemas de Intemperie sigue siendo el mismo Cadenas y su duda, sélo que ha hecho
entrada un nuevo elemento psiquico: la aceptacion, lo cual se traduce formalmente en “un
lenguaje depuradoy exacto” (p. 122).

En este sentido, relacionamos la psicologia con la obra poética de Rafael Cadenas,
pues ésta es una aproximacion a la psiquis, a sus elementos funcionales y disfuncionales, al
“y0” como entidad separativa, y a la atencion como vehiculo que re-une la realidad ® Balza
llama a este Ultimo hecho: “la vibrante atencién de Rafael Cadenas al presente, a la vida
total” (p. 7).

3. No obstante, se hace necesarioplantear una distincion muy general entre psicologia académicay psicologia no
convencional. La primera se ubica en el campo de la cienciay utiliza sus métodos; el método de investigacion de
la segunda es el conocimiento directo o atencion. El budismo forma parte de la psicologia no convencional.
Th.Clear y aclara que “[a] fin de beneficiarse de lo que hay de Util en las ensefianzas orientales, deben ser
reducidas a su esenciay debe permitirse que se desarrollen en su nuevo entorno. Lo que es necesario es la semilla
psicolégica primordial, no lacascara cultural temporal” (El secreto de la flor de oro, EDAF, 1998, p.199).

o)) | Psicologia poética, de la crisis existencial a la busqueda transpersonal: un plano general de la poesia de Rafael Cadenas
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Esto da origen a dos tipos de poemas: uno da cuenta del “yo” 4 y sus formas de
obstaculizar la vivencia de lo real (poesia autorreferencial), el otro testimonia el hallazgo
primordial (poesia contemplativa). El libro paradigmatico que retdine los poemas del primer
tipo es Falsas maniobras (1966), y el que agrupaa los del segundo tipo, Gestiones (1992) ®Esto
es, la frustracién existencial que se concreta en el primer libro seré el motor que incitara una
busqueda de orden transpersonal que se acendrard en el segundo. No obstante, esta
evolucion no se desarrolla en total linea recta, para usar palabras del mismo poeta. Y en
efecto, mas que una progresion, este proceso dibuja un zigzag con regresos, caidas, pausas y
nuevos resurgimientosy avances.

Luis Miguel Isava observa que estas dos formas de hacer poesia en Cadenas
constituyen la pista que puede explicar su poética:

Hay un hilo conductor, un trazo que unifica esta obra a lo largo de todas sus manifestaciones
y que permite en efecto su estudio y seguimiento detallado: el intento por salir del laberinto

delyo[...] paraadmirar al mundo (p. 12).

La doble manera que posee el poeta para presentarse ante el lector es interpretada
por Hill como “unamezcla de plenitud y disociacion” (p. 117). Mientras que Cadenas aclara
la intencién dltima de su poética en Memorial: “Sé que si no llego a ser nadie habré perdido
lavida” (Obraentera, p. 249). O de forma abierta, cuando en Realidad y literatura, y mientras
comenta una conocida carta de Keats, afirma: “[el poeta] es algo que no es, que no tiene yo”
(Obraentera, p.471).

Ahora bien, esta aparente disociacion, al tiempo que el anhelo vehemente de ser
“nadie”, debe ser explicada. Asi, debemos tener en cuenta que nuestro autor, ademas de su
acercamiento al existencialismo y a la psicologia profunda, ha estudiado con provecho las
filosofias orientales. AsiloafirmaCadenas:

Desde hace mucho tiempo, tal vez a partir del 60, comencé a interesarme en planteamientos
que estan fuera de la literatura. Desde entonces data mi acercamiento a Jung, a los maestros
Zen, a Krishnamurti, que nada tiene que ver con la teosofia, a pensadores como Heidegger.
Yo creo que todos ellos tienen influencia en lo que escribo —que no me apresuro a llamar

poesia—"" (Entrevistas, p. 64).

4. El “yo” al que hacemos referencia no es el elemento psiquico descrito por la psicologia académica y que
legitimamente es un ambito con el que contamos, aqui nos referimos al “yo” estudiado por las psicologias
tradicionales orientales y que podriamos denominar “yo eg6tico”, esto es, una condicién egocéntrica incapaz de
advertir como real lo que no esté dentro de su rango de accion personal.

5. Aunque hasta el momento no hemos tenido acceso a los dos Ultimos poemarios de Cadenas: Sobre abierto
(2012) y Sobre Basho y otros asuntos (2016), hemos leido algunos poemas sueltos de ambos libros alojados en
sitios web, y hasta donde alcanza nuestra apreciacion, la hipétesis formulada en este articulo se confirma.
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Y es que la consciencia de “ser hacia la muerte” (es causa, en no pocos artistas, de
frustracién existencial), no es prerrogativa de Heidegger: también es ésta una patencia del
budismo; asi, las dos primeras verdades a que lleg6 el Buda son existencialistas, y de hecho,
Elias Capriles afirma, con respecto a la primeraverdad, que “lavidaes[...] faltade plenitud,
insatisfaccion, incomodidad, frustracion y recurrente dolor y sufrimiento” (Budismo y
Dzogchen, p. 12).

De un modo muy general, este estado es un error perceptivo que nos lleva a
sentirnos separados, carentes y exiliados: “En términos del mahayana, podria decirse que
este error implica que lo incondicionado [...], que constituye la verdadera naturaleza de
toda la realidad, es ocultado por lo condicionado [...], que se transforma en el principio
rector de la vida humana” (Capriles, Budismo y Dzogchen, p. 22). En este sentido, el humano
se ve arrastrado fatalmente por un deseo de fondo que no siente ni en el mundo fenoménico
ni en el eidético su satisfaccion. Y ésta constituiria la segunda verdad, es decir, una sed de
existencia—segun el mismo autor— que seria la causa de la insatisfaccion que caracterizaa
laprimeraverdady alacondicién humana.

Enotro lugar, Capriles afirma que este error esta caracterizado por 1) crear una falsa
dualidad sujeto-objeto; 2) abstraer del continuo de sensaciones percibidas otra dualidad
ilusoria: figura-fondo, privilegiando la primera sobre la segunda al considerar que aquella
es autoexistente; 3) imaginar, nuevamente de forma dual, que existen pensamientos
verdaderosy pensamientos falsos (Estética primordial y arte visionario).

De este modo, lo que tomamos por disociacion en la poesia de Cadenas, son en
realidad dos momentos de su expresividad poética, uno existencialista y otro
metaexistencialista; uno que refiere las complejidades del yo (esa entidad condicionada y
falsamente autoexistente que se ha erigido como nuestra identidad) y otro que muestra lo
que va ocurriendo cuando el “yo0” se va diluyendo, esto es, cuando lo incondicionado se
develaespontaneamente, cuando somos “nadie”.

Cadenas lo afirmade este modo:

Creo que todas las vias negativas tienen que ver con esta posibilidad [...] un
callar de la cultura, para que nazca lo pristino [...]. Desde Nagarjuna hasta
Krishnamurti, desde Eckhart hasta Molinos. Aquellos hablan de vacio o ausencia de
pensamientos, éstos de alma o suspension de facultades, pero apuntan a restablecer
contacto con unafuente que no es personal (Entrevistas, p. 44)

00 | Psicologia poética, de la crisis existencial a la busqueda transpersonal: un plano general de la poesia de Rafael Cadenas
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De esta manera, y concretamente, los efectos formales de esta evolucion psicoldgica
gue buscamos describir en la obra de Cadenas son dos: 1) un progresivo adelgazamiento de
la escritura (las figuras retdricas van desapareciendo progresivamente), que va desde la
abigarrada prosa de Los cuadernos del destierro (Obra entera), hasta el poema sencillo,
marginal, simple y cotidiano de Gestiones (Obra entera), y 2) la progresiéon de la marca
personal “yo” aotros deicticos que lo aluden de formaindirecta:

(Quiénesese quediceyo
usandote

y después te deja solo?
Noerestd,

tuenel fondo no dices nada.

Elessoloalguien que te haquitado lasilla[...] (Obra entera, p. 415).

Pero sigamos con los ejemplos.

Si hojeamos la obra entera de Cadenas desde Los cuadernos... hasta Gestiones,
podremos observar, en la forma plastica que bosqueja, una gradual ganancia de espacios en
blanco. Esa impresion, que de entrada podria parecer ingenua, marca de hecho lo que
hemos afirmado en el parrafo anterior: la escritura de nuestro poeta se adelgaza en la
medidaen que su psicologia se vaacendrando.

Lo mismo sucede con el deictico “y0”, que encabeza Los cuadernos: “Yo pertenecia a
un pueblo de grandes comedores de serpientes, sensuales, vehementes [...]”, éste asoma, lo
hemos contado superficialmente, mas de veinte veces. En la segunda edicién (en la Obra
entera se encuentra reformado) hay un poema febril en que aparece en siete oportunidades:

Yo nuncasupe si fui escogido paratrasladar revelaciones.
Yo nuncaestuve seguro de mi cuerpo.

Yojamas pude precisar si tenia una historia.

Yo ignorabatodo lo concerniente amiy a misancestros.

Yo nunca crei que mis 0jos, orejas, piel, nariz, movimientos, gustos, dilecciones,
aversiones, me pertenecieran enteramente [...] (Obraentera, p. 22).
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Asi, en la medida en que Rafael Cadenas va ganado atencion, que cobra espacio
interior y vivencia la realidad, que viaja de la angustia a la contemplacion, de la crisis
existencial a la busqueda transpersonal, en esa misma medida su obra se va haciendo mas
sencilla, cotidiana, atenta e impersonal, como en el poema “Atencion” de Gestiones:

Percibir

afuera,

adentro,

envaivén,

volverse registrador
—como si un desconocido
nos hubieraencargado
uninforme—

esvivir

de amanuense asombrado (Obraentera, p. 410).

Siguiendo esta misma direccion, en el analisis de Victor Bravo, la éticay la estéticaen
la obra de Cadenas no estan separadas. Esta ética es un asunto interno y autorreflexivo en el
cual el yo “es un ser carente” (p. 109), un actor que, aunque Bravo no lo diga, se refiere a la
persona junguiana. Asi, la obra del poeta seria para el critico “el testimonio poético del
despojamiento del Yo” (p. 109).

Por su parte, laestética, dice Bravo siguiendo a Lukacs, es la ética del escritor. Luego,
la de Cadenas seria una estética del despojamiento, de la purificacién logoica que conduce al
silencio, al “sentido final de la redencidn del ser en un ambito donde lo estético se convierte
enexperienciaprofundade laespiritualidad” (p. 113).

Asuvez, Hill asegura que Memorial es un libro de transicion que da paso al “lenguaje
descarnadoy preciso en extremo” (p. 125) de Amante y Gestiones.

El veredicto del jurado del premio Garcia Lorca que otorgd el Ayuntamiento de
Andaluciaal poeta Cadenas en el afio 2015, nos servira para rematar, como indica Esperanza
Codina: “Se trata de una poesia deliberadamente marginal y muy callada” (p. 1).
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Resumen: Abordar un texto literario en los primeros niveles de educacién, haciendo que
este sea del agrado del estudiante, es una tarea primordial que afrontan los docentes y
maestros hoy diaal momento de mediar el proceso de la lectura; mas todaviasi esa lectura es
una novela de la literatura universal, normalmente presente en los programas de la tercera
etapa y el ciclo diversificado de educacion, la cual puede convertirse, finalmente, en un
obstaculo en lapromocidnde lalectura. Porello, el propésito de este estudio es incentivar la
lectura de textos literarios (con caracter estético y previa evaluacion del mismo) dirigidos a
nifios, nifas y jovenes; proponiendo, de ese modo, leer para vivir la experiencia,
asumiéndola como formacién. Desde esta perspectiva, la lectura de textos literarios es un
proceso cuyo principio y fin es atribuir un sentido al lenguaje escrito, valorando dicho
proceso como un universo donde el autor, valiéndose de las figuras literarias, logra exaltar la
lengua. El trabajo se llevé a cabo con unainvestigacion de tipo documental y se utilizaron los
principios tedricos de Jorge Larrosa y Griselda Navas, entre otros. Estas nociones permiten
mediar los procesos en la formacién de nuevos lectores, enfocando la experiencia como
hecho fundamental entre el lector y laobray ubicando en un tiempo real y familiar al alumno
desde sus propias circunstancias.

Palabrasclaves: lectura; literatura; formacién de lectores.
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Abstract; Addressing a literary text in the first levels of education while making that one be
liked by students, is a primary task that teachers face today when mediating the reading
process; even more so if that reading is a world literature novel normally present in syllab
uses of the third level and high school, which could eventually become an obstacle in the
promotion of reading. Therefore, the purpose of this study is to encourage the reading of
literary texts (aesthetically and after evaluating them) aimed at children and young people,
thus proposing to read to live an experience, assuming it as education. From this
perspective, reading literary texts is a process whose principle and purpose is to attribute a
meaning to written language, valuing this process as a world where the author, using
rhetorical figures manages to exalt the language. This paper was carried out through a
documentary investigation, and the theoretical principles of Jorge Larrosa and Griselda
Navas among others were used. These notions allow to mediate the processes in the
education of new readers, focusing the experience as fundamental between reader and
work, and placing the studentin areal and familiar time from their own circumstances.
Keywords: reading; literature; education of readers.

Résumé: S'occuper d'un texte littéraire depuis les premiers niveaux de I'enseignement, et le
faire plaire aux étudiants, est une tache primordiale a laquelle les enseignants et les maitres
sont aujourd’'hui confrontés lors de la médiation du processus de lecture, d'autant plus si
cette lecture est un roman de la littérature universelle normalement présente dans les
programmes du troisiéme niveau scolaire et du college, qui pourrait finalement devenir un
obstacle dans la promotion de la lecture. Le but de cette étude est donc d'encourager la
lecture de textes littéraires (esthétiques et apres évaluation) destinés a I'enfance et a la
jeunesse, proposant ainsi de lire pour vivre I'expérience en lI'assumant comme formation.
Dans cette perspective, la lecture de textes littéraires est un processus dont le principe et le
but est d'attribuer un sens au langage écrit, en le valorisant comme un univers ou l'auteur, et
en utilisant des figures rhétoriques, parvient a exalter le langage. Cet écrit a été réalisé dans
le cadre d'une enquéte documentaire. Les principes théoriques de Jorge Larrosa et de
Griselda Navas, entre autres, ont été utilisés. Ces notions permettent d'intervenir dans la
formation de nouveaux lecteurs, en abordant I'expérience commefait fondamental entre le
lecteur et I'ouvrage, et en placant I'éléve dans un contexte réel et familier issu de sa propre
situation.

Mots-clés: lecture; littérature; formation des lecteurs.
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Alolargo de la historia abundan conceptos en torno a la literatura infantil y juvenil. De igual
modo, surgen textos que dicen estar concebidos de acuerdo a una edad y a un publico
determinado en la hoy denominada literatura infantil y juvenil y la formacién que alli
deberia cultivarse. Asimismo, en la industria cultural del libro se encuentran aquéllos
dirigidos a los primeros afios, en los cuales el nifio solo lee las imagenes, hasta los de la
adolescencia y la juventud, cuando ya el joven debe tener el habito de leer y posee las
destrezas en el manejo de lecturas variadas.

En este sentido, se debe sefialar que el término “infantil” o “juvenil” afladido a la
literatura es de muy reciente data, pues Benjamin asegura que, hasta principios del siglo XX,
todavia era negada por la falta de criterios desde la creacién literaria, y lo peor de todo era
que su transmisidn se hacia a partir de “la ensefianza de la moral” (p. 29). También se puede
indicar el hecho de mantenerse en la atmésfera las viejas tendencias por educar al nifio en
funcion de lecturas religiosas y morales, apartando a ese lector de todo goce estético de la
palabrainserta en un discurso literario consono a las necesidades artisticas que puede sentir
un lector en proceso de formacion.

Es preciso hacer un deslinde entre lo infantil y lo juvenil, puesto que parece no haber
distincion entre lo uno y lo otro, estableciéndose alli solo caracteristicas circunstanciales del
lector, pues la lectura tiene su momento cronolégico y psicolégico. Lo cierto es que el lector
debe encontrarse primero con un tipo de literatura que ofrezca la posibilidad de imaginar,
jugar, sofiar, de aprehender todo un mundo mediante el lenguaje. Esa seria la literatura
infantil para los primeros lectores; mientras que la Literatura Juvenil prepara a ese lector
parasu etapa adulta por medio de narraciones con mayor compromiso social y ético, sin que
esto represente en medida alguna el olvidarse de algo esencial en la literatura como lo es la
ficcion.

Debido a que laliteraturainfantil y juvenil es una convencion o un acuerdo colectivo,
normalmente se enmarca en la etapa de la vida que va desde que los nifios perciben
imégenes del mundo que los rodea hasta que desarrollan procesos mas complejos para
interpretar el mundo, siendo la adolescencia una suerte de puente entre la infancia y la
juventud, en el cual se viven cambios que resultan transitorios e importantes para el nifio y
su encuentro con el mundo de lo juvenil. No obstante, parece dificil asegurar esto. En tal
sentido, la literatura juvenil estara cargada de elementos mas complejos tanto del lenguaje
como el manejo del tiempo, para hacer que el lector trabaje en mayor medida sus procesos
cognitivos y metacognitivos. De igual manera, esta literatura lo insertara en los predios de la
adultez; al menos, es uno de sus cometidos.

Posteriormente, cuando se trate el tema de la lectura, se vera como la edad
cronolégica y psicoldgica es de relativa aprehensiéon en el lector, pues finalmente las
circunstancias de cada individuo lo llevan en determinados momentos a apropiarse del
texto que seade suagradoy el que tengaasu alcance.
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En lo sucesivo, fueron surgiendo los conceptos con los cuales la literatura infantil y
juvenil fue evolucionando hasta posicionarse no solamente en un canon literario, sino
también en los mercados y las estanterias de librerias, tal como lo sefiala Navas: “...esta
evolucion conceptual se hadado entorno al nifio, a la literatura y a la significacién de ambos
dentro del &mbito socio-cultural” (p. 30), siendo un estudio social acerca de las necesidades
de todo nifio en sus primeros afios y sus encuentros con la lectura. No obstante, ocurrio
también la capitalizacion del libro infanto-juvenil, lo cual signific6 una comercializacion de
textos con poco valor literario y poca profundidad semantica. De esa manera, se puso en
riesgo lo mas grande a nivel estético representado por los valores literarios en los textos que
se venden en la mayoria de las librerias, limitando de igual modo los horizontes de sentidos
producidos por auténticas obras literarias.

En la actualidad, la literatura infantil y juvenil es de variada gama y amplitud. Por
ejemplo, la literatura en general puede ser infantil y juvenil siempre y cuando esta sea
aprehendida por nifios y jovenes, y sobre todo, “valorada e interpretada por un lector
informado” (Mendoza, p. 30). Es necesario acotar lo anterior con algunos ejemplos de
manera muy sucinta, debido a que no siempre fue asi; pues, si uno se remonta al siglo XVII,
se encontrardaun dramaturgo francés de nombre Jean Racine, cuyas obras estaban dirigidas
a los nifos y nifas internados en el Colegio de Saint-Cyr, practicantes de una doctrina
cargada de temas morales y religiosos. En sus obras tragicas de corte biblico como Esther
(1689) y Atalia (1691) se encontraban personajes cargados de profundos valores éticos y todo
lo relacionado con la temética amorosa y pasionales desaparecian por completo, dejando la
figura de Dios como maxima autoridad en el cielo y en la tierra, lo que se entiende como un
acto de sumision por parte de los lectores.

Mas tarde, en el mismo siglo XVII, el te6logo escritor francés Francois Fenelon
escribid, segun sus principios pedagogicos y religiosos, un texto titulado “Tratado de la
Educacién de las Hijas” (1687), con el cual pretendia rescatar a aguellas jovenes que andaban
en las vias del protestantismo, representando asi una suerte de estrategia para que
regresaran alalglesiacatélicaen busca de otras creencias.

Ya en el siglo XVIII es resaltante el papel que juegan en la sociedad francesa los
escritos de Jeanne Marie Leprince de Beaumont, quien se hizo célebre en la historia de la
literatura infantil y juvenil, pues es ella la autora del clasico cuento de La bella y la bestia
(1757), inserto asu vez en el texto El almacén de los nifios o didlogos de una prudente institutriz con
sus distinguidos alumnos. Esta autora se dedic6 en mayor medida a la educacién de nifios,
trabajé como institutriz en diversas areas como musica y religion, pero principalmente se
dedicé adifundir lamoral como principio humano.
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También en Venezuela ocurre un caso similar en torno a la obra de Manuel Antonio
Carrefio. Este escritor del siglo XIX publica por entregas su Manual de urbanidad y buenas
maneras (1853), cuyo titulo original fue Manual de urbanidad y buenas maneras para uso de la
juventud de ambos sexos en el cual se encuentran las principales reglas de civilidad y etiqueta que
deben observarse en las diversas situaciones sociales, precedido de un breve tratado sobre los deberes
morales del hombre, dando asi a la sociedad de entonces un verdadero tratado de como
comportarse en publico, modales, normas de etiqueta y protocolo a cumplir religiosa y
cabalmente por los ciudadanos de esa época. Cabe destacar que esta obra todavia es de
lectura recomendada no solo en Venezuela sino también en otros paises de América Latinay
Europa. Dicho texto fue traducido a otros idiomas, lo que resaltdé su proyeccion a otras
latitudes.

Ahora bien, la literatura infantil y juvenil, en el mismo instante en que deja de tener
las caracteristicas propias de la moral y de la ética, empieza a ser aceptada por una critica
cuyos estudios comienzan a enfocarse en una literatura hecha desde principios de estética 'y
profundidad en el manejo de la palabra, todo ello relativo al momento vivido por el nifioy el
autor. Al respecto, Valverde acota que “la obra literaria no la escribe s6lo el autor, sino toda
su tradicion, anterior y posterior, junto con todo su pueblo, su sistema cultural, su economia
y hasta su poder militar” (p. 85); entonces, se vera a un lector mas familiarizado con la
literatura como hecho social, ya que esta literatura lo envuelve bien sea desde la fantasia o
desde larealidad que nutre el hecho ficcional en algiin modo.

Laliteratura, aunque no tenga unasuerte de publico destinado, esunarteenel cual la
palabra se despliega a lo largo y ancho de un tablero con infinitas posibilidades para
moverse, unaespecie de juego estético en virtud de la cual se logra la expresién oral y escrita
gue ha ido de generacion en generacion, es decir, de boca en boca, pues inicialmente la
literatura era de tradicién oral y no contemplaba lo escrito. De esta manera, la literatura que
reline en si recursos, figuras y principios de estética. llega a captar la atencién de un nifio o
joven cautivado bien sea por su lenguaje o por la tematica alli presente, todo esto sin
importar lanomenclaturaasignada desde los predios de la literatura.

Una obra literaria destinada a los primeros lectores debe reunir ciertos principios de
integracion que le faciliten al maestro difundir lo autéctono de una region o pais, claro esta,
tomando en cuenta los propésitos individuales de cada maestro, ya que no es de caracter
obligatorio incluir lo regional y lo propio de una localidad para desarrollar habitos de
lectura. Por ello, Cervera asegura que “en la Literatura Infantil se integran todas las
manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra con finalidad artistica o
ludicaqueinteresenal nifio” (p. 11).
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Esto ultimo permite al nifio jugar con la palabra creadora, ya que desde los textos
puede llegar incluso a reescribirlos si asi lo siente. También ese caracter lidico brinda la
opcion de jugar con los personajes de una obra o la trama que en ellos se presenta, y asi
facilitar el poder creativo del lector.

Conforme se van estableciendo conceptos, es posible decantar y depurar ciertas
perspectivas de lo pensado en torno a la literatura infantil y juvenil. Vale asi preguntarse si
todo lo que esta destinado a esas edades es considerado literatura o todo lo que contenga el
término “infantil” llevara inserto lo literario. Lamentablemente, en muchas sociedades se
han vendido afiches, peliculas y folletos contentivos de textos carentes de ese lenguaje
ficcional, creativo, artistico y de imaginacion propios del hecho literario y, en diversas
ocasiones, se observa en ellos un lenguaje estandar sin elementos de estética y creacion
literaria. Ello dara paso a una cantidad de conceptos carentes de los valores y criterios que
hacen posible un verdadero hecho literario dirigido a nifios, adolescentes y jovenes, sobre
todo lo relacionado a un discurso acertado el cual promueva la imaginacion de los mas
pequenos.

Un texto en las manos de un nifio es de vital significacion. Al leer, se abren diversos
caminos y horizontes en su ser y, por ello, dicho texto debe ser minuciosamente
seleccionado. En el mercado habré textos destinados a ellos que incluso seducen con sus
portadas llenas de colores y hasta los hay en relieve y materiales armables cuyo propésito
llevaensilodidactico como un propésitoen laescuela.

Vale resaltar que estos textos, aungue costosos, en ocasiones impresionan al nifio por
lo bien elaborado que estan a nivel de un disefio ya estandarizado, industrializado y, por
ende, mercantilizado. Lo lamentable es que no pueden ser adquiridos por cualquier persona
debido a sus altos costos, sabiendo que esto hoy dia representa una limitante cuando de
textos formativos se trata. Aunque ellos estén destinados a los nifios, muchos no llegan a ser
aceptados por estos, puesto que muchas veces la literatura a la que tienen acceso viene sin
ilustraciones ni adornos, tipicos de la industria cultural del libro. Al respecto, Bortolussi
plantea que “es mejor tener al nifio como receptor y no como destinatario” (p. 16), siendo
esto un principio a seguir en la promocién del texto literario, puesto que generalmente se
satura al sujeto de informacion sin saber o indagar acerca de lo requerido por él. Con el texto
literario se pretende mas bien que este lo reciba acorde a sus necesidades y criterios que haya
desarrollado hasta ese periodo en el cual se encuentre, satisfaciendo de tal modo sus
inquietudes que aumente cada diasus niveles en la lectura literaria.
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Como fin altimo de la literatura infantil y juvenil, y méas alla de preceptos de la critica
literaria, lo que se busca en ella es enamorar al nifio y joven de un tipo de escritura estética,
busca formar al individuo para que se reinvente desde la lectura, como lo dice Cervera: “la
Literatura Infantil y Juvenil es basicamente una respuesta a las necesidades intimas del
nifo” (p. 14), pues muchas veces, sin que lo demuestre o lo pida, este requiere de la vida
elementos que la lectura contribuye a captar y desarrollar como lo es la naturaleza, el espacio
interior de los seres humanos muchas veces oculto por los adultos, entre otros. La naturaleza
de esta literatura se centrara esencialmente en brindarle al lector un goce y que esto lo lleve a
interrogar al mundo desde la narracion o desde la poesia.

Como puede apreciarse, la literatura infantil y juvenil atiende a parametros de
distinta indole: por un lado, estan los intereses industriales; por el otro, la imperiosa
necesidad de los maestros en formar nuevos lectores con destrezas y criterios que le
conduzcan aconocer mas el mundoy su contexto. Lastimosamente, la literatura paranifios y
jévenes ha estado en los tltimos tiempos condicionada y hasta limitada por aquélla dirigida
a la etapa de madurez del hombre. Ademas de ello, se le ha confundido con los libros de
autoayuda y crecimiento personal, de ahi que Colomer llegue a plantear una “franja
ambigua” (p. 68) en la que se desdibuja la verdadera estética literaria y la creacién de obras
con discursos pertinentes a esta importante etapa del ser humano.

Después de hacer un breve recorrido por los conceptos mas conocidos de la literatura
infantil y juvenil, es fundamental destacar que este género, denominandose asi, ya se esta
levantando una parceladentro de la literaturay el arte, es necesario reconocer que hasido de
dificil asidero, pues toda literatura recomendada desde las teorias, como lo dice Navas,
“debe reunir unacondicién basica, el de ser literatura” (p. 32). De hecho, en lagrancriticay el
canon no es objetivo principal las distinciones de géneros.

FORMACION DE NUEVOS LECTORES

El problema de la literatura infantil y juvenil pasa por una dificultad para leer y en
esencia por un habito de leer y adquirir libros cuya intencién prioritaria sea la de formarse
desde lo artistico, educativo y ladico. Para formar nuevos lectores es necesario que el
formador, o en el caso de la pedagogia, que el maestro sea un ser comprometido con el
quehacer lector, de ahi que pueda seleccionar previamente los textos que finalmente
promovera en su aula de clases, escogidos de acuerdo a una serie de criterios, los cuales
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pasan por un discurso consonoy altos niveles de la estética literaria.

Los estudiantes, como se sabe, tienen las herramientas para constatar que su docente
es un lector. Claro esta, unos tendran mas habilidades para reconocer esto; sin embargo,
muchos sabran apreciar inmediatamente si su profesor es un profesional asiduo de la lectura
y los textos. Esto Ultimo es un elemento importante para formar nuevos adeptos a la lectura:
el hecho definitivo de que el alumno vea en su maestro alguien con capacidades en torno a
las lecturas literarias.

Un formador debe estar capacitado para hablar de los origenes de la literatura, sus
fuentes ancestrales anivel de laoralidad, el paso de lalengua oral a lalengua escrita, tener un
bagaje literario de las obras literarias mas representativas de la literatura universal,
atendiendo a las novelas, los cuentos, las poesias y hasta los ensayos mas representativos de
la historia de la humanidad. De igual forma, el docente expondra acerca de los autores que
han basado sus relatos en tradiciones orales y populares. De esa manera, trabajara la
idiosincrasia de los pueblos, en este caso de lo latinoamericano como valor y médula
cultural.

La literaturales transmite valores humanos a los lectores. Los textos son la residencia
de muchas experiencias que el nuevo lector encontrara afines, pues muchas veces lo mas
parecido a la vida de una persona llega a ser un relato literario. En ese particular, Grafton
sostiene que “los libros humanistas aspiran satisfacer todas las aspiraciones” (p. 326), que
este nuevo lector tiene o ha reunido como expectativas. Como se sabe, el lector aspira lagran
culturauniversal y tiene presente que su lugar esta en los libros, méas alla de lo estrictamente
literario.

La lectura cumple una funcién social altamente significativa. Se trata, entonces, de
extraer de los textos todo lo que le aporte libertad de pensamiento al lector, aquello que lo
hace cada dia mas auténomo, y sobre todo auténtico en un mundo donde esto escasea
sobremanera. Esto se da por medio de la interpretacion individual que asume cada sujeto al
momento de leer, para luego asumir ese mensaje desde sus circunstancias de espacio y
tiempo, en el cual deja ver su perspectiva social, religiosa, moral, econémica y cultural
transmitiendo, como expresa Lezama Lima: “resonancias y disparos de su imagen contra

otros hombres” (p. 327), y su produccion artistica a través de los textos.

Ademas de formar nuevos lectores, los maestros fomentaran el habito de la escritura
a partir de los actos de lectura que hagan los alumnos, viendo en la palabra una especie de
magia que, al ser leida, podra reinterpretarse y lograr nuevas visiones del mundo y de las
ideas que conforman el universo del lector.
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Cuando un docente se hadado el gusto y hasta el lujo de formar a un nifio lector, le ha
ensefiado que la lectura es un placer divino que permite al sujeto vivir muchas vidas y viajar
por muchos mundos presentes en una infinita variedad de textos de corte universal y
también local. Recuérdese siempre que, para el lector, su contexto local se ve reflejado
muchas veces en la literatura local con la que se le ha formado en sus primeros afios
escolares. En consecuencia, Bravo afirma que “el lector de literatura sabe que el libro
desborda las intenciones del autor para convertirse en un mundo generador incesante de
sentido” (p. 166), convirtiéndose asi en extensiones culturales para quienes se atreven cada
dia a abrir los libros, descubriendo otras formas de vivir en el mundo, de existencias
diferentes.

ACERCA DEL RELATO ORAL Y LA LITERATURA INFANTIL ESCRITA:
TRES AUTORES CLASICOS

Como yase dijo, hay autores que toman de lo popular los relatos para convertirlos en
textos escritos y es ese precisamente el caso del escritor francés Charles Perrault (1628-1703),
quien recogi6 los cuentos mas tradicionales en la Francia de entonces y, mediante sus
destrezas en el manejo de la palabra, los reescribid. Producto de ello publicé su yaclésico Los
cuentos de la mama Gansa (1697), en el cual incluye los siguientes relatos: “Barba Azul”,
“Caperucita Roja”, “El gato con botas”, “La bella durmiente del bosque”, “La Cenicienta”,
“Pulgarcito” y “Riquete el del copete”. Evidentemente, estos cuentos saltaron a la
posteridad y prueba de ello es la frescura y la vigencia que conservan hoy dia. Incluso han
sido llevados al cine y la television, los han recreado en series animadas y en revistas de
circulacién paranifios.

En la Alemania del siglo X1X aparecen dos hermanos que también marcaran un hito
en la historia de la literatura escrita para nifios, ellos son Jacob Grimm (1785-1863) y Wilhelm
Grimm (1786 -1859), quienes hicieron una recopilacion de los cuentos mas contados en ese
pais, para que luego se publicaran no con laintencién de dirigirlos a nifios, sino con el animo
de realzar lo folklérico en un pais donde la cultura se tambaleaba por la invasién de
Napoledn | Bonaparte. Fue asi como publicaron Cuentos de la infancia y del hogar (1812),
obraen la cual se encontraban los ya clasicos cuentos de “Hansel y Gretel”, “Blancanieves”,
“El sastrecillo valiente” y otros que, en total, suman mas de doscientos relatos de tradiciéon
oral extraidos de ese contexto. A decir de Hazard, “los hermanos Grimm buceaban en la
memoriadel pueblo enbuscade historias” (p. 249).
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Los primeros cuentos para nifios, con un matiz original en materia de lo infantil, se le
asignan al danés Hans Christian Andersen (1805 - 1875). El, a diferencia de Charles Perrault
y los hermanos Grimm, le dio una caracteristica fundamental a la hora de querer promover
la literatura en los nifios y fue lo oral presente en su discurso. Hasta entonces, los cuentos de
otros autores tenian un lenguaje muy técnico, mientras que relatos escritos por Andersen se
dejaban leer con mucha facilidad. Un elemento que la critica siempre ha resaltado en la obra
de Andersen es laimpronta de su vida como reflejo de su obra. Este fue durante toda su vida
una persona solitaria, autodidacta y rodeado de infortunios. Prueba de ello son sus cuentos
“La sirenita”, “El patito feo”, “El soldadito de plomo” y “El traje nuevo del emperador”,
entre otros.

Los autores antes abordados representan una piedra angular a la hora de estudiar los
cuentos clasicos para nifios. Estos han sido traducidos a muchos idiomas y en cualquier
libreria puede la persona encontrarse con ellos. Claro esta, a diferencia de los originales, los
actuales se encuentran con muchas ilustraciones y llamativas presentaciones que terminan
seduciendo a los méas pequefios y, por qué no, a los adultos, ya que laimagen siempre es un
elemento muy poderoso que domina los sentidos.

IMPORTANCIA DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL EN LA
FORMACION DENUEVOS LECTORES

Hasta ahora se ha realizado un intento por definir la literatura infantil y juvenil,
hacer un pequenio recorrido histérico, y ala vez deslindar los términos infantil y juvenil, con
el propésito de evidenciar ante todo la funcién principal y primordial de esta literatura, la de
formar lectores tanto en el aula como en el hogar, cuna de los primeros lectores. Ahora bien,
todo discurso literario dirigido bien sea a nifios, adolescentes o jovenes, sin importar que
estos estén en el contexto escolar o no, cumpliendo fundamentalmente un papel formativo,
deben estar en una constante sintonia con la lectura, elemento que se tratara de abordar a
continuacion, justamente, donde la literatura infantil y juvenil juega un papel importante,
pues, segun Perriconi, Fernandez, y Rodriguez, “la Literatura Infantil cumple una funcién o
rol de iniciacion alaliteratura propiamente dicha” (p. 6).

No obstante, la formacion de nuevos lectores no dependera Unicamente de los textos
con respecto a los cuales tienen caracter de destinatarios, es decir, aquellos libros que
parecen apuntar aunaedad y aun nivel educativo. Aqui laformacion dependera del placer,
el agrado y un profundo anhelo por ampliar los horizontes en ese mar que representa la
palabra escrita con caracter estético. Esto implica que los textos de la literatura general,
aunqgue no lleven explicitamente esa direccionalidad, puedan ser del agrado del nifio.
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Ejemplodeelloes lalecturaatempranaedad de textos como Don Quijote de la Mancha
(1605), La lliada (siglo VIl a. de C.), La Odisea (siglo V1l a. de C.), Robinson Crusoe (1719), Moby-
Dick (1851) y otras obras que, finalmente, guardan ciertos elementos de dificil manejo como
lo es el lenguaje, la estructuracion del tiempo en el relato y lo denso de las descripciones,
cuyos elementos narrativos resultan de resistencia para todos aquellos individuos que van
enbuscade sus primeras lecturas.

Hoy dia, las lecturas antes mencionadas deben estar en las bibliotecas de aulay en los
hogares. Son armas poderosas cuando ya el nifio y el joven son lectores consagrados; de ahi
gue padres, maestros, bibliotecarios, libreros y otros formadores cuyo compromiso sea la
promocion de la lectura, deban hacerse de los libros clasicos para el publico infantil y juvenil.
Ellos fomentan las conciencias libres y ciudadanos con un alto nivel de laculturay la historia
al cual se circunscriben. Esto da pie a sefialar que la promocion de la lectura no se limita al
hecho literario, sino que incluye al goce estético de esa construccién diferente del lenguaje,
sirviendo, de algin modo, para ver desde otras perspectivas otras ramas de las cienciasy las
humanidades como la geografia, la historia, la biologia y la ecologia, que hoy dia busca
formar seres afectos al ambiente y que lo preserven con amor.

La literatura y su caracter universal con todas las areas ha llevado a diversos autores
a escribir textos con referentes historicos, lo que facilita el desarrollo de habilidades y
competencias de la historia en el nifio. Por supuesto, mas adelante se vera tentadoy, por qué
no, comprometido a leer un texto de historia que le explique con mayor detalle algo que haya
sido de su agrado o curiosidad. También es posible encontrar textos literarios de corte
bioldgico en los que se explican algunos procesos del organismo. Con estos Ultimos a veces
se corre el riesgo de trabajar una literatura didactica que muchas veces no relne cualidades
estéticas ni creativas.

Generar y promover la literatura infantil y juvenil en los espacios académicos es
necesario para brindar a los futuros formadores diversas maneras de abordar el texto, pero
es en el aula y el contexto real en el cual le toca al maestro demostrar que dicha literatura
sirve para seleccionar los textos adecuados, tomando en cuenta amplios criterios y de ese
modo promoverlos en la escuela y la comunidad. Los textos de literatura infantil y juvenil
seleccionados para el periodo escolar, ante todo, deben facilitar el desarrollo de un sujeto en
periodo de formacion. Este necesita, sobre todo, un mundo descrito claray concisamentey,
de igual modo, que le propicie la oportunidad de sentir a traves del lenguaje la necesidad de
encender unaespecie de fuego, el cual propicie la pasién por la lecturay el crecimiento de ese
sujeto.
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Existen diversas formas para establecer relaciones entre un libro infantil y los nifios
en el aula de clases, pues alli se encuentran diferentes conductas en nifios que no siempre
reclaman los mismos intereses. Es asi que el maestro debe observar primero qué ritmo de
lectura lleva el sujeto. De ese modo, no caera en la tentativa de saturarlo de materiales que
muchas veces acumula en su casa y no llega a utilizarlo. Debera situar al nifio en una
literatura cuya cultura le sea familiar, y por Gltimo, tendra que contemplar un vocabulario
acorde a su nivel de aprendizaje, pero lleno de un lenguaje figurado que le permita
sensibilizarlo y satisfacer unas necesidades determinadas, mas que desarrollar

conocimientos através deella.

Al fomentar la lectura en la escuela como una herramienta procedimental que puede
tener un nifio no solo en ese contexto, sino también en la vida cotidiana, el maestro podra,
ademas, desarrollar el curriculo minimo de la lengua que Cervera especifica al plantear que
una lectura escogida adecuadamente: “abarca la comprension oral, la expresién oral, la
comprension lectora y la expresion escrita” (p.319). Entonces, ese nuevo lector crecera en
habilidades y competencias tanto literarias como comunicativas, y estas, a su vez, le
ayudaran a escribir con mayor disciplina, a expresarse adecuadamente y, sobre todo, a

alcanzar lo que se proponga mediante los procesos de lacomunicacion eficaz y efectiva.

La literatura, ademas de ser seleccionada con los criterios académicos antes
mencionados, también debe estar condicionada, como expresa Sanchez Corral, “a sus
competencias preexistentes y partir de sus experiencias previas” (p. 335), llevando al
maestro a saber qué temas tratan en el hogar, qué programas de television observa y hasta
los juegos de palabras que generalmente estan presentes en el hogar, referidos a los
hipocoristicos, sobrenombres y otras formas de llamar a sus familiares. De este modo, se
podran utilizar las experiencias del hogar, que representa su &nimo y voluntad para de ese

modo abordar la ficciéon de la literatura.

Es necesario tener en cuenta el papel del docente como mediador entre el texto y el
lector. Para lograr ese puente ha de cumplir los requisitos antes abordados. Siendo asi, los
estudiantes o primeros lectores se apropiaran de los textos con verdadera significacion
literaria. No estd de mas mencionar que un buen trabajo en el aula, respecto a la seleccion de
textos literarios, evita que los nifios y jovenes consuman literatura de mala calidad, que

generalmente es producto de laindustria cultural del libro en tanto mercantilismo.
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LECTURA, LITERATURA Y FORMACION

El contexto en el cual le toca sumergirse al docente de hoy dia para promover el texto
literario, se ha tornado un tanto hostil. Cada dia la tecnologia cubre mas un espacio y un
tiempo en el que el nifio y el joven deberia invertirlo como parte de un proceso formativo de
leer, y es precisamente este un verbo muy escurridizo en los actuales momentos. No con esto
se quiere decir que no se lea; sucede mas bien que los procesos para formacion de nuevos

lectores no son similares alos de otrora.

Ya de entrada se tendra en cuenta que no es tarea facil hacer entender al nifio que la
lectura es méas importante que la television, el celular, la computadora, los juegos en red y
otras actividades que en los actuales momentos arropan a la mayoria de ellos. Es asi que los
desafiosy retos que asumen los maestros al respecto, al llevar la literaturacomo una bandera
en los procesos educativos, es enfrentarse a una crisis de lectura y ello se comprueba en los
espacios de educacién superior, sobre todo en los primeros semestres, donde el docente se
encuentra con la apatia de un namero significativo de estudiantes, quienes esquivan o le
huyen a la lectura literaria. Por eso se necesita tomar una via diferente a la académica para
afianzar lalecturacomo acto formativo del individuo.

De acuerdo con lo anteriormente expuesto, es posible decir, también, que ese terreno
ganado en el porcentaje de nuevos estudiantes formados con un profundo apegoy amorala
lectura, lo cual se puede extender mediante la experiencia que representa para cualquier
persona un crecimiento, brindando la posibilidad de hacer extensiva la lectura a sus
congéneres, ese nuevo lector que ha sido un sujeto formado y moldeado, de algiin modo el
maestro o mediador seguira cultivando en él la lectura en la medida como le recomiende
textosy le muestre pasion por el libro y su caracter artistico.

Quiza el problema para promover la lectura literaria en el aula también se deba al
caracter muchas veces cerrado de los programas, lo cual se traduce en un problema
hermético y tradicional que siguen teniendo los planes curriculares de educacion. Esto es
muy comun en Venezuela, donde muchos de los libros de textos mantienen las mismas
propuestas de hace cuarenta afios. En ese sentido, se puede decir que un lector de estos
tiempos reclama en cierto modo un texto en tiempo real, es decir, una actualizacion de los
textos trabajados en aula. Las obras y autores que componen estos libros de texto se deben a
criterios personales que, no dejando de ser buenos, se traducen en obras y autores que
causan en los primeros lectores estados de aburrimiento y apatia. Por ejemplo, hoy dia, los
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estudiantes de bachillerato leen corrientes literarias latinoamericanas que no son de su
interés, lo cual representa un obstaculo que los aleja del arte sin permitirles incursionar en
experiencias estéticas. Finalmente, resuelven sus tareas con andlisis y resimenes que
venden en las librerias y encuentran por Internet.

Asumir la lecturay la literatura como proceso de formacion implica darle libertad al
individuo para que él mismo se brinde opciones de lectura, aparte de las ya trabajadas por el
docente. Las que este haya sugerido son experiencias que el sujeto acepta y asimila para
luego comprobarlas mediante el proceso de lectura, sin que ello signifique ajustarlo con

mediadas evaluativas. Sobre esto, Larrosasefala:

La lectura y la formacion. O, mejor aun, la lectura como formacion y la formaciéon como
lectura. Pensar la lectura como formacién implica pensarla como una actividad que tiene que
ver con lasubjetividad del lector: no sélo con lo que el lector sabe sino con lo que es. Se trata de
pensar la lectura como algo que nos forma (o nos de-forma o nos trans-forma), como algo que

nos constituye o nos pone en cuestion en aquello que somos (p. 16).

Lo anterior remite a entender el proceso de lectura como ese evento que sucede en el
ser mismo del sujeto y contribuye a la valoracion del mismo desde un plano subijetivo.
Cuando se asume a partir de ese punto de vista, se vera entonces que la lectura, siendo ella
inicialmente algo desconocido para el lector, lo armara internamente como quien organiza
un rompecabezas; luego vendra lo mas importante, que es la transformacién de ese ser.
Después de cada lectura, el sujeto puede vivir un estado de renovacién, quedando una
persona distinta a la que era antes de leer. Claro, la lectura literaria propicia més la
transformacion, ya que el conocimiento enciclopédico no es garante de ello, en funcion de no
tocar a fondo ese terreno subjetivo. Pero esa transformacion se da: “Al proponerse la lectura
como una forma de devolverle la vida a la palabra, parece estarse sugiriendo la posibilidad
de que ocurra unatransformacion del silencio que el texto escrito comporta, alavoz viva del

lector ointérprete” (Carrillo Pimentel, s.p.).

Para promover la formacion del sujeto, es necesario deslindar el conocimiento
utilitario de la experiencia interna que sucede en este después de leer un texto literario.

Nuevamente, Larrosa acota de maneraenfatica:
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Tenemos el conocimiento, pero como algo exterior a nosotros, como una mercancia.
Consumimos arte, pero el arte que consumimos nos atraviesa sin dejar ninguna huella en
nosotros. Estamos informados, pero nada nos con-mueve en lo intimo. Pensar la lecturacomo
formacién supone cancelar esa frontera entre lo que sabemos y lo que somos, entre lo que
pasa (y que podemos conocer) y lo que nos pasa (como algo a lo que debemos atribuir un

sentido en relacion a nosotros mismos) (p. 19).

Se tendra claro que la formacién es netamente interna en el lector y eso que “nos
pasa” dista mucho del caracter externo que no logra estimular o abrir grietas en el ser mismo
del sujeto. En ese sentido, la formacion en la lectura es todo lo que le pasa o toca al lector en
un momento dado, y un texto literario bien utilizado en el aula puede cambiar actitudesen la
persona, ameritando la aplicacién de competencias lectoras por parte del docente o
promotor de lectura. En ese sentido, y sin que parezca autoayuda, una sonrisa o un estado
animico de alegria que acompafie la promocién de la lectura de formacion, suma fuerzas al
acto de leer haciendo mas amena esa invitacion a saborear la palabra. Ahora bien, para
Larrosa, el concepto de formacion se desprende de una nociéon alemana llamada Bildung
cuyatraduccion lleva atres acepciones, a saber: ‘cultura’, 'educacion'y ‘formacion’, lo cual se
encuentraal momento de establecer larelacion entre el textoy el lector.

Lastimosamente, la forma en que se ha abordado la literatura en el contexto escolar,
responde a necesidades establecidas en programas curriculares predeterminados, y ello
deviene, enlaescuela, unasuerte de corsé, el cual impide tanto al docente como al alumno la
toma de decisiones alternas, es decir, caminos diferentes al propuesto en dichos contenidos
programaticos. De esa manera, el maestro debera superar dichas barreras para lograr asi sus
propositos y roles en el mundo de la lectura. Aunado a esto se presentan las comunes
directrices establecidas en los textos y que el maestro sigue de algiin modo, es decir, las
preguntas preestablecidas o predeterminadas que incrementan la reduccién de un proceso
formativo en el aula. Por lo contrario, la formacion de lectura debe incluir la libertad de
pensamientoy ladiversidad interpretativa.

El docente tendra la tarea de propiciar un clima escolar donde haya diversidad de
perspectivas lectoras. De acuerdo a una libertad de eleccion, el lector podréa trazar nuevos
derroteros y, de esa manera, llegar a formarse. Entonces, el mediador debe generar en sus
estudiantes que visiten espacios como bibliotecas, librerias y, por qué no, que lleguen a
organizar clubes de lectura placentera, cuya meta principal sea leer por disfrute.
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LA EXPERIENCIA LITERARIA: UNA PUERTA ABIERTA A LA
TRANSFORMACION DEL LECTOR

Pensar la experiencia desde la literatura cobra significado, ya que es a través de ella
COMO Se construyen nuevas voces, NUeVos sujetos, para que asi su perspectiva sea realmente
unalineadivisoriaentre el mundo que le rodeay su yo interno. Laexperienciasolo es posible
si quien la transmite se aleja de un estereotipo previo. En el caso de la lectura, llevaria a ese
mediador a no limitarse a los autores inscritos en un programa, sino a trabajar con textos que
despierten al sujeto manteniéndolo activo, para, de esa manera, evitar su pasividad
intelectual, caso tipico hoy dia en todos los niveles de educaciéon. Indudablemente, quien lee
tiene algo para decir y, si ocurre lo contrario, cobra relevancia la maxima de Wittgenstein
cuandodice: “De lo que no se puede hablar hay que callar” (p. 183).

Laexperiencia es entendida stricto sensu como esos hechos en que el sujeto sientey a
partir de alli sufre una transformacion seguin sean las circunstancias vividas por este. Para
vivir laexperienciade la lectura, es necesario entonces tener en cuenta que el saber humano,
como lo acota Larrosa, “ha sido entendido como un pathei mathos, como un aprendizaje en
y por el padecer, eny por aquello que auno le pasa...” (p. 23). Asi, el estudiante, de acuerdo
COoN sus experienciasy vivencias, interpretara los textos y no con las experiencias de otro, de
modo que su aprehension textual no sea la huella de otra persona y menos cuando esta
intentaser aimageny semejanzadel otro.

El acto de lectura en funcién de la experiencia debe mover estructuras internas.
Como se acotd anteriormente, esta experiencia incluye también el hablar de ella y hacerlo
involucra ganar espacios en el vocabulario. Por ello, se dira que una comunicacion literaria
facilitara eso que debe pasarle al sujeto después de leer la obra. Es eso precisamente lo que
transforma al lector y no lo que estructuralmente contiene esa obra, trabajo que hasta ahora
ha sido el mas tipico en las escuelas cuando se evalla lo interior de un libro y no se verifica
qué sucede en ese sujeto después de leer. Obviamente, si la politica del promotor es basada
en laexperiencia, al final de su trabajo de lectura habra un sujeto transformado.

Ahora bien, el texto literario, cuando se trabaja desde la experiencia, favorece al
lector, pues en ese sentido se logra el propoésito de relacionar texto-lector hasta vencer los
obstaculos y miedos por parte del sujeto hacia los libros y la lectura en general. Desde esa
perspectiva, Larrosasostiene:

En relacion al sentido, la lectura no seria hacer que el texto asegurase su sentido en el mundo
(enese mundo hecho de cosas, ideas, etc.), sino hacer que el mundo suspenda por un instante
susentidoy se abraauna posibilidad de resignificaciones (p. 32).
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Ahora bien, la lectura posibilita replantear el mundo, darle otros significados que
incluso los mismos autores no han visto al momento de escribir las obras. Planteado asi, el
texto se amolda al lector y no éste al texto, como normalmente sucede cuando el docente,
mediante analisis preestablecidos, solo conduce a repetir esquemas sin dejar fluir la esencia
vital que la narracion literaria puede aportar al sujeto, hecho primordial que debe acontecer
enelaulaparareflejar el trabajo en torno al lector, ya que la lectura es un fluido constante que
renuevaal ser.

Después de todo, la experiencia conduce al individuo al viaje, el cual se hace desde la
libertad de elegir de acuerdo a los intereses y necesidades de ese mismo individuo. Este viaje
se hace ameno desde la literatura o “ciencias del espiritu”, como llamaria Gadamer (p.215) a
todas las artes elaboradas desde la subjetividad del ser, sabiendo que el conocimiento
cientifico propiamente dicho se funda en larazén y lo literario-artistico mas en lo subjetivo,
enel mundo donde no existe lo tangible y comprobable.
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Resumen: La perra como condicion erética femenina representa en la actualidad un ideario
social que la industria musical se ha encargado de explotar y vender por medio del [lamado
género urbano; inicialmente, a través del reggaeton y luego del trap, estilo posterior cuyas
letras muestran explicitamente a la dama como objeto de apetencia y goce sexual dentro de
una valoracién ética positiva, incluso cuando se trata de intérpretes femeninos. Los
fragmentos de los distintos autores que representan la lirica griega arcaica también
testimonian un imaginario donde ya es posible observar la imagen de la perra para hacer
referencia al erotismo de la hembra, dando cuenta de las valoraciones sociales de la época,
donde la presencia publica de la mujer y su desnudez tenian connotaciones sexistas y
negativas, hoy en dia transformadas en los discursos de los productos de la cultura de masas
como el trap. Un cotejo entre ambos registros, el del trap y el de la lirica arcaica, dara cuenta
de un fendmeno de legitimacion discursiva de la perra, que muestra el modo como la mujer
de lasociedad modernase representaasi mismay asus pares anivel artistico y social.

Palabras claves: trap; género urbano; lirica griega arcaica; legitimacién de la perra; condicion

eroéticafemenina.
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Abstract: The perra (“female dog”, “bitch”) as a female erotic condition currently represents
a social ideology that the music industry has been responsible for exploiting and selling
through the so-called urban genre, initially through reggaeton and after through trap. Thisisa
later style, in which lyrics explicitly show the woman as an object of appetite and sexual
enjoyment within a positive ethical assessment, even when it comes to female interpreters.
As soon as in the archaic Greek lyric, the fragments of different authors also testify to an
imaginary where it is possible to observe the image of the bitch to refer to the eroticism of the
female, accounting for the social valuations of that time, when the public presence of women
and their nakedness had sexist and negative connotations, nowadays transformed in the
discourses of mass culture products such as the trap. A comparison between both registers,
that of the trap and that of the archaic lyric, will account for a phenomenon of discursive
legitimation of the bitch that shows the way that the woman of modern society represents
herselfand her peers at the artistic and social level.

Keywords: trap; urban genre; archaic Greek lyric; legitimation of the perra (bitch); female
erotic condition.

Résumé: La perra («chienne») en tant que condition érotique féminine représente
actuellement une idéologie sociale que lI'industrie de la musique a été chargée d'exploiter et
de vendre a travers le genre dit urbain, d'abord par le reggaeton et apres par le trap, un style
plus tardif dont les paroles montrent explicitement la femme comme un objet d'appétit et de
jouissance sexuelle dans le cadre d'une évaluation éthique positive, méme lorsqu'il s'agit
d'interprétes féminines. Les fragments des différents auteurs qui représentent la lyrique
grecque archaique témoignent également d'un imaginaire ou il est déja possible d'observer
I'image de la chienne pour faire référence a I'érotisme de la femme, rendant compte des
évaluations sociales du temps, ou la présence publique des femmes et de leur nudité avait
des connotations sexistes et négatives, transformées de nos jours en discours sur les produits
de laculture de masse comme le trap. Une comparaison entre les deux registres, celui du trap
et celui de la lyrique archaique, rendra compte d'un phénomeéne de légitimation discursive
de la chienne qui montre la maniere dont la femme de la société moderne se représente elle-
méme et ses pairs au niveau artistique et social.

Mots-clés: trap; genre urbain; lyrique grecque archaique; légitimation du chien; condition

érotique de lafemme.
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TRAPY LIRICAARCAICA

El trap es un ritmo musical categorizado dentro de la clase de musica urbana que puede
mezclar reggaetdn, rap y/o hip hop con musica electrénica o pop -haciendo uso de aparatos
sintetizadores y distorsionadores de voz (Mora) - cuyos contenidos muestran la psicologia,

el estilo y modus vivendi del delincuente, aquel que opta por el negocio de la droga para

acceder al statu quo de las élites sociales econGmicamente poderosas 2

En las letras de este género, el sujeto lirico —el malandro—, manifiesta sin tabues,
con su propio argot y desprovisto de la connotacion romantica que tradicionalmente ha
tenido la cancién, su voluptuosidad, su hedonismoy la personalidad viril y narcisista que le
caracteriza, reduciendo a la mujer a un cuerpo hambriento; y a su experiencia erética, a una
accion violenta de satisfaccion:

TEXTO1
Telopongoenlabocay despuéste lo voy a meter.
Yotengo todas las Jordan, bebé, mi pistolaesuna23.
Me puse las infrared porque tengo to'as llenas de sangre las Bred.
Yo soy undemonio por dentro, tu cuerpo td vas avenirte otravez.
Yoteexplotolatraqueay después hacemos lacabrona 69 al revés.

A mi me quieren matar pero ella me chinga pa' tras y me quita el stress [...]. Me
grita Geezy mas duro, y yo que soy un bellaco,

laembarro todade cremay ese culo se lo esbarato,

fumandoen laperlay los towers.

Tengo laviadirectame llegan a casa los kilos de powder.
Mijevale dijo asuamigaque soy un chulitoy que chingo bienrico.

Ahora se pasa en Snapchat mandandome fotos del culo y el crico (Delaguetto y
Arcangel,“Laocasion”).

1. Las referencias que no presentan numero de pagina pertenecen a fuentes electrénicas de paginas web.

2. En el escenario latino, el trap se populariza en 2015 con cantantes de origen puertorriquefio, pero nace con
anterioridad (afio 2003), en la costa este de los Estados Unidos, en la ciudad de Atlanta, Georgia, bajo la
denominacidn de trap house, nombre que designa el lugar donde se hace y vende la droga y que sirve también
como estudio de grabacion para las canciones (Mora).
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En la lirica griega del periodo arcaico, se da lugar a una subjetividad similar (siglos
VII-IV a. de C.), en la cual el autor, permitiendo dar rienda suelta a sus impetus y
vulnerabilidades y con un estilo franco y directo, se dirige a una audiencia que, debido a las
restricciones de la vida social de la muijer, estd conformada fundamentalmente por hombres;
publico al que se pretende entretener a la vez que exhortar respecto a temas de caracter
civico, vital o religioso? en un acto donde ocasionalmente es atacada la condicion erotica de

ladama.

El lugar del afuera (las calles, el &gora), de territorialidad masculina, tenia un acceso
culturalmente condicionado para la mujer. Al no tener derechos politicos ni aun el mérito de
ser considerada una ciudadana —del que gozaban solo los varones en edad adulta nacidos
en Grecia—, su actuacion social se limitd a participar en bodas, nacimientos, funerales y
festividades religiosas, en las cuales, segun el caso, se les daba la responsabilidad de ejecutar
determinados roles y tareas, como, por ejemplo, el de sacerdotisa (Gnico cargo publico que
podia ejercer una dama)4 o las funciones de preparar el cadaver en los funerales, tareas que
eran de exclusividad femenina.

Estando la mayoria del tiempo en el oikos (la casa, el hogar), la mujer tenia la
responsabilidad de educar a los hijos, tejer, hilar y realizar el resto de las labores domésticas,
asi como supervisar el trabajo de la servidumbre, en caso de que la hubiera. “La mujer
buena” no debia exceder los limites del oikos, en tanto que su presencia fuera de él planteaba
“problemas de comprension para la vision esquematica del mundo de los varones
dominantes” (Placido Suérez, p. 56).

Solo las mujeres pobres que se veian forzadas a trabajar (como parteras, en
actividades agricolas y artesanales o vendiendo flores y alimentos) tenian justificado el
transito del espacio publico. También las hetairas® tenian acceso a la calle sin restricciones.
Ellas podian participar de las festividades del simposio 0 banquete para amenizar y servir a
los hombres, teniendo la libertad de expresar sus opiniones politicas o filosoficas dentro de
la reunién, como también de compartir el espacio de la casa con la esposa del varédn, sus
concubinasy amantes efebos.

3. Parala época, el poeta, en las distintas celebraciones publicas y privadas, con fines utilitarios y rituales, es “la
voz colectiva de la comunidad que prescribe a sus destinatarios las pautas para la accion correcta” (Berruecos,
pp. X-X1); s quien guia el comportamiento propio y el relacionado con los asuntos de la ciudad en una actuacién
donde se combinan los sentimientos propios, los colectivos, la tradicion miticay la cultura, bajo diferentes formas
artisticas que permiten lainteraccion conel publicoy laimprovisacion, y distinguen aun autor,aun géneroy/oa
unafestividad en particular; por lo que la clasificacion de laexpresion lirica de este periodo no resulta ser sencilla
y obedece a estos mismos criterios retoricos, de contenidos y de contextos sociales de recepcion.

4. Lasacerdotisatenialafuncion de supervisar el culto a las diosas; las pitias, ancianas adivinas concebidas como
mensajeras de los dioses y merecedoras del respecto social, podian ser consultadas en las festividades religiosas
en honoraZeus o Apolo (Fuentes, pp. 15-16).

5. Las hetairas eran extranjeras o antiguas esclavas con talentos en la danza, la musicay larecitacion, dedicadas a
la prostitucion o lacompafiiamasculina.
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Tomando como referencia este contexto de desigualdad y desventaja de la hembra
frente al varén y frente a sus propios pares que, hoy dia, no tiene o no deberia tener
continuidad en la sociedad de Occidente, la mujer moderna es vista de la misma manera: se
le clasifica como decente o indecente; categorizacion que no existié y tampoco existe para
calificar la presencia publica o actuacion corporal del hombre. Al menos asi se revela en el
discurso de dos muestras artisticas tan alejadas en el tiempo y aparentemente distintas como
son laliricay el trap, el estilo musical de tltima vanguardia urbana del presente siglo.

Como propdsito de estudio, interesa cotejar en ambos registros artisticos la presencia
de la perra, metafora cognitiva del animal perro que caracteriza a la mujer portadora de
erotismo; o a su condicién de sentir, sugerir o mostrar sensualidad o deseo sexual, asi como
también de exteriorizar sus sentimientos con pasion o vehemencia. El corpus se compone de
una muestra textual de los liricos arcaicos que seleccionan previamente Jiménez, Garcia
Gual y Adrados (Liricos griegos elegiacos y yambografos arcaicos (vol.1) para sus respectivos
analisis; y un conjunto de videoclips de canciones de trap y otros estilos urbanos (reggaeton y
pop), con sus letras correspondientes, que se estrenan entre los afios 2016 y 2018.

LAPRESENCIADE LAPERRAENEL DISCURSOLIRICO GRIEGO

Enun primer poemade Arquiloco de Paros (véase texto 2), observamos el tratamiento
despectivo que el poeta ofrece a Nebbula —quien, en vida real, fue suamada —, texto que
Arquiloco escribe luego de que Licambes, el padre de la dama, haya roto 1& promesa de
permitirle al poeta tomarla por esposa (Garcia Gual, p. 25). En el poema, Nebbula, tal como
se lee textualmente, es una mujer “ardiente y se procura muchos amigos’; lo cual es motivo
paraque suamado larechace:

6. Los siguientes versos, también de Arquiloco, corroboran la atraccion amorosa del poeta por la dama citada:
“Qjala que pudiera tocar la mano de Nedbula... 7 Y caer presto a la accion sobre el odre /'y aplicar el vientre al
vientre y mis muslos asus muslos” (en Garcia Gual, p. 29).
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TEXTO 2

[...] a Nedbula

gue otro hombre la posea: jAy! es demasiado madura

y ha perdido su flor virginal

y el encanto que antes tenia, porque no se sacia jamas

y ha hecho evidente la plenitud de su juventud esa mujer enloquecida.
iQue se vaya a los cuervos! No permita el soberano de los dioses
gue yo, con semejante mujer sirva de risa a mis vecinos [...]

Ella es demasiado ardiente y se procura muchos amigos.

Temo que, movido por mi pasion,

engendre yo hijos ciegos y de vida impia, lo mismo que una perra
(Fr. 300 A, en Jiménez, p. 49).”

El trato deshonroso hacia Nedbula podria explicarse en el descontento del poeta
(como sujeto lirico) ante la imposibilidad de contraer matrimonio: “No he celebrado, padre
Zeus, el festin de mis bodas” (*“32 (29D)”8 , en Garcia Gual, p. 29). Asimismo, a la
personalidad vengativa que el propio Arquiloco confiesa tener en otros de sus versos: “Sé
s6lo una cosa importante: responder con dafios terribles a quien dafio me hizo” (“37 (66D)”,
en Garcia Gual, p. 30). Sin embargo, otros poemas suyos revelan que el desprecio hacia la
mujer esta presente en otros contextos o con otras intenciones, como, por ejemplo, al hacer
referencia a su aspecto fisico: “No deberias untarte con perfumes, vieja como eres” (“39
(27D)”, en Garcia Gual, p. 30); “iGorda, ramera, prostituta abominable!”(“40 (88Ad)”, en
GarciaGual, p. 30).

En Semdnides de Amorgos, encontramos el mismo tratamiento ofensivo hacia el
cuerpo femenino. En su Catalogo de las mujeres, el poeta explica que estas fueron hechas de
varios animales, dedicando un fragmento especial a caracterizar a la mujer fea; aquella que,
en su razonamiento mordaz, proviene de lamona:

7. En este y el resto de los poemas, se respeta la distribucién de los versos, titulos y signos de puntuacion que
presentalafuente citada.

8. Se respeta la nomenclatura encerrada entre comillas que aparece identificando los versos en el texto del que se
extraen, la cual se compone de un nimero seguido de una combinacién alfanumeéricaescrita entre paréntesis.
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TEXTO 3

De modo diverso la divinidad hizo el talente de la mujer
desde un comienzo. A una la saco de la hispida cerda:
en su casa esta todo mugriento por el fango,

en desorden y rodando por los suelos. [...]

Otra viene de la mona. Esta es, sin duda,

la mayor calamidad que Zeus dio a los hombres.

Es feisima de cara. Semejante mujer va por el pueblo
como objeto de risa para toda la gente.

Corta de cuello, apenas puede moverlo,

va sin trasero, brazos y piernas, secos como palos.

iInfeliz quien quiera que tal fealdad abrace! (“7 (7D)”, en Garcia Gual, p.35).

La alusion a la perra en el texto 2 de Arquiloco como animal impio y evocacion de la

TEXTO 4

Otra, de la perra salig, grufiosa e impulsiva,

que pretende oirlo todo, saberlo todo,

y va por todas partes fisgando y vagando,

y ladra de continuo, alin sin ver a nadie.

No la puede contener su marido, por mas que la amenace,
ni aunque, irritado, le parta los dientes a pedradas,

ni tampoco hablandole con ternura

ni siquiera cuando esta sentada con extrafios;

sino que mantiene sin pausa su irrestafiable ladrar. [...]
Otra vino del mar. Esta presenta dos aspectos.

Un dia rie y esté radiante de gozo.

Cualquiera de fuera que la viera en su hogar la elogia:
“No hay otra mujer mas agradable que ésta

ni mas hermosa en toda la tierra”.

Al otro dia esta insoportable y no deja que la vean

ni que se acergue nadie; sino que esta enloquecida

mujer presta al goce sexual y a las amistades masculinas, pasa a ser en el siguiente yambo de
Simonides (véase el texto 4) una categoria mas dentro de la clasificacion zooldgica que el
poeta otorga a las damas. Esta vez, la perra se extrapola a la imagen femenina como un
cuerpo que se mueve, se traslada y se exhibe con independencia en el terreno social; y como
indicador, entre otros rasgos, de laimpulsividad de la mujer y su complejidad psiquica:

e inabordable entonces, como una perra con cachorros (“7 (7D)”,en Garcia Gual,

p.33).
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Sinembargo, en el mismo poema citado, al estilo distintivo de los modernos liricos del
trap, no deja de estar presente la referencia a la apetencia sexual de la hembra—aunque no
en relacion con la imagen de la perra— pero con la misma desaprobacién a su condicion
erotica. Los dos tipos femeninos que se describen en el siguiente fragmento (véase el texto 5),
uno proveniente del asnoy otro de lacomadreja, tienen en comuin una disposicion instintiva
e irracional hacia el acto sexual; ademas, el estar desprovistos de valor social o de cualquier
otravaloracion positivainherente a su condicion de mujeres:

TEXTOS5

Otra procede del asno apaleado y gris,

gue aduras penas, por lafuerzay tras los gritos
seresignaatodoy trabajacon esfuerzo

en lo que sea. Mientras tanto come en el establo
todalanoche ytodo el dia, y come ante el hogar.
Sinembargo, cuando se trata del acto sexual,
acepta, sinmas, acualquieraque venga.

Y otraesde lacomadreja, un linaje triste y ruin.
Pues ésta no posee nada hermoso ni atractivo,
nada que cause placer o amor despierte.

Esta que desvariapor launién de Afrodita,
pero al hombre que la posee le danauseas (“7 (7D)”, en Garcia Gual, p. 33).

La clasificacién de Semoénides, mas extensa que los tipos femeninos antes citados?
aparece resumida en las maximas de Focilides de Mileto, textos que, en el siglo | d. de C.,
fueron recreados por un autor judio de nombre desconocido con fidelidad a las maximas del
poeta griego, en una nueva obra literaria de caracter didactico. Alli se ofrecen exhortaciones
y reglas para “mantener una vida pura” que, hoy dia, tienen una aceptacion valida para la
cultura occidental cristiana; entre otras: “no discriminar al extranjero”, “tratar al pro6jimo
con humanidad”, ““socorrer al necesitado”, “renunciar a la venganza” y “moderar las
emociones de la vida cotidiana”, “especificamente la lujuria, la avaricia y la ira” (Pifiero,
www.tendencias21.net); recomendaciones donde no falta la mencion de la mujer nacida del
perro (con los atributos de “bruta” y “necia”) y donde se aconseja tomar por esposa
Unicamente a aquella dama trabajadora, ama de casa, proveniente de la abeja. En los
siguientes textos: texto 6, de Semonides, y texto 7, cita de Focilides en la obra recreadalo, se
observaestaconvergenciasobre el valor que solo tiene esta Gltima clase de mujeres:

9.Enel “catalogo de las mujeres” son ocho las clases de mujeres provenientes de los animales: lacerda, lazorra, la
perra, el asno, la comadreja, la yegua, la monay la abeja. Otras dos pertenecen a una clasificacién no zoolégica,
unas hechas del barroy otras del mar.

10. El texto recreado de las maximas de Focilides es traducido al castellano por el poeta barroco espafiol Francisco
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TEXTO®G

A otralasacaron de laabeja. jAfortunado quien la tiene!
Pueseslaunicaalaquenoalcanzael reproche,

y ensus manos florece y aumenta la hacienda.
Queridaenvejece junto a suamante esposo

y criaunafamiliahermosay renombrada.

Y se hace muy ilustre entre todas las mujeres,

y entornosuyo, se derramaunagraciadivina.

Y no le gusta sentarse entre otras mujeres

cuando se cuentan historias de amorios.

Tales son las mejoresy mas prudentes

mujeres que Zeus alos hombres deparall(“Y (7D)”, en Garcia Gual, p. 35).

TEXTO7

También esto es de Focilides: las distintas clases de mujeres nacieron de estos cuatro
animales: de la perra, de la abeja, del terrible jabali y de la yegua de larga crin. Estas
Ultimas son robustas, corretonas, hermosas; la hija del terrible jabali no es ni buena ni
mala; la de la perra es insoportable y brutal; y la de la abeja, buena ama de casa y sabe
hacer su trabajo: de ésta pide alcanzar a los dioses, oh amigo, la boda codiciable (en

Adrados, Liricos griegos elegiacos y yambaografos arcaicos (vol. 1): pp. 234-236).

El andlisis de un tltimo poema, una cancion popular de autor anénimo (véase el texto
8) viene a complementar un imaginario masculino, donde la mujer no es solo una perraala
que se condenay rechaza, sino también esa a la que se le reprocha no ocultar su condicion de
perra; una perra que publicamente debe permanecer invisibilizada y, al mismo tiempo,
debe cuidar la imagen de su beneficiario sexual. El texto 8 ilustra la escena de un hombre
que, luego de haber dormido con una mujer ajena, le reclama en tono irénico y humillante el
hecho de exponerlo a que ambos sean sorprendidos por el esposo de ladama.

11. Pese al elogio que merece la mujer nacida de la abeja en Semdnides, es tajante su posicion de rechazo hacia la
muijer en general. En otros fragmentos del mismo poema se lee: “La que parece, en efecto, que es la més sensata /
esaresultaser laque mas ofendeasumarido[...] 7Y noadvertimos que es igual nuestro destino! /Porque este es
el mayor mal que Zeus cred, /'y nos lo ech6 en torno como una argolla irrompible / desde la época aquellaen que
Hades acogiera / alos que por causa de unamuijer se hicieron guerras” (“7 (7D)”, en Garcia Gual, p. 36).
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En este caso, es notoria la concepcion de la mujer como un cuerpo-objeto sin valor per
se; un cuerpo-objeto que de ningdn modo tiene o recibird una valoracion social y tampoco
individual por parte del varén que hace uso de ella; todo lo cual muestra el acto sexual como
unservicio natural—imperante parala perra, antes que parael hombre—y que la perradebe
conceder sin esperar ninguna retribucién moral:
TEXTO 8
iOh! ;Qué te pasa?
No nos traiciones, te lo ruego.
Antes de que él llegue, levantate,
no sea que te cause un gran mal
y a mi también, desdichada.
Ya es de dia: ;no ves
la luz por la ventana? (“Carmina popularia”, en Jiménez, p. 51).
LA LEGITIMACION DE LA PERRA EN EL TRAP
Al analizar los motivos de la lirica arcaica, se constata que las mujeres son atacadas
especialmente por adulterio o lubricidad (Adrados, Origenes de la lirica griega: p. 253) y son
estas cualidades las que precisamente se condenan desde la idea de moralidad que impera
en la mentalidad masculina de la Grecia arcaica. Veinte y un siglo después, esta imagen
peyorativa es vendida masivamente por la industria musical. EI malandro del trap no solo
dice verbalmente que la perra—su perra— esta hambrienta de sexo y que él la satisface sin
limites, sino que, dentro de las escenas, la muestra con poca ropa, en sus posiciones
corporales de perra, siempre en estado de excitacion, a su servicio erético o evocando el acto
sexual; unrecurso visual permanente o excesivo dentro del videoclip:
<
o
N
c
<
N
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©
-% Figura 1. La ocasién; 2016, min. 03:55; Figura 2: Pa ti; 2016,min. 02:23;
% https://www.youtube.com/watch?v=XngTiXBPmEE https://www.youtube.com/watch?v=vyZFhKizZcx4
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Figura 3: Cuatro babys; 2016, min. 02:45; Figura 4: Diles; 2016, min. 03:12;
https.//www.youtube.com/watch?v=0Xq-JP8w5H4  https://www.youtube.com/watch?v=Ge9AD264rXw

Sin embargo, mostrar a la perra, sin mas, no es exactamente lo que le interesa a los
intérpretes del trap. La imagen erdtica de la mujer vende la condicion viril del malandro o
del capo, su poder adquisitivo y status, las posibilidades de disfrute que su actividad
delictiva le permite tener, que no se limitan al facil acceso del cuerpo femenino, sino que
incluyen la posesion de dinero, armas, joyas, autos y otras pertenencias de lujo,
manifestando, con todo ello, cuan conveniente es ingresar al negocio de Iadroga:12
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Figura 5: La ocasién; 2016, min. 00:27; Figura 6: Pa ti; 2016, min. 01:39;
https://www.youtube.com/watch?v=XngTiXBPmMEE https://www.youtube.com/watch?v=Ge9AD264rXw

12. Se puede decir que los contenidos visuales que se repiten dentro del video de trap tienden a configurar como
formula distintiva de otros géneros urbanos (el rap o el reggaeton) una matriz discursiva explicita que invita
fundamentalmente al consumo y la venta de droga. Existe todo un conjunto de elementos que acompafian la
imagen del malandro: mujeres, droga, licor, joyas, carros, por ejemplo, en espacios de disfrute (bares, piscinasy
paisajes exoticos) que le venden al espectador (en su mayoria, el joven latinoamericano) el mundo de felicidad
que le promete ingresar al negocio del narco. Esta tesis puede corroborarse con el tema Me acostumbré (2017) de
losintérpretes Arcangel y Bad Bunny, donde uno de sus relatores cuenta cual fue su motivacién para dedicarse al
narcotrafico: “Un dia un pana mio un par de millones de él me puso a contar, duré toa' la noche contando billetes
y lamano me empez6 a picar. Pasaron las horasy yo estaba lejos de todavia terminar, pa' mi que eso fue unasefial,
que luego me ibaatocar”. Laestrategia discursiva del videoclip correspondiente se basa en el contraste continuo
de iméagenes de pobrezay riqueza (los ranchos del barrio, los nifios descalzos y sin camisa, por ejemplo, frente al
malandro que ya progresé econémicamente, en compafiia de sus amigos, tirando doélares al aire y bien vestido
con toda laindumentaria que lo caracteriza: ropa deportiva de marca, gorras, lentes, cadenas, relojes y anillos de
tamafos exagerados. El coro de la cancidén expresa que el malandro ya se acostumbro a la vida suntuosa de los
poderosos: “Ya me acostumbré a no importarme el precio de lo que compré”; “Ya me acostumbré a clavarme a
estas putas de tresentres”; y en otros momentos de la cancion, el relator da cuenta de sus logros materiales dentro
de la actividad delictiva: “Par de miles me busqué, joseando por la mafiana, logré comprarme mi cubana. Me
compré micarroy mi mansion en lanacion americana. Naci pa' ser millo, no quiero fama”.
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Figura 7: Crecia; 2016, min. 02:31; Figura8: Curiosidad; 2018, min. 03:17;
https://www.youtube.com/watch?v=ysxfhUG5_VA https://www.youtube.com/watch?v=Ge9AD264rXw

Asimismo, parece existir la intencién de mostrar que este negocio no solo le conviene
al macho sino también a la mujer que se une eréticamente a él, a quien siempre se le observa
en la escena satisfecha y segura, tanto como a su acompafiante. En la cancién Crecia,
interpretada por Justin Quiles y Bad Bunny, se cuenta la historia de un hombre que gasté
todo su capital en agrandar los senos y gluteos de su mujer, quien, luego de la operacién,
exige mejores condiciones materiales al momento del encuentro intimo:

TEXTO9

Siempre andacreciaellay me pide mas,

gue le caiga atras bebiendo champafiaen el yat.

Siempre andacreciaellay me exige mas,

peroto' fue miculpaporqgue enti me gasto el pote.
Ahoraestavold, porgue se hizo las nalgasy los senos.

Se hace laque no, pero hace tiempo que nos conocemos.
Dejalas miradas raras que ati te eché adentroyenlacara.
Marc Anthony cuando quiere vuelve

y se lo mete a Dayanara o a Jennifer Lopez.

Yahevisto mésalladel escote.
AhoranochingasinoesenBM oen bote,

peroto' fue miculpa, porque enti me gasté el pote.

Yo fuiel que mando hacerte las tetas y ese culote (Justin Quilesy Bad Bunny,”Crecia”).
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Las iméagenes del videoclip de esta cancién ya no muestran a la dama sumisa al
servicio del macho, sino a una mujer independiente y poderosa que, gracias a sus dotes de
perra, puede alcanzar el mismo status que su beneficiario sexual. Las imagenes que se

presentan seguidamente (figuras 9-12) son representativas al respecto:

Figura 9: Crecia; 2016, min. 00:52; Figura 10: Crecia; 2016, min. 00:55;
https.//www.youtube.com/watch?v=ysxfhUG5_VA https://www.youtube.com/watch?v=ysxfhUG5_VA

Figura 11: Crecia; 2016, min. 03:32; Figura 12: Crecia; 2016, min. 03:42;
https://www.youtube.com/watch?v=ysxfhUG5_VA https.//www.youtube.com/watch?v=ysxfhUG5_ VA

A diferencia del lirico griego, el macho trapero se enorgullece de su perra,
especialmente si se trata de una mujer ajena, situacién frecuente en las historias del trap. La
necesita paramostrar y vender su propia hombria, vendiendo también laimagen de lamujer
infiel y promiscua que solo él, un macho extremadamente macho, puede satisfacer (ver
textos 10y 11):

TEXTO 10

Dile que soy el baby

Tunovioviste de old navy

Yositengo flow, él no tiene flow

Yoatitemartilloy te doy dembow

Por lanoche cuando él se va,

tume llamas con lanecesidad

Porque te gustacémo te doy

Tranquila, mah

que por ahi voy ya (Bad Bunny Farruko, Arcangel y Nengo Flow,“Diles™).

| Del trap a la lirica arcaica: La legitimacion de la perra como imaginario de la condicion erética femenina
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TEXTO 11

Ta ronca, cabron, y td no vive asi

Tu jeva se pasa pendiente de mi

Me llama pa' darle y le digo que si

Yo soy un hijo 'e puta desde que naci (Bad Bunny y Arcangel, “Tu no vive asi”).

También se daré el caso de que la perra, para saciar su libido, necesite a mas de
un hombre o irrumpir otros terrenos contrarios a su propia inclinacion sexual (ver
textos 12y 13):

TEXTO 12

Estoy enamorado de 4 babys
Siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo
Ninguna me pone pero

Dos son casadas

Hay una soltera

La otra medio psyco

Y si no la llamo se desespera

La primera se desespera

Se encojona si se lo echo afuera

La segunda tiene la funda

Y me paga pa' que se lo hunda

La tercera me quita el estrés

Polvo corrido siempre echamos tres
A la cuenta de una le bajo la luna
Pero ella quiere con Maluma y conmigo a la vez (Maluma, Noriel, Bryan Myers y
Juhn, “Cuatro babys™).

TEXTO 13

Yo sé que estas consciente de lo que de time han dicho
Te gustan las mujeres, pero te encantael bicho

Yo estoy claro de lo que de mite han dicho
Quelotengogrande, y que bienrico chicho

Y dale métele, sélo por capricho sométele, motivate
Agarralocontumanoy veras que esalgo sano

Dale pa'lantey pa'trasy subete en el palo

Ven, lUcete, no me hagas perder el tiempo

Dale ven que me siento contento

Este bicho parece cemento (Delaguetto, Arcangel, Ozunay Anuel, “Laocasion™).
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En la sociedad del siglo XXI, época de liberalismos e importantes resignificaciones y
reivindicaciones respecto a la mujer, no resulta curioso que la perra de la Grecia arcaica
aparezca potenciada en el discurso del macho moderno, abierta a mostrar su concupiscencia
y presta a la practica sexual en todas sus variantes. Tampoco que la ética masculina se
revierta radicalmente a favor de valorizar el erotismo femenino con aberracion. Pero si la
presencia de una situacidon que, al parecer, va ganando terreno y transformando la
psicologia de la muijer: el hecho de que la perra esté siendo legitimada no por un caballero,
sino por otradama; fendmeno del que se hablara a continuacion.

LAPERRALEGITIMADAPOR OTRAMUIJER

En 2017, por citar un ejemplo de algunas intérpretes femeninas de masica urbana, la
mexicana Manelyk o Mane, cantante de pop con toques de reggaetén, da a conocer “Rico”, su
primer sencillo, en el que declara:

TEXTO14

Todo lo hago rico

yo si bailo rico

YO me muevo rico

YO si cojo rico

rico, rico, rico (Manelyk,*“Rico”).

Manelyk desvaloriza al macho por los motivos exactamente contarios a los que hace
mas de dos mil aflos se condenaba a lahembra. El valor otorgado alamujery asi mismaen la
canciéntiene que ver con su capacidad de ser satisfecha sexualmente:

TEXTO 15

Tu no vales nada pa' una mujer de verdad
td eres puro bla, bla,

echa pa'lla.

Tu no vales pa' nada

tu no traes tracatra

ta eres puro bla bla (Manelyk, “Rico™).
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En la pantalla de YouTube, casi al desnudo, la chica muestra todo su erotismo de
manera sediciosa (ver figuras 13-15): mueve y exhibe su cuerpo, con libertad y orgullo, tal
como el vardn griego hacia su performance dentro de la escena social cotidiana y la accion

guerrera:

Figura 13: Rico; 2017, min. 02:50; Figura 14: Rico; 2017, min. 00:43;
https://www.youtube.com/watch?v=0TdmoA_6jOc https://www.youtube.com/watch?v=0TdmoA_6jOc

Figura 15: Rico; 2017, min. 02:31;
https://www.youtube.com/watch?v=0TdmoA_6jOc

La desnudez tuvo en la Grecia antigua marcadas implicaciones sexistas. Mientras que
los hombres podian mostrarse completamente desnudos en lugares publicos como el
estadioy el gymnasion o llevar puestala clémide1,3(momenténeamente o de formaocasional),
las prendas de vestir femeninas solo dejaban los pies al descubierto. Los trajes de las hetairas
presentaban algunas particularidades: ellas podian realizar su trabajo completamente
desnudas o con vestidos de telas transparentes que, igualmente, solo dejaban los pies
visibles!*

13. Especie de manto abrochado sobre uno de los hombros.

14. Con la mujer espartana no sucedia lo mismo. Desde la adolescencia, ellas podian ir desnudas publicamente
con naturalidad, ademas de expresar libremente sus opiniones. Representaban “la encarnacién aberrante del
ideal ateniense de virilidad” y, en consecuencia, “el anverso de las damas del Atica” quienes, “cubiertas desde la
cabeza hasta los tobillos”, se mantenian al margen de los “abiertos debates en los que se basaba el buen
funcionamiento de la polisdemocratica” (Iriarte, p. 286).



Articulos

2020

Para Iriarte, ladesnudez en el vardn griego tenia el mismo significado de virtud que la
vestimenta en la hembra. Segun la autora, el hombre, “potenciando su tejido muscular”,
confeccionaba su cuerpo al igual que la mujer confeccionaba los textiles que la distinguian,
en una accion que tenia por objeto, mas que una finalidad utilitaria o estética, exteriorizar la
dignidad propia (p. 282).

De esta manera, cuando la dama se despojaba de las ropas, se estaba despojando del
pudor, y con ello, de toda su honorabilidad, de su valor como dama. Ocurria lo contrario en
el hombre que, al mostrarse desnudo, necesariamente no se estaba exhibiendo como objeto
eroético, sino que estaba llamando la atencién sobre su valor y las cualidades que lo hacian
aptocomo guerreroy digno de ser un ciudadano griego.

En el momento actual, presenciamos un ideario, esta vez femenino, donde la mujer,
desde los géneros musicales urbanos como el pop, el reggaetén y el trap, con un discurso
transparente de su goce sexual y el cuerpo casi desnudo en movimiento, proyecta su propio
erotismo al publico del mundo; cosa que Arquiloco, en su tiempo, no dudaria en atacar. Es
también el caso de las jovenes artistas Becky G y Natti Natasha, quienes cantan, en una
auténtica version de trap masculino, la cancién mas sonada de 2018: “Sin pijama” (ver texto
16):

TEXTO 16

Si tu me llamas

nos vamo' pa' tu casa,

nos quedamo' en la cama

sin pijama, sin pijama.

Si no hay teatro, deja el drama,
enciéndeme la llama.

Como yo vine al mundo,

ese es mi mejor pijama.

Hoy hay toque de queda.

Seré tuya hasta la mafana.

La pasamos romantic,

sin piloto automatic.

Botamos el manual,

'tamos viajando en cannabis.
Siempre he sido una dama, una gyal,
pero soy una perra en la cama.[...]
Si ti me llamas

nos vamo' pa' tu casa,

Fumamo marihuna

sin pijama, sin pijama (Becky G y Natti Natasha,“Sin pijama’).
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Tanto la lectura de “Sin pijama” (texto 16) como la del texto 1 (“La ocasion”, de

intérpretes masculinos) nos presentan la misma imagen de la mujer hambrienta de sexo que
se siente potentemente erética y que, al igual que el malandro, enaltece el uso de la droga
como recurso del goce sexual. Este es uno de los contenidos permanentes que ofrece el trap y
lo distingue de otros estilos que igualmente venden de forma machista el cuerpoy erotismo
de lahembra (véase textos 17y 18).

TEXTO 17

Prende otro phillie, bebé,

gue yamismo este se apaga.

Vamos parael cuarto polvo.

Yaestoesunasagal...]

Prende un cripiy se puso lucia.

Me dio un blowjob mientras conducia.

Se trep6 y me seducia (Bad Bunny, Farruko, Arcangel, Nengo Flow vy

Ozuna,“Diles”).

TEXTO 18

Hija'e Lucifer,

pordentrote lovo'aesconder

Real G4 life tatuao en mi piel,

fumando puré,

chingando con 100 kilosen el hotel.

Telavo'acomer.

Este bicho te vaaposeer (Delaguetto, Arcangel, Ozunay Anuel,“Laocasion”).

El hecho de que artistas femeninas como Becky G y Natti Natasha estén comenzando a
© apropiarse de este discurso para venderse musicalmente, revela, entre muchos otros
E andlisis, que la imagen de la perra como condicidn erdtica femenina se esta legitimando, ya
E no por parte de un poeta miségino de la Grecia arcaica o un intérprete que encarna el ideal
g actual del macho, sino por parte de otras mujeres que estdn mostrando la manera como ellas
% quierenrepresentar su erotismoy el del resto de las damas.

3
¥
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La perra que en el siglo XXI puso de moda el reggaetén, pero que ya Semoénides de
Amorgos, antes de la era cristiana, se habia encargado de tipificar, esta sobreviviendo a
todas las épocas, sistemas éticos, discursos de entretenimiento y transformaciones
tecnoldgicas de la sociedad. Es una imagen con la cual la mujer se visibiliza, si bien
lastimosamente; no solo aquella que anhela el éxito artistico, sino también un gran
porcentaje de la poblacion juvenil latina que se identifica y hace practica de este discurso sin
una posiciéncritica.
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Enunciative process in transit:
From musical style to literary text in Nocturnes by
Chopin and Nocturnos by Renée Ferrer
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Resumen: Cuando hablamos de un proceso enunciativo nos referimos al acto de creacién, en
el que ocurre un fendbmeno de apropiacion de la lengua para darle una resignificacion
(Benveniste). Esta relacion discursiva permite que el texto se transforme en un constructo
rizomatico y se conecte con distintas lineas de fuga (Deleuze y Guattari), sean estéticas o
artisticas, como la musica y la literatura. Desde esta mirada, en el presente articulo se
abordan los puntos de encuentro que convergen en lacomposicion musical de los Nocturnos
(c. 1829-1846), de Frédéric Chopin, y en la creacion poética de los Nocturnos (1987) de Renée
Ferrer, para describir en qué medida dialogan ambos discursos y como, por medio de ellos,
se da un proceso enunciativo en transito, en el que las voces liricas confluyen para construir
su aspecto de transitoriedad, gracias a la migracion de los elementos compositivos de un
medioaotros.

Palabras claves: proceso enunciativo; estilo musical; texto literario; Renée Ferrer; Chopin;
Nocturnos.
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Abstract;: When we talk about an enunciative process, we refer to the act of creation, in which a
phenomenon of appropriation of the language occurs to give itaresignificance (Benveniste).
This discursive relationship allows the text to turn into a rhizomatic construct and to connect
to different vanishing (perspective) lines (Deleuze y Guattari), whether aesthetic or artistic,
such as music and literature. From this point of view, this article addresses the meeting
points that converge on musical composition of Nocturnes (c. 1829-1846), by Frédéric
Chopin, and on poetic creation of Nocturnos (1987) by Renée Ferrer, to describe how these
two discourses dialogue and how, through them, an enunciative process “in transit” is
given, in which lyrical voices come together to build its aspect of transitoriness, due to the
migration of compositional elements from one medium to another.

Keywords: Enunciative process, musical style; literary text; Renée Ferrer, Chopin;

Nocturnos.

Résumé: Lorsque nous parlons d'un processus énonciatif, nous nous référons a l'acte de
création, dans lequel un phénomeéne d'appropriation de lalangue se produit pour lui donner
une résignification (Benveniste). Cette relation discursive permet de transformer le texte en
une construction rhizomatique et de le relier a des différentes lignes de fuite (Deleuze et
Guattari), esthétiques ou artistiques, telles que la musique et la littérature. De ce point de
Vue, on aborde dans cet article les points de rencontre qui convergent dans la composition
musicale des Nocturnes (vers 1829-1846), de Frédéric Chopin et dans la création poétique des
Nocturnos (1987) de Renée Ferrer, a fin de décrire dans quelle mesure les discours dialoguent
et comment, a travers eux, il existe un processus énonciatif en transit, dans lequel les voix
lyrigues convergent pour construire son caractére transitoire, grace a la migration des
éléments de composition d'un médiumaunautre.

Mots-clés: Processus énonciatif; style musical; texte littéraire; Renée Ferrer; Chopin;

Nocturnos.
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El texto es una partitura que exige un intérprete, es decir, un lector —como
en la musica— que no sélo escucha, sino que completa el sentido de los

signos.

ROLAND BARTHES, El susurro del lenguaje, p. 241

Cuando hablamos de un proceso enunciativo, nos referimos al acto de creacion en el que
ocurre un fendmeno de apropiacion de la lengua para actualizarla y darle una
resignificacion (Benveniste, p. 83). Ahora bien, cuando la organicidad y la estructuracion de
los discursos sufren alteraciones mediante la adopcion de elementos ajenos, se habla de un
proceso enunciativo en transito, puesto que el estilo artistico se desplaza a un soporte
diferente. Podemos encontrar, por ejemplo, aspectos propios de la musica y de la pintura
dentro de los discursos narrativos y poéticos.

Esta relacion discursiva de la literatura con otros cdédigos semiéticos permite que el
texto se universalice al perder su caracter privado, y se transforme en un constructo
rizomético, tal como lo proponen Deleuze y Guattari (p. 20), porque, a través de su
bifurcacién, permite laconexion con distintas lineas de fuga, sean estéticas o artisticas.

Desde esta mirada, se abordan los puntos de encuentro que desembocan en la
composicién musical® de los Nocturnos (c. 1829-1846), de Frédéric Chopin, y en la creacion
poética de los Nocturnos (1987) de Renée Ferrer? para describir en qué medida dialogan
ambos discursos y como, por medio de ellos, se da un proceso enunciativo en transito, cuyo
dialogo interartistico se hace posible en un espacio intermedial, establecido desde un locus
paraguayo que invierte el sentido principal de la pieza del compositor europeo.

3. Una composicion musical es un medio de comunicacion abstracto, un signo iconico (Eco 1986), en el que
conviven al unisono el signo, el objeto y el intérprete, los cuales son apreciados en la ejecucion por medio de la
experienciaestética.

4. Renée Ferrer nace en Paraguay, en 1944, en la ciudad de Asuncion. Es Doctora en Historia por la Universidad
de Asuncidn, poeta, novelista, cuentista, dramaturga, ensayista, investigadora y miembro fundador de la
Sociedad de Escritores del Paraguay. Es una reconocida escritora de la generacion del 60 que se caracteriza por
plantear una poética intermedial, enfocada en la organicidad y estructuracién del discurso mediante el uso de
diversas formas, estilos y tematicas musicales, literarias y filosoficas que ha contribuido a la renovacion de la
literatura paraguaya. Sus obras estan traducidas al guarani, francés, inglés, aleméan, sueco, rumano, portugués e
italiano.

ito: Del estilo musical al texto literario en los Nocturnos de Chopin y los Nocturnos de Renée Ferrer
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Dicho de otro modo, a través del sujeto enunciativo de la obra de Ferrer, se
desterritorializa la pieza de Chopin, cuando se abren otras dimensiones de sentido, puestas
de manifiesto en el uso de los elementos compositivos dentro del lenguaje poético. La
inversiony el desvio del sentido del texto de partida (Chopin) da lugar a su transformacién
eneltexto de llegada (Ferrer).

Aligual gue Chopin, Ferrer se refugia en lasoledad y el aislamiento para crear como un
acto penitencial, proceso que requiere de una gran introspeccion. Componer, escribir y crear
implica un hecho doloroso, que parte desde las entrafias. Es una forma visceral, un
desgarramientoy unarealizacion integraen laque la escritora se disecciona.

Ferrer se apoya en la escritura para dejar huellas de cosas sentidas friamente desde la
objetividad que implica el ser escritor. La autenticidad e intimidad presente en muchas de
sus lineas revelan el sentir de la mujer paraguaya que estd propensa a la pérdida, al
machismo, al silencio y alasoledad, porque, en términos de Maria Zambrano, “toda palabra
es también una liberacion de quien la dice” (p. 21). Por su parte, Chopin se refugia en la
musica para acallar el dolor de sus enfermedades, las pérdidas, el exilio y las injusticias que
se cometen contra su pais natal:

En cuanto a su vinculacion con el arte pictorico y literario, Chopin extrae gran parte de su
influencia de la poesia y la pintura, a menudo utilizando su entorno para inspirar sus
melodias y el fraseo. Sus composiciones (en concreto los Nocturnos) son un claro ejemplo de
la belleza de la naturaleza y la muestra de un impresionismo musical en el sentido de
“plasmacion de sensaciones reales” que él vive (a veces las disfruta, y a veces las sufre), las
modelay las convierte en musica, a cual pintor-poeta a través del teclado (I. Moreno Pérez, p.
5).

En ambos autores, la musica es el punto de partida para el hecho creativo. Chopin
compone con cada pieza musical una lirica sonora que refleja su estado interior. De igual
manera, Ferrer se apoya en la voz poética para dirigir la expresividad y emotividad que
caracteriza sus versos. Por esta razon, ella recurre a un mecanismo de apropiacion
enunciativa de los Nocturnos de Chopin, con el que refleja un estilo musical diferente, para
erigirun horizonte de sentidos entre el yo poéticoy lavoz lirica. Asi lo afirma cuando se refiere
alos Nocturnos de Chopin, en el prélogo de su poemario Nocturnos:
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Mi intencidn fue escribir poemas cuyos versos se correspondieran con las frases musicales, el
ritmo y los silencios de los Nocturnos de Chopin, logrando una unidad total entre el sonido y
la palabra, sin que ellos ultrajasen la mdsica, ni la utilizaran como apoyatura [...] opté por
descifrar el eco de su musica en mis canteras interiores, expresando angustias existenciales

miasy unaconcepcién personal del mundo, de laviday de lamuerte (Ferrer, s. p.).

Como es bien sabido, Chopin es el mayor exponente de este estilo musical: compuso
veintiln nocturnos que muestran la complejidad, el virtuosismo y la angustia del ser,
debido a una aparente condena a la desolacién. En vista de las enfermedades que padecid,
las dramaticas experiencias amorosas, el sentimiento patriético, el exilio, las constantes
crisis nerviosas y emocionales, se sumerge en la composicién de los nocturnos con los que
alcanza una notable y reconocida expresividad, al usar tonalidades menores y marcados
tempos, con una sofisticacion arménica magistral. Esta invencién destaca porque recurrio al
uso de texturas contrapuntisticas complejas que nunca parecian redundar (New Grove
Dictionary of Music, “Chopin”). En algunas cartas enviadas a sus amigos, se observa la
desesperaciony lasoledad que invade al pianista polaco y la razon por la cual sus nocturnos
adquirieron relevancia como género musical, porque representan un espacio para el
desasosiego ante al mundo real: “no hay palabras que expresen mi pena, como puedo
soportar este sentimiento, mi pobre padre debe estar muriéndose de hambre y mi madre no
puede comprarle nisiquiera pan” (Chopin, citado en C. Awad Garcia, p. 73).

Nocturnos de Ferrer esta dividido en cuatro tripticos compuestos, a su vez, por trece
poemas que hacen referencia a una tematica existencialista. El primer apartado, Triptico del
amor, remite a los Nocturnos de Chopin n.” 15, 20y 2, a los que corresponden tres poemas en
el mismo orden, titulados “Regreso”, “Deseo” y “Fecundacién”. En esta seccidn, se observan
los aspectos temporal, melddico y armanico, como hilos conductores de las frases métricas
que acentuan latematica poéticay resaltan su aspecto tragico y melancalico.

En Triptico de la maternidad, se hace referencia a los nocturnos n.” 21, 4 y 6,
correspondientes a los poemas “Maternidad”, “Nocturno a la nifia dormida” y “Tres temas
para una madre ausente”, cuya voz poética enuncia una experiencia que alude al ser de la
mujer: la maternidad, el cuidado de los hijos y la muerte vista como una separacion. Cada
poema estd armonizado bajo la melancolia chopinianay alcanza una unidad entre el sonidoy la
palabra.

En Triptico del tiempo, se encuentran el estudio n.” 3 y los nocturnos n.* 10 y 1, en los
poemas “Brevedad”, “Tiempo” y “El suefio de otro tiempo”. La instantaneidad, la

ito: Del estilo musical al texto literario en los Nocturnos de Chopin y los Nocturnos de Renée Ferrer
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voracidad del tiempo en torno a la existencia y las ansias de un enigma antiguo son los ejes
enunciativos que conforman la estructura discursiva de esta seccion. De lamisma maneraen
gue el tiempo funciona como referencia para situar y medir los sucesivos instantes que
integran la experiencia humana de la realidad, en la musica es un elemento fundamental
porque es el encargado del acompasamiento melddico y se hace notable en el ritmo, por
medio del aletargamiento, la agitacion, el silencio y las cadencias, marcadas estrictamente
por una medida exacta que mide el proceso sonoro y lo hace fluido. En el arte musical, se
representa la eternidad del instante a través de compases, mientras que, en la literatura, es la
palabralaque establece lazos con el infinito.

En Triptico de los enigmas, se encuentran los poemas “Angustia”, “Siglo XXI” y
“Transmigracion”, que se acoplan a la musicalidad de los nocturnos n.” 5, 3y 7. Ademas de
estaincursion musical clésica, el Gltimo poema, “Lamajay el ruisefior”, dialoga con “Quejas
o lamajay el ruisefior”, pieza del espafiol Enrique Granados, al compartir la historia de un
sujeto lirico atrapado en situaciones dificiles, arriesgadas e inseguras, y que desea alcanzar
un estado espiritual elevado. La musica, al igual que la palabra, expresa el enigma de la
existencia.

Ferrer, al igual que Chopin, recurre a las dedicatorias para enfatizar el matiz
melancolico propio de este género lirico. Debido a la relacién dialégica que se da entre
ambos discursos, proponemaos experimergar una lectura de cada poema acompafiada de la
melodia de los Nocturnos de Chopin. Dicha experiencia instauraria una dimension extra
dentro del espacio intermedial, pues la relacion entre el texto poético y el estilo musical esta
dadaen lacadenciay la grafia que conforma cada uno de los versos. Esta correspondencia se
evidenciaen las frases musicales, por medio de los motivosy las células métricas:

Los versos largos que se caen de los renglones, son como las frases musicales que se van
desgranando en los Nocturnos. Busqué palabras con vocales graves para representar los
sonidos graves, palabras con vocales suaves para los sonidos agudos y pianisimos. Antes de
empezar aescribir los poemas hice gréaficas de cada uno de ellos con rayas mas gruesas o muy
finas parasignificar los sonidos, espirales parasignificar los pianisimos, espirales mas fuertes
0 menos pintadas segun el sonido de esos pianisimos, y eso fue lo que traté de pasar a las

palabras (Ferrer, citadaen M. G. Dionisi, p. 13).

5. Los nocturnos pudieron originarse del género de las canciones populares, que comprende: “canciones de
trabajo, de cuna, arias, danzas, lieds, serenatas y todo lo que tenga como mision ‘cantar por cantar' en un contexto
funcional y/o expresivo” (Saavedra Vazquez, p. 30).
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Como muestra de ello, en el poema “Duerme” se hallan estas correspondencias con el
estilo compositivo del Nocturnon.’4de Chopin? Ferrer dibujaunaire tranquilo que evocala
experiencia materna de acunar en su regazo a su hija, Eva Maria, a quien le transmite
serenidad y proteccion, cuadro o escena que sintetiza el acto de amor. Es una cancion de
cunaen formade poesia.

La exploracion emocional y psicolégica que se aprecia en los nocturnos de ambos
autores, se contrasta en el Cuadro 1, en el que se hace visible la apropiacién de recursos
musicales que son predominantes y desde los cuales la enunciacion adquiere un nuevo
sentido:

- Laformaternaria (ABA) indica musicalmente el tema principal, el desarrolloy
lareexposicion del temainicial paraconcluir.

- El tempo agoénico es un recurso musical que transmite una tematica
existencialista, mayormente expresada en compases simples (3%, con recurrentes
tonalidades menores).

- Elvirtuosismo, caracteristico en Chopin, se desarrolla en la parte media de cada
poema de Ferrer, a partir del uso de elementos contrastantes, puesto de
manifiesto en la intensidad semantica, la grafia de las palabras y la disposicion
del espacio en lapaginacon lacual se pretende simular una partitura.

CUADRO
NOCTURNOS DE CHOPIN YNOCTURNOS DE FERRER:
ELEMENTOS COMPOSITIVOS

6. Este nocturno pertenece al Opus 15 n.° 1, y se caracteriza por presentar una forma ternaria (ABA), con
tonalidad en Fa mayor, escrito en un compaés de %. El tiempo es moderado con indicaciones de andante cantabile.
En la clave de sol, se observan ascensos y descensos cromaticos indicados por negras, blancas, corcheas y
semicorcheas, cuyo color es semplice e tranquillo, dolcissimo y delicatissimo. En la parte intermedia, son
caracteristicos los contrastes en las dinamicas con la marca con fuoco se pasa de un piano a un fortisimo, ademas
de resaltar el cambio en la tonalidad que modula hacia fa menor, lo que hace mas notorio el contraste y realza el
virtuosismo. Pararealizar el cierre, latematica vuelve a la tonalidad mayor y concluye con un acentuado pp y un
arpegio.
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Eearing ternrg:;::;} Nbarai Estructura poética del “Nocturno” (Ferrer)
(B)Exposicion: Chopin hace una exposicion Introduccién: Ferrer, por medio de la voz
sencilla del tema con un tempo andante. En poética, refleja dulzura y simboliza la
este primer sistema, son caracteristicos los maternidad. En esta primera estrofa, recurre a
motivos musicales (resaltados en 6valos). la reiteracion de motivos poéticos (resaltados
en ovalos).
Ejemplo:
Ejemplo:
Andagte cantabye izm)
= e bia-péterd en arrullo,
e -
] y T ; ;
ﬁﬂﬁ J J tu distanciado suefio.
Loelerl mEmEnEnEatn
e T etraelanoche
- ] — Fl_J
rafagas de silencio,
caricias de mi voz.
ientras vela el arcangel
(B) Intermedio: se desarrolla el tema que Desarrollo: se produce una condensacion de
modula a tonalidad menor y hace mas dramatico | los signos, que emula una intensificacion
eltexto musical, a partir del grado de ritmica por medio de la expansién narrativa y
complejidad, de la expansién tematica y de la la elaboracion tematica, con el uso de recursos
expresividad: rasgos de virtuosismo. poeticos como las aliteraciones, la rima y el
La ritmica es mas densa y esta acompafada de ritmo. Los versos son mas densos.
un ostinato con la mano derecha, el cual cambia | El ostinato musical evoca las olas del mar que
de tema con la mano izquierda, al variar la estan en constante ir y venir, acentuado por el
disposicién de las voces. El tempo se hace mas uso reiterativo del motivo: oleaje de amor.
rapido e intenso dada la indicacion con fuoco.
Ejemplo:
Ejemplo:
m) " Viarea de olas reves
sobre erperfrderTianto,
arropando tu aurora
con su manta de besos,
con palabras pequefias,
Rumor de tantas ansias
o Marea avariciosa
ﬁ . —— de los despefiaderos
Q B e e e e P e et AL T donde mueren los suefios
]
E
a O te dejara partir.
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2 cObija tu latir.
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(A’) Reexposicion: se retoma la tonalidad de Fa| Cierre: se retoma el tema inicial a partirde la

mayor para realizar una reexposicion estatica, misma idea poética, representada a traves de
que es igual a la parte inicial, caracterizada por la grafia de las palabras y el uso de los

su intensidad menor. El ritardando enfatiza el motivos duerme y descansa. El ritmo es

ciemre a partir de la utilizaciéon de dos arpegios pausado y agonizante, lo que acentia el cierre
conclusivos: dominante-tonica. tematico.

Ejemplo: Ejemplo:

[}
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W
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N Y\ .. ;
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mientras canta el arcangel

1
' g i " .| smarsand ‘ -
| | ; g
| & m 1 sl languida y breve flor

= : No despiertes,
=% 30 b T W% P porque vela en silencio,
o B b ¥R ?ﬂp’ junto al manantial,
el corazon del infinito.

La composicion musical no es utilizada como apoyatura. En este caso, la relacion
interartistica se produce a través de una reescritura del texto de partida. Ferrer aqui se
apropia de elementos musicales, como la frase, el motivo y el ritmo, luego de un proceso de
escucha atenta y reiterativa, para trasladar dichos elementos a la estructura principal de su
discurso, sin transgredir la pieza de Chopin:

¢Debia bucear en los origenes de la inspiracion de Chopin o dejar que su musica liberara mis
propias vivencias? Lo primero no sélo hubiera sido imposible sino inauténtico, porque no se
puede reproducir los pensamientos originarios de un artista sin traicionarlo o traicionarse y
salvar con acierto, ademas la brecha de dos épocas tan distintas como la romantica y la actual
(Ferrer,s.p.).

El encuentro de ambos productos hace una puesta en escena de un proceso enunciativo
en transito, en el que las voces liricas confluyen para construir su aspecto de transitoriedad,
acontecida por la migracion de los elementos compositivos de un medio a otro. A pesar de
las brechas generacionales, ambas obras siguen abiertas a interpretaciones prestas a nuevas
lecturas y horizontes de estudio. El arte representa una extension del alma humana al
desvelar fronteras porosas. No acaban alli.

Los Nocturnos, ademas, se conciben como un estilo subjetivo que busca armonizar los
sentimientos humanos por medio del sonido, el color y las palabras, al revelar el deseo del
artista de reinventar, definir y construirse a si mismo. El repertorio artistico de Chopiny el
de Ferrer, en consecuencia, estain marcados por anhelos de libertad y de transformacion.

| Proceso enunciativo en transito: Del estilo musical al texto literario en los Nocturnos de Chopin y los Nocturnos de Renée Ferrer
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Poesia visual en los bordes: Una mirada a la permanencia
de un género escritural liminal

Visual poetry in the edges: A look at the permanence of a
liminal writing genre

Poésie visuelle sur les bords: Un regard sur la permanence
d'un genre d'écriture liminal
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Grupo de investigacion Bordes

Fundacidn Jovenes Artistas Urbanos
oscuraldo@gmail.com

Resumen: Desde los petroglifos, pasando por la creacion de los alfabetos y los disefios
tipogréficos, hasta la creacién y desarrollo de los caligramas y la poesia visual que emergio
de las vanguardias, llegando al manifiesto del grupo Noigandres y la poesia concreta, la
humanidad ha conocido una forma de hacer arte y escribir que sobrepasa por mucho la
escritura convencional. En el presente ensayo trataremos la dialéctica arte-escritura como
potenciacion del idioma desde lo estético y discursivoy como rupturay resemantizacion del
signo alfabético: la fusion del texto y la imagen como género autonomo que insiste en el
tiempo, en la historia; cambiando de nombre, diversificAndose y reinventandose.
Evidenciaremos el interés del arte-escritura por lo ambiguo, por ser anti-estructura, por
mantenerse abierto e indeterminado: por ser liminal.

Palabras claves: petroglifos; poesia concreta; poesia visual; caligramas.

Abstract: From the petroglyphs through the creation of alphabets and typefaces to the
creation and development of calligram sand visual poetry that emerged from the avant-
gardes, reaching the manifesto of Noigandres group and concrete poetry, the humanity has
known a way of making art and writing that surpasses conventional writing by far. In this
essay we discuss the dialectic art-writing as enhancing the language from aesthetic sand
discourse, as well as rupture and re-semantization of the alphabetical sign —fusion of text
and image as an autonomous genre that insists in the time, in the history; changing its name,
diversifying and reinventing itself. We will show up the interest of art-writing in ambiguity,
in being anti-structure, in remaining open and indeterminate —in being be liminal.
Keywords: petroglyphs; concrete poetry; visual poetry; calligrams.

Résumé: Des pétroglyphes, en passant par la création d'alphabets et de dessins
typographiques, la création et le développement de calligrammes et de poésie visuelle issus
de l'avant-garde et en atteignant le manifeste du groupe Noigandres et la poésie concrete,
I'humanité a connu un moyen de faire l'art et d'écrire qui dépasse de loin I'écriture
conventionnelle. Dans cet essai, nous traiterons la dialectique de I'écriture artistigue comme
une habilitation du langage a partir de I'esthétique et du discours et comme une rupture et
une resémantisation du signe alphabétique, la fusion du texte et de I'image comme genre
autonome qui insiste sur le temps, sur I'histoire, qui change de nom, se diversifie et se
réinvente. Nous montrerons l'intérét de I'écriture artistique pour I'ambiguité, pour étre anti-
structure, pour rester ouvert etindéterminé: pour étre liminal.

Mots-clés: pétroglyphes; poésie concréte; poésie visuelle; calligrammes
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Una mirada a la permanencia de un género escritural liminal”. DR. PEDRO RINCON GUTIERREZ
Contexto, 24(26), pp. 155-165. L2/ TACHIRA VEREEUELA
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Ut pictura poesis
*Como la pintura asi es la poesia*

HORACIO

Es un buen oficio el de escribir cuadros,
el de pintar poemas y el de morir a ratos

ANNIE VASQUEZ

El petroglifo esta relacionado con lo Iogogréficol, lo pictogréficozy lo ideogréficg’. Lamayoria
de los investigadores le atribuyen un caracter magico-religioso, por lo que también
podemos hablar de mitografl'as‘f' Gourham (p. 194) equilibra la mitologia, como construccion
pluridimensional que reposa sobre lo verbal, con la mitografia, que es su correspondiente
manual. Si bien fueron portadores de un mensaje especifico al momento de su ejecucion, el
evidente caracter sintético y los altos niveles de abstraccion los hacen hoy mas polisémicos
gue en su origen y nos permiten iniciar una linea historicista de naturaleza liminal en las
expresiones escriturales humanas, que resultan en un hibrido entre escritura y arte al que
haremos referencia en este texto como arte-escritura.

Lo que sigue explicalo anterior, toda escritura lleva implicita un dibujar, un graficar,
es decir: un arte, pues, independientemente de si es ideografica, silabica o alfabética, todo
caracter es grafismo, pero queremos centrarnos en una suerte de practica expresiva
indémita que se resiste a la formalidad de la escrituray a la mera plasticidad del arte y que
parece estar muy agusto en esaambigUedad.

1. Logogréfico: del griego l6gos 'palabra, discurso, pensamiento’, y graphé 'escritura’. Se refiere a los primeros
sistemas de escritura del mundo. Se compone de logogramas que son grafemas, es decir, unidades minimas de
un sistema de escritura. Estos representan una palabra o un morfema. No corresponden a sonidos o fonemas
como otros sistemas de escritura.

2. Pictografico se refiere a una forma de comunicacion escrita del neolitico compuesta por pictografias; del latin
pictus 'pintado’, y del griego graphé 'escritura’. El pictograma se asemeja a lo que significa, es decir que tiene un
caracter figurativo o naturalistay generalmente son simplificaciones.

3. Ideografia, en tanto escritura, es un conjunto de caracteres que representan una idea. Para ello usa los
ideogramas que son imagenes o simbolos convencionales que sirven para representar un concepto o unaideasin
correspondencia sonora. Se diferencian de los pictogramas porque no se asemejan a lo que significan, pues
representan lo pensado, no lo visto; por ello son mas conceptuales.

4. Mitografias o mitogramas son formas de representacion del pensamiento mitico, es decir que estan mas alla del
tiempoy el espacio convencionales, relacionadas a contextos sagrados.
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FIG. 1.

Petroglifo de la Concepcién de Carache
estado Trujillo

Dibujo reconstruccion de Carlos Arrieche
Imagen tomada de
petroglifoconcepcioncarache.blogspot.com

Con el arte-escritura, lo normal es preguntarse en qué momento algo comienza a ser
arte. Al respecto, Bourdieu nos dice: “la categoria de los objetos de arte se definiria por el
hecho de que reclamaser percibida segun una intencién propiamente estética, es decir; en su
forma mas que en su funciéon” (p. 66), pero, mas a favor de lo liminal del arte-escritura,
Panofsky plantea que no hay manera de determinar con exactitud cientifica en qué
momento un objeto producido por el hombre se convierte en una obra de arte, 0 en qué
momento la forma se impone sobre la funcion (p. 28). Pero, si bien nos resulta claro que al arte
le interesa entronizar la forma, es decir, lo estético, y a la escritura la funcion, es decir, lo
comunicativo, entonces nos arriesgaremos a afirmar que al arte-escritura no le interesa
entronizar ningunade las dos.

LOS JEROGLIFICOS

Avanzando en esta linea, es importante nombrar como antecedente la escritura
jeroglifica, generalmente relacionada con el antiguo Egipto. Esta escritura que era
ideografica. Lleg6 a ser mixta, es decir, ideogréaficay fonética, pero, en laescritura jeroglifica,
tanto forma como funcion parecen trabajar unidas en pro del mensaje, caso contrario al arte-
escritura, pese a conjugar los mismos elementos. Pero este tipo de escritura encaja bien en la
linea que queremos dibujar ya que, segtin su raiz etimolégica, viene del griego hierés® que le
vincula con lo sagrado, al igual que los petroglifos y/o mitogramas, y estos lenguajes
sagrados, al parecer, eran del entendimiento de pocos, generalmente de los shamanes y
sacerdotes, figuras de poder que fungian como mediadoras entre el hombrey lo divino.

5. Jeroglifico, viene de hieroglifico, a su vez del latin hieroglyphicus, y finalmente del griego hieroglyphikos
(hieros 'sagrado'y glypho: 'grabar").

| Poesia visual en los bordes: Una mirada a la permanencia de un género escritural liminal
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Particularmente, nos interesa subrayar que su
entendimiento era menester de pocos, pues se sabe que
tenian otro tipo de escritura (en el caso del antiguo Egipto),
la demdética, que era mas sencilla y cotidiana. Lo que
significa que, en la escritura jeroglifica, la forma estética se
imponiasobre lafuncion comunicacional.

LOS CALIGRAMAS

El siguiente eslabon en esta linea es el caligrama, IG ' o
gue viene del griego kalés ‘bello’ y grdmma 'letra’. El Jeroglifico maya. S.111 a. de C.
caligramaes considerado como unaforma de poesia. Imagen tomada de

www.elsiglodetorreon.com.mx

Algunos autores como D'Ors diferencian caligrama de poesia visual. Los primeros
caligramas datan del siglo 1V, afio 30 a. de C. (periodo helenistico); se conservan los de
Simmias de Rodasy el de Tedcrito de Siracusa.

El caligramaes el ejemplo mas claro de la conjuncion arte-escritura. Estos caligramas
antiguos demuestran la intencién de los creadores de ir mas alla del signo alfabético ya sea
para experimentar con €l y/o probar sus posibilidades. En ese proceso creativo emerge este
arte-escritura que mantiene su naturaleza dual y, de alguna forma, su contexto
experimental.
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% FIG. 3. Simmias de Rodas, “Huevo” (300 a. C.) / Tedcrito de Siracusa, “Siringa” (310-250 a. C.)
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El origen de este tipo de poesia tiene raiz religiosa ya que viene de ofrendas y exvotos
sobre los que se inscribian el nombre del donante y la ocasion de la donacién, en lineas o
versos y asi los textos tomaban la forma del objeto ofrecido. ElI poema “Huevo” de Simmias
fue compuesto sobre este objeto. Su lectura debia hacerse girando la mano.

Latécnica fue imitada por poetas latinos. Los romanos llamaron a estas poesias —y a

6

otras en las que de algin modo intervenian factores visuales— technopaegnia - o carmina

figurata7(M. D'Ors, p.19).

El caligrama seguira apareciendo como esa curiosidad, ese dibujo 0 poema raro que
no es ni una cosa ni la otra y que es ambas a la vez. Puede seguirsele el rastro por la Edad
Media (un ejemplar de los Hechos de los Apéstoles del s. X, contiene cerca de mil caligramas en
prosa), en el Renacimiento (Julio César Scaligero, 1484-1558, y Francois Rabelais, 1494-1553),
en el Barroco (la escuela de Nuremberg, en Alemania), hasta llegar a Apollinaire y las
vanguardiasenelsiglo XX.

LOS EXPERIMENTOS DE ARTE-ESCRITURA EN LAS VANGUARDIAS
(MODERNISMO, FUTURISMO, CUBISMO, CREACIONISMO, DADAISMO,
CONCRETISMO)

Desde los primeros movimientos vanguardistas o ismos que se sucedieron en el s.
XX, se dieron experimentos que conjugaban arte y escritura, muy ligados al disefio
tipografico en el caso del art nouveau (movimiento que constituyd unavueltaala naturaleza).
Ese sentido estético llevé a disefiar tipos que parecian plantas, sacrificando algo de funciony
legibilidad en pro de la formayy el discurso estético. Luego, movimientos como el futurismo
y el dada asumieron la tipografia como material plastico y utilizaron la palabra escrita como
elemento estético, en lo que podria considerarse un ataque directo a la estructura
tipografia—lenguaje.

El lenguaje crea las cosas y la cultura es un sistema de signos que mantiene las
estructuras sociales. Por eso, Dada combate el lenguaje convencional y lo ataca en su funcion
de armazon de la comunicacion, porque es complice de la jerarquia social bajo sus distintas

formas (oral, escrito, plastico, gréafico...).

6. Technopaegnia es una palabra griega acufiada por Ausonio (310 d. de C.) para referirse a una forma de hacer
poesia en la que se disponen los versos segun factores visuales y espaciales. Solian tener un caracter religioso o
magico. Lostechnopaegniason el origen de los caligramas.

7.Carmina figurata, plural de carmen figuratum, es el nombre en latin que recibieron los technopaegnia.
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Quiere convencer al publico de la naturaleza arbitraria de los signos y, de esta manera,
liberarlo de un orden social criminal que ha conducido a la Guerra. A través, pues, de la
deconstruccién de la funcion semantica de los signos, Dada quiere trastocar y cambiar el
mundo.

Para desmantelarlo, hay que producir nuevos signos o violar los cédigos
establecidos. Por eso también, Dada rompe con las reglas de lo que es uno de los vehiculos
fundamentales del lenguaje en las sociedades occidentales: la tipografia (R. Pelta, “Ser y

actuar mas que proclamar: Dada”).

Algunos autores ven en estos experimentos tipograficos y/o caligramaticos de las
vanguardias el momento histérico mas significativo en la deconstruccion de la relacion
tipografia-lenguaje.

Tanto los caligramas de Apollinaire, como las parole in liberta® futuristas, unas veces basadas
en lo tipogréfico, y otras de caracter dibujistico y ya casi gestual, constituyen el punto de
arranque de una tradicion, la de la poesia experimental, que llevé hasta sus ultimas

consecuencias larupturacon el orden tipografico tradicional (Bonet, p.20).

También el cubismo realizé importantes aportes al arte-escritura con el cubismo
poético, y conceptos como el simultaneismo? sobre todo desde la figura de Apollinaire,
personaje ligado igualmente al dadaismo y al surrealismo, quien publicé en su libro
Alcoholes un manifiesto del que recordaremos los siguientes extractos:

Palabras en libertad [...] Invencién de palabras [...] Destruccion [...] Supresion del
color poético, de la copia en arte, de la sintaxis, de la puntuacion, de la armonia
tipografica, de los tiempos y personas de los verbos, de la forma teatral, del sublime
artista, del versoy de laestrofa, de laintrigaen los relatos, de latristeza (citado por N.
Menassa).

8. Parole in liberta o palabras en libertad es un concepto empleado por los futuristas para romper con la prosa
tradicional buscando el mismo nivel entre lo visual y lo verbal.

9. Blas Matamoro dice: “Las dos vertientes, la desaparicion del sujeto y la multiplicidad sensible de la obra
pictorica, nos conducen a la categoria de la simultaneidad, que me parece la capital en la construccion de
Apollinaire relacionada con su posible cubismo poético. Escribe el poeta en 1913 (Salén d'Automne): «En la
pintura todo se presenta a la vez, el ojo puede errar por el cuadro, volver sobre tal color, mirar, al principio, de
abajo hacia arriba, o hacer lo contrario; en la literatura, en la musica, todo es sucesivo y no se puede retornar,
azarosamente, a una palabra o a un sonido». He aqui planteado el clasico problema que ya en el XVIII afronto
Lessing: las artes de lo simultaneo y de lo sucesivo, del espacio y del tiempo. Un edificio o un cuadro son
simultaneos, aunque se emplee tiempo en percibirlos. Un poema o una sonata son sucesivos, aunque volvamos
sobre ciertos pasajes”. Tomado de www.cervantesvirtual.com / Apollinaire, Picasso y el cubismo poético.
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En este manifiesto se evidencian las ansias de ruptura con laformalidad del lenguaje.
El poema cubista quiere ser como la pintura cubista; poliédrica, simultanea, que todo
confluya en una mirada, que no sea sucesivo como siempre ha sido el lenguaje. En
Apollinaire podemos ver el espiritu de las vanguardias y su necesidad por lo nuevo, de alli

toda esta experimentacion.

Ensu paso por las vanguardias, el arte-escritura conservasu esencia liminal y no solo
por su dicotomia arte-lenguaje, sino que tanto los caligramas como los experimentos
tipograficos parecen pertenecer avarias vanguardias y al mismo tiempo a ninguna. Y siguen
siendo a nivel porcentual, dentro del grueso de la produccién artistica de las vanguardias,
unaminoria, raray excéntrica.

Otro ismo de significativos aportes para el arte-escritura es el creacionismo, un
movimiento esencialmente poético, fundado en 1916. Su principal figura es el poeta chileno
Vicente Huidobro. Entre sus premisas fundamentales estaba la de dejar en un segundo
plano la funcion del lenguaje y hacer del poema una imagen; es decir que lo importante es la

formadel poema; el como se ve y lo que dice es mero complemento.

The=za
La bella
Gentil princesa
Es una blanca estrella
Es una estrella japonesa.
Thesa es la mis divina flor de Kioto
Y cuando pasa tunlaole en su palanguin
Parece un tierno lirio, parece un pédlide loto
Arrancadn una tarde de estio del imperial jardin.

Todos la adoran como 3 una diosa, todos hasta el Mikado
Pero ella cruza por entre  todos  indiferente
De nadie se sabe que haya su amor logrado
Y siempre esta risueha, estd sonriente,

Es umna Ofclia  japoncsa
Que a las flores amante
Loca y lraviesa
Triunfantc

Besa.

FIG. 4. Vicente Huidobro,“Triangulo arménico”, 1912
Imagen tomada de letras.uc.cl/
Anales de Literatura Chilena. Afio 9, junio 2008, nimero 9, 15 - 36
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LAPOESIACONCRETA

Una mencion especial merece el concretismo, movimiento plastico de los afios 50, de
corte abstracto geomeétrico y cuyos alcances abarcaron la musica y la poesia. Es asi como
aparece la poesia concreta fundada en Brasil por el grupo Noigandres compuesto por los
poetas Décio Pignatari, Augusto de Campos y su hermano Haroldo de Campos vy, en
Europa, el poeta boliviano-suizo Eugen Gomringer. Los brasileros llamaban a sus obras
“ideogramas textuales” y el espiritu que los mueve esta descrito en el manifiesto titulado
"Plan Piloto paralaPoesia Concreta", de 1954, del que mencionaremos el siguiente extracto:

El poema concreto comunica su propia estructura: estructura-contenido. El poema concreto es
un objeto en y por si mismo, no un intérprete de objetos exteriores y/0 sensaciones mas o
menos subjetivas. Su materia: la palabra (sonido, forma, carga semantica). Su problema: un
problema de funciones-relaciones de ese material. Factores de proximidad y semejanza,
psicologia de la gestalt. Ritmo: fuerzarelacional. El poema concreto, usando el sistema fonético
(digitos) y una sintaxis analdgica, crea un area linguistica especifica —verbivocovisual— que
participa de las ventajas de la comunicacién no-verbal, sin abdicar de las virtualidades de la
palabra. Con el poema concreto ocurre el fenémeno de la metacomunicacion: coincidencia 'y
simultaneidad de la comunicacion verbal y no-verbal, con la nota de que se trata de una
comunicacién de formas, de una estructura-contenido, no de la usual comunicacién de

mensajes (A. de Campos, D. Pignatariy H. de Campos, citados por M. Colina).

Entorno a la poesia concreta se aglutinaron, posteriormente, las expresiones que hoy
conocemos como poesiavisual. Algunas de ellas ni siquiera usan el signo linguisticocomo el
caso del foto-poema o el poema-objeto. Pero la apertura de la poesia concreta resulté muy
definitoriay visibilizada de lo que hemos llamado arte-escritura.

AMOR

FIG. 5. Augusto de Campos, “Amortemor”, 1970
Imagen tomada de vejasp.abril.com.br/atracao/augusto-de-campos-rever/
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LA PSICODELIA

Luego de las vanguardias y ya entrando en las
Gltimas décadas del s. XX, se realizaran muchos
tratamientos experimentales tipograficos donde la
funcién parece llevada al borde de su utilidad.
Mencionaremos al cartel psicodélico desarrollado en los 60
y 70, influido por el movimiento hippie y este, a su vez,
influido por el art nouveau, pero es en su expresion
psicodélica donde la funcion tipografica es llevada al
borde. En los carteles vemos como la estética esta antes que
la funcioén: las letras se distorsionan a tal punto que resulta

muy dificil su lectura; sin embargo, el resultado visual es
atractivo, seductor e igualmente psicodélico como el FIG. 6. Bonnie MacLean
The Yardbirds - The Doors, 1967

espiritu que loengendro.
Imagen tomada de

www.sfmoma.org/artwork/95.687/

ELGRAFFITIY LOSTAGS

Ya finalizando con el dibujo de esta linea historicista, haremos mencion del arte
urbano, especificamente del graffiti y los tags. Los tags generalmente son firmas, pero
también pueden ser etiquetas; son considerados la base del graffiti pensando en este segun
una escala de complejidad que tiene que ver con aspectos formales relativos al disefio
(forma, color, composicion, etc.). Los expertos en arte urbano se refieren a ellos como
“elemento mas bajo en esta escala de complejidad debido a la relativa sencillez y al escaso
tiempo empleado en su ejecucion. Los tags son la base del graffiti” (J. Méndez). Los graffitis
suelen originarse sobre una base tipografica. Al igual que en los carteles psicodélicos, la
forma predomina sobre la funcion comunicacional y, a pesar de que la mayoria de los
espectadores-transelintes asumen que se trata de letras, el significado, muchas veces, queda
para exclusividad de sus creadores, caracteristica que se repite a lo largo de esta linea
histérica. Lo interesante es que, en este caso, el arte-escritura ha realizado un
desplazamiento al ambito social, al ambito urbano, se ha posicionado en las calles,
haciéndose muy visible, aunque paradojicamente sigue siendo marginal, incluso es
considerado por muchos (sobre todo en el caso de los tags) como vandalismo. Sin embargo,
también presenta unatendenciaa estandarizarse, aseguir un modelo, lo cual juegaen contra
de su propia naturaleza, pero sin lugar a dudas constituyen una experiencia estética en las
urbes cosmopolitas, como expresiones de un espiritu indémito profundamente humano que
se rebela contra el orden social, el urbanismo cuadriculado y el gris del concreto y el negro
del asfalto.

I en los bordes: Una mirada a la permanencia de un género escritural liminal
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FIG. 7. CMS Crew. Senk. 2006, Maracay
Imagen tomada de www.taringa.net/+imagenes/senk-graffiti_i820j

CONSIDERACIONES FINALES

La linea historicista que se ha dibujado inicia con los petroglifos, pasa por los
jeroglificos, luego a los primeros caligramas (technopaegnia o carmina figurata), después por
los ismos vanguardistas de la primera mitad del s. XX (modernismo, futurismo, cubismo,
dadaismo, creacionismoy concretismo), por la psicodelia de las décadas de los 60 y70, hasta
Ilegar a nuestros dias con el graffiti.

El arte-escritura no requiere que su receptor esté alfabetizado, teniendo en cuenta
que la alfabetizacion de toda la humanidad es un horizonte aun lejano al que podemos
agregar los analfabetos secundarios. Ademas, el arte-escritura goza del impacto que
produce lo extrafio, tiene esa fuerza de choque, que irrumpe y golpea al espectador. La
desventaja respecto a la poesia convencional es que pierde si solo es leido, ya que su relacion
intima con lo artistico y la forma implica lo visual para su total apreciacion. Este tipo de
creacion es de naturaleza sincrética: resulta de la confluencia de varias areas, deudora de la
literatura, de las artes visuales, del disefio gréafico y, asociada a los avances tecnoldgicos de
dichas areas, ha ido adaptandose y reinventandose al igual que los soportes tecnoldgicos,
pero siempre con un espiritu transgresor, innovador. Las tendencias expresivas enmarcadas
en esa frontera fluctuante entre la escrituray el arte que hoy conocemos como poesia visual,
se definen en la medida de su ambigledad, constituyen un territorio fértil, una suerte de
laboratorio dedicado a la creatividad y al desconcierto, al asombro. Son obras que rehldyen
las etiquetas y, méas que pretenderse un género aparte, se sienten profundamente humanas
ensurebeldia, ensu liminalidad.



Articulos

2020

REFERENCIAS

Bonet, Juan Manuel. El poeta como artista. Espafia. Centro Atlantico de Arte Moderno,
1995.

Bourdieu, Pierre. El sentido social del gusto. Argentina, Siglo Veintiuno Editores, 2010.

Colina, Manuel. “Plan piloto para la Poesia Concreta”. Translucidaciones, 17 abr. 2012,
http://translucidaciones.blogspot.com/2012/04/poesia-concreta-producto-de-
una.html. Acceso: 27 mar. 2015.

D'Ors, Miguel. El caligrama: De Simmias a Apollinaire. Ediciones Universidad de Navarra,
1977.

Gourham, Leroi. El gesto y la palabra. Ediciones de la Biblioteca de la Universidad Central
de Venezuela, 1971.

Menassa, Norma. “El cubismo en las letras (segunda parte)”. Las 2001 Noches, nro. 145,
jul. 2014, http://www.las2001noches.com/n145/pl13.htm. Acceso: 27 mar. 2015.

Méndez, Jorge. “Graffiti: Morfologia”. Valladolid Web Musical,
http://www.valladolidwebmusical.org/graffiti/historia/09morfologia.html.
Acceso: 06 mar. 2015.

Panofsky, Erwin. El significado de las artes visuales. Espafia, Alianza Forma, 1987.

Pelta, Raquel. “Cuando la letra puede cambiar el mundo: Futurismo, Dada y tipos”.
Monografica.org: Revista Tematica de Disefio, nro. 2, ene.
2012,http://www.monografica.org/02/ Articulo/3201. Acceso: 15 mar. 2015.

| Poesia visual en los bordes: Una mirada a la permanencia de un género escritural liminal

165



Con

Revista Anual de Estudios Literarios /Vol. 24 - Nro. 26 - Afio 2020 »-
e-ISSN: 2610-7902 / e-Depésito Legal: Me2018000066

Ave (Annie Vasquez) / Estructura / de la serie De alojamientos / 2012 / mixta sobre tela / 35 x 35 cm




Conlexlo

Revista Anual de Estudios Literarios /Vol. 24 - Nro. 26 - Afio 2020 »-
e-ISSN: 2610-7902 / e-Dep6sito Legal: Me2018000066

La poesiay la literatura en el arte de accion
Poetry and literature in the performance art

La poésie et la littéerature dans l'art d'action

Recibido RR{OE0CENRe] Aceptado [EENNENES) Annie Véasquez Ramirez

Grupo de investigacion Bordes
Fundacion Jovenes Artistas Urbanos
avevilly@yahoo.com

Resumen: El cuerpo con sus movimientos, percepcionesy sensaciones puede ser visto como
lenguaje o como escritura; incluso puede verse como un sistema complejo entre arte y
lenguaje. El performance art o arte de acciébn como préctica artistica que se desarrolla usando
el cuerpo y todo lo relacionado con su conocimiento, naturaleza, realidad social, espacio y
tiempo, se plantea tales visiones. Este trabajo busca explorar la frontera fluctuante entre el
arte de accién y la poesia. Revisaremos el rol del sujeto como elemento constitutivo de la
obra artistico-poética, el cuerpo como una forma de hacer poesia, el cuerpo en tanto soporte
de un discurso, la nocion cuerpo-escritura y los procesos artisticos contemporaneos
mediante los cuales la poesia puede ser corporificaday convertida en performance.

Palabras claves: arte contemporaneo; performance; cuerpo; corporeidad; arte de accion.

Abstract: The body with its movements, perceptions and sensations can be seen as language
or writing. It can even be seen as a complex system between art and language. The
performance art or action art as an artistic practice that is developed using the body and
everything related to its knowledge, nature, social reality, space and time, considers such
visions. Thiswork seeks to explore the fluctuating border between action art and poetry. We
will review the role of the subject as a constituent element of poetic-artistic work, the body as
a way of making poetry, the body as support of a discourse, the notion body-writing and
contemporary artistic processes through which poetry can be embodied and turned into
performance.

Keywords: Contemporary art; performance; body; corporeity; action art.

Résumé: Le corps avec ses mouvements, perceptions et sensations peut étre vu comme
langage ou écriture. Il peut méme étre considérée comme un systéme complexe entre l'art et
le langage. L'art-performance ou l'art d'action en tant que pratique artistique développée a
I'aide du corps et tout ce qui touche a ses connaissances, a sa nature, a sa réalité sociale, ason
temps, se pose de telles visions. Ce travail cherche a explorer la frontiére fluctuante entre I'art
d'action et la poésie. Nous passerons en revue le r6le du sujet comme élément constitutif du
travail artistique-poétique, le corps comme moyen de faire de la poésie, le corps comme
soutien d'un discours, la notion d'écriture corporelle et les processus artistiques
contemporains a travers les quels la poésie peut étre corporisée et transformée en
performance.

Mots-clés: art contemporain ; performance ; corps; corporéité ; art action.

¢Como citar? UNIVERSIDAD
Vasquez, A. (2020). “La poesia y la literatura y DE LOS ANDES

en el arte de accion”. \ 0¥/ DR. PEDRO RINCON GUTIERREZ

TACHIRA VENEZUELA

Contexto, 24(26), pp. 167-179.
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Losensible, locorporal, no estd nunca separado de aquello que se dice 0 se
piensa. Significa quizas mas, desde el punto de vista expresivo, lamanera
dedecir que lo que se dice.

VICTOR FUENMAYOR

AMANERA DE INTRODUCCION:
EL CUERPO, EJEFUNDAMENTAL DEL ARTE DEACCION

Performance es un vocablo de origen anglosajon, usado en diferentes ambitos (industrial,
deportivo y artistico), y que, llevado al espafiol, tiene varios significados, entre estos:
‘actuacion de un artista’, 'representacion’, 'interpretacion’, ‘funcion’, 'sesién' segun el
Diccionario libre. También conseguimos en el Diccionario de la lengua espafiola que es usado el
término performance para referirse al rendimiento, sea de una persona, animal o maquina,y a
la actividad artistica que tiene como principio basico la improvisacion y el contacto directo
con el espectador (“performance”, Wikcionario; “; Qué es performance?”’, Diccionario actual).

En el ambito especifico de las artes visuales, existe el performance art (que
etimoldgicamente tiene que ver con "ejecucion"), conocido también como arte accional o arte
de accion. Pero este actuar o accionar en ningn momento lo hace parte de la representacion
o teatralidad, debido a que no se utiliza la ficcidbn que crea un actor para interpretar a un
personaje que previamente ha sido creado por un dramaturgo y que es movido en una
escena por undirector teatral. Por el contrario, el accionista o performancista se presenta como
él mismo, en vivo, en un lugar determinado y durante un tiempo concreto, convirtiéndose
asi el performance en un medio para explorar la dimension fisica del cuerpo. A través de él se
pueden expresar sensaciones y sentimientos con toda la carga que pueda tener la
experiencia, ya que el cuerpo, en cuanto a lenguaje, en cuanto a la nocién de corporeidad,
parte de un ser humano que siente, piensay que se relaciona con su entorno para dar sentido
a su vida dentro de toda la complejidad humana, que no solo es cuerpo fisico, sino también
mental, social y cultural, que nos conecta con el mundo.

Entonces, podemos decir que el cuerpo es el eje principal de la accion que permite al
artista conocer, dimensionar y apropiarse del espacio para transmitir su mensaje con
caracter inmediato e irrepetible, influenciado este tltimo por las vivencias que, a su vez, se
constituyen por fenbmenos sucesivos temporales.
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Pero al decir, en este caso, el cuerpo como eje fundamental de la accién, no nos
estamos refiriendo Unicamente al cuerpo como materia biolégica: también nos referimosala
relacién entre cuerpoy lenguaje donde los elementos corporales y simbdlicos se funden para
tener una pluralidad de significados, es decir, la corporeidad, y esta corporeidad en el arte
“es el mensaje de un cuerpo para otro cuerpo, de un imaginario a otro imaginario” (Victor
Fuenmayor, El cuerpo...,p.4).

Asi pues, la accion artistica es cualquier situacién que involucra cuatro elementos

béasicos: cuerpo del artista, espacio, tiempoy publico.

EL PERFORMANCE ART, ACTIVIDAD CREATIVA ENTRE
FRAGMENTOSDEHISTORIA

El término performance art tuvo sus inicios en los afios sesenta en Estados Unidos,
dentro del contexto del arte conceptual, movimiento artistico donde la idea de la obra
predomina sobre sus aspectos formales. Fue originalmente utilizado para describir
cualquier evento artistico en vivo que incluyera poetas, musicos, cineastas, entre otros, en
adicidnalasartes visuales. Sumayor auge fue en ladécada de los setenta.

Sus antecedentes mas remotos incluyen los rituales y ceremonias de las culturas
aborigenes. Sus antecedentes en la historia del arte contemporaneo recorren el siglo XX:
desde 1909 con el movimiento futurista de origen italiano, impulsado por Marinetti, quien
planteaba reunir varias disciplinas artisticas como la poesia, la pintura y el canto; luego el
movimiento dadaista, nacido en 1916 en el Cabaret VVoltaire, en Zurich (Suiza), donde Hugo
Ball y Tristan Tzara, entre otros, hacian recitales de poesia espontaneos y ceremoniales de
provocacion; laescuelaalemanaBauhaus, fundada en 1919 por Walter Gropius, que incluyo
un taller teatral para explorar las relaciones entre espacio, vestuario, sonido y luces dando
como resultado la obra de Ballet Triadico y sus legendarias “fiestas” como la de los cometas,
la de metal o la blanca; los doscientos 0 mas happenings, “actividades” y “juegos” de Allan
Kaprow a finales de la década de los cincuenta y en los sesenta; la Sinfonia mondtona (1949) y
las antropometrias (entre los afios 50 y 60) del artista francés Yves Klein; el grupo japonés
Gutai (1955 hasta principios de los 70) con sus obras de caracter ritual, su pintura de acciony
demas obras destructivas donde las acciones mas utilizadas fueron rasgar, cortar, quemar; el
movimiento artistico Fluxus, creado en el 62 por George Maciunas, donde confluian artes
visuales, musica y literatura con los conciertos de John Cage junto a otros artistas como
Joseph Beuys, Nan June Paik, Charlotte Moorman, Wolf Vostell, Yoko Ono...
(“performance”, Wikcionario).
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Aungue el término no habia sido acufiado, todas estas acciones constituyeron
antecedentes del arte de performance. Yaen 1970, el performance art era un término global y su
definicion un poco mas especifica, siempre alineada a las artes visuales. Performance art
significaba que era en vivo y era arte, no teatro, ni danza, ni 6épera, ni cualquier otra obra
escénica. También significaba que era un arte que no podia ser comprado, vendido o
intercambiado como un objeto, es decir que se resiste a la mercantilizacion; esto Gltimo, dada
la naturaleza efimera de las artes en vivo. Aunque hay algunos que cuentan con un registro
fisico (fotografias, videos), hay otros que solo se conservan en lamemoria. Como experiencia
irrepetible, la accion siempre va a suceder una vez, es decir, aunque se repita, siempre va a
tener variaciones: no van a existir dos performances exactos o iguales. Pero cabe acotar que,
desde sus inicios, el performance art se ha mantenido muy arraigado en la escena del arte
contemporaneo (“performance”, Wikcionario).
FIG. 1. Allan Kaprow,
Actividad de escribir, 1960;
Allan Kaprow, www.allankaprow.com
FIG. 2. Kazuo Shiraga,
Escribir con los pies, 1956;
fotografias de Kiyoji Otsuiji,
Exposicién de arte Gutai, Tokio, 1956.
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EL CUERPO, ANALOGIA DEL LENGUAIJE

Es bien sabido que el lenguaje humano se basa en la capacidad que tienen los seres
humanos para comunicarse por medio de signos (comUnmente secuencias sonoras, pero
también a través de gestos y sefias, asi como signos graficos). Segun Kristeva, "el lenguaje es
una cadena de sonidos articulados, pero también es una red de marcas escritas (una
escritura), o bien un juego de gestos (una gestualidad)" (p.7). Principalmente cuando nos
comunicamos, lo hacemos utilizando el signo linguistico, pero no desechando el conjunto de
sefiales no verbales, como movimientos corporales, posturas, gestos, posiciones espaciales
gue sirven para expresar distintos estados fisicos, mentales y emocionales, mejor conocido
como lenguaje corporal.

En el arte de accion podemos ver cdmo la nocion del cuerpo del artista es el foco de
atencidn. Su protagonismo se debe a la constante exploracion de la dimensién fisica-mental
de un cuerpo, ya que, a través de él, se logran expresar sensaciones, sentimientos; como, por
ejemplo, las de un cuerpo fisica y mentalmente maltratado tras la Segunda Guerra Mundial
(contexto inmediato de los artistas conceptuales norteamericanos y europeos, al mismo
tiempo que hay que afadir el contexto de otros artistas contemporaneos de paises en Asiay
Sudamérica). Es aqui donde esa necesidad innata de comunicarnos con el otro permite
construir narrativas que nos otorguen coherencia con respecto a todo lo que significa vivir,
sentir, comprender, experimentar lo confuso de lavida misma.

Y es todo el contexto, o trama, lo que nos constituye como sujetos, lo que nos lleva a
expresarnos, lo que nos impulsa a la comunicacion, lo que nos lleva a hacer hablar nuestro
cuerpo, que sea este quien tenga algo que decir, y es aqui donde vemos la importancia del
espectador en esta accion comunicacional, convirtiéndose en un elemento mas de la accion,
potenciando al artista a comunicar simbélicamente aspectos de su identidad, de su vida,
logrando consensuar significados.

Para hablar del cuerpo como lenguaje no podemos referirnos al cuerpo fisico que
muere; podemos decir que el cuerpo simbdlico es una corporeidad:

La corporeidad no es completamente cuerpo bioldgico, sino que proviene
fundamentalmente de lo que ha organizado la materia biolégica desde impresiones
sensibles fijadas a muy tempranas etapas de desarrollo que han determinado
matrices perceptivas, energéticas, afectivas, mentales, con que el ser humano o el

artista se expresa o marca sus modos de comunicar.

La corporeidad es el cuerpo histérico simbdlico que el artista agrega consciente
0 inconscientemente en las materialidades de su lenguaje artistico.

la literatura en el arte de accion
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El arte es la manera como el artista explora intuitivamente su corporeidad y la materializa en

formas de sentido (lo que siente y lo significa) a partir de la técnica y de las materias de un

lenguaje (Fuenmayor, El cuerpo..., pp.3-4).

Es decir que el cuerpo da cuenta de su corporeidad cultural, de practicas, tradiciones,
escrituras de lenguajes:

Lacorporeidad del arte no es perceptible de manera directa por un 6rgano ni siquiera
en el caso de las artes corporales, sino que solo suele ser percibida de manera indirecta,

metaférica, asociativa, desde una escucha sensible e inteligible de los sentidos con lamarca o

huella que porta un lenguaje artistico sin que tomemos en cuenta lo que signifique en sus

significados. Como el artista lo signifique en las formas concretas y acabadas es parte de lo
que aporta la corporeidad. Aunque se trate de las artes verbales, la corporeidad esta alli en las
imagenes acusticas y grafematicas mas que en el sentido propuesto del significado. Todos
hablamos y podemos comprendernos, pero si la poesia exige también ese mas alla de la
comprensién: trabaja la lengua explorando la piel de las palabras, la superficie profundade la
sonoridad, la musica de los signos unidos a las cosas, por eso existen pocos poetas. La
corporeidad esta mas en la voz de la persona que en el significado de los signos. No es el

cuerpo representado sino como lo representa al artista (Fuenmayor, El cuerpo..., p.7).

Y es aqui cuando vemos que el artista, con su obra, no solo se limita a establecer un
vehiculo de comunicacién o se queda en la parte formal de esta. La intencién artistica del
accionista, cuando incluye la literatura y la poesia, se constituye en una experiencia estética
que esta influenciada por sus experiencias personales, ademas de estar condicionada por el
contexto. Esta corporeidad se traduce a lenguajes conectados-organizados, no mero cuerpo
fisico que habla, piensa, ve, siente, huele, escucha, donde toda extension poética es un
ejercicio creativo de su constitucion corpérea.

ARTE DE ACCION, UN METALENGUAJE ENTRE LA LITERATURA Y
LAPOESIA

Silacorporeidad es el lenguaje del cuerpo simbélico y si se escribe poesialo literatura

N sobre el cuerpo biolégico (estructura fisica y material del ser humano),
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% 1. Lapoesiaen tanto género literario considerado como una manifestacion de la belleza o del sentimiento estético
~€>t5 por medio de lapalabra, en verso o en prosa.

[ 2. Esbien conocido que literatura, en un sentido amplio, es cualquier trabajo escrito. Para Barthes, la literatura no
E es un cuerpo de obras, sino la practica de escribir.
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el accionista hace uso de un metalenguaje para expresar sus experiencias y comunicarlas, es
decir, lenguaje sobre lenguaje.

El arte de accion desde sus origenes ha sido interdisciplinario. Para poder serlo ha
tenido que recurrir aotras disciplinas:

La suma de lenguajes confluyendo en una sola obra se hizo realidad con la aparicion
de la performance. Pero no a la manera de una 6pera musical, en donde cada arte conserva su
contenido, es decir, tanto la musica, como la danza o el vestuario y el decorado pueden ser
separados sin pérdida de informacién como en el poema ilustrado. En la performance
confluyen todos los lenguajes posibles, no sélo el movimiento del cuerpo sino, también, toda
una serie de elementos signicos, en situacion "de expresar" tales como el sonido, la luz, las
instalaciones escénicas, los gestos, etc., puestos alli para conformar una totalidad de

expresion artistica (Clemente Padin, p.1).

Al hablar de lenguajes que confluyen en el arte de accibn nos interesa,
particularmente, cuando confluyen la poesia y el cuerpo, la poesia en su escritura, es decir,
los elementos o signos graficos: entre estos las letras de un alfabeto que consiguen sobre el
cuerpo otradimension, incluso otra poesia.

Estas gramaticas de las acciones corporales: metaforas de lavida, es lo que nos acerca
aunacomprension poética de esta.

De alli que escribirse en el cuerpo o dejar que otros escriban sobre él es una accion
intima o publicarecurrente en el performance art desde hace mucho tiempo.

Un antecedente que cabe mencionar son las
obras Esculturas vivientes del artista conceptual
Piero Manzoni, realizadas en 1961, que
consistian en colocar su firma en el cuerpo
desnudo de otras personas a las cuales dio
certificados de autenticidad, ya que, para él, al

firmarlas, éstas se convertirian en obras de arte.

FIG. 3. Piero Manzoni,

Esculturas vivientes, 1961;
pieromanzoni.org, 2017,
WWWw.pieromanzoni.org/SP/obras.htm
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A continuacién, describiremos y analizaremos cuatro acciones o performances donde
la poesia o la literatura como accién escritural confluyen con el cuerpo. En esta practica
artistica, tan propiadel arte contemporaneo, las dos ultimas son de artistas venezolanos que
hantrabajado en el estado Tachira; al final de cada una aparece su respectiva imagen.

ACCIONN.°1: VITRINA

En 1989, la artista colombiana Maria Teresa Hincapié realiza el performance Vitrina.
Esta accion se llevé a cabo literalmente en una de las vitrinas de una libreria en Bogota, con
una duracion indefinida (cantidad de dias), aunque se sabe que permanecia las ocho horas
diarias de lajornada laboral de cualquier empleado encerrada alli, haciendo labores propias
del trabajo domeéstico como barrer, limpiar, ademas de acciones mas asociadas al cuerpo
fisico, a la vida: peinarse, comer (José Roca). Cada cierto tiempo escribia con lapiz labial,
sobre el vidrio, frases poéticas alusivas a la condicion femenina como “Soy una muijer sin
corazon, soy una mujer azul, soy una mujer que vuela”, en una clara posicion critica, donde
la mujer se exhibe como un objeto de consumo. Luego las borraba limpiando el vidrio con
papel periddico. La mayoria de sus acciones fueron de intenso caracter gestual y poético y
ponian de manifiesto problematicas de género. Esta accion también se presenté en la Bienal
de Bogota (en el Museo de Arte Moderno de Bogota, 1991), donde recibié una Mencién de

Honor. En esta ocasién también escribio con espumade jabén.

FIG. 4. Marfa Teresa Hincapié, Vitrina, 1989; DEAC MUSAC, 2020
deacmusac.es/arte-y-activismos-en-america-latina-accion-y-performance-en-el-espacio-politico/ maria-teresa-hincapie
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ACCIONN.©2: ARBOLFAMILIAR

La accion del artista chino Zhang Huan, titulada Arbol familiar (2000, Nueva York)
gue habla de la historia de su familia y del espiritu general de todas las familias, estaba
asociadacon latradicion china de escribir, en el medio de lafrente de las personas, textos que
son parte de un cuento que trata sobre la determinacién y el desafio: "Mover la montafia por
obstinado”, al igual que otros textos sobre el destino humano, que, como una especie de
adivinacion, parten del rostro, ya que, para ellos, los 0jos, la nariz, la boca, las orejas, los
pomulosy los lunares indican su futuro. Cuando el artista describe la accion por interneten
su sitio oficial dice que invito a tres caligrafos para escribir textos sobge su cara desde la
mafana hasta la noche. Les dijo lo que habia que escribir y mantener siempre una actitud
seria al trazar los textos, incluso cuando su cara tornara a la oscuridad. Su cara siguio la luz
del dia hasta que oscurecié lentamente. Al ver su rostro negro dijo: “Yo no puedo decir quién
soy. Mi identidad ha desaparecido” (Zhang Huan). La accién quedoé registrada

fotograficamente en nueve imagenes secuenciales de su caray se expusieron en un museo.

Fig. 5. Zhang Huan,
Arbol familiar, 2000;
Zhang Huan,
zhanghuan.com/worken/

3. www.zhanghuan.com
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ACCION N.©3:POESIA METAFISICA

La siguiente accion titulada Poesia metafisica fue una accion de Oscuraldo (Osvaldo
Barreto) realizada en la tercera edicion del Festival de Performance Raboe'mono (en los
espacios de la Galeria Eugenio Mendoza del Ateneo del Tachira, marzo de 2002) y fue
presenciada por la autora del texto. Aqui, el artista delimitd un espacio de 1,50 x 1,50 m,
colocando cinta adhesiva en el piso dentro de la galeria y alli dispuso una montafia de
piedras de Machiri (quebrada del estado Téachira cuyas piedras son rojas), una escoba
grande y una escoba pequefia. En esta accion de caracter ritual-duracional, el accionista
entro al espacio portando un pito, tomo la escoba grande y comenzé a dibujar letras de 1,20
m de altura aproximadamente. Luego le dio los acabados finales ayudado por la escoba
pequefia cuidando los bordes de la letra y de no dejar restos de piedras en el suelo, hasta
formar una palabra. Al finalizar cada palabra, hizo sonar el pito que marcaba el inicio de la
siguiente. Asi sucesivamente, hasta terminar un poema. En este performance, por su
caracter duracional, accion donde se expande la conciencia temporal y hay un ritmo de
energia que se percibe con mayor profundidad y los movimientos se tornan mas lentos y
repetitivos, no importaba si el publico veiacomo se escribia cada una de las letras y qué frase
se armaba con estas. El poema se concluy0 y la poesia estaba presente en cada fragmento de
tiempoy accion, enel mismo acto de escribir.
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FIG. 6. Oscuraldo, Poesia metafisica, 2002; archivo fotografico Fundajau
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ACCIONN.°4:CENIZAS

La accion Cenizas, que también fue presenciada por la autora de este texto, pertenece
a lvan Romero. Fue realizada en el Festival para las Artes Bocanada (en los espacios de la
Galeria La Otra Banda, de Mérida, septiembre de 2004). Aqui, el artista se presenta ante el
publico con el torso pintado de negro. En el espacio se encuentra un pedestal con un
poemario de su autoria, un recipiente con pinturablanca, un pincel y unavela encendida. El
accionista toma uno de los poemas y se lo entrega a una persona del publico para que lo lea
envoz alta. Al terminar de leerlo, lo devuelve al accionista, quien lo lleva hasta el pedestal y
con la llama de la vela lo quema dejando caer los residuos al piso. De igual forma procede
con el resto de los poemas. Asi, esta accidon de tipo ritual se mantiene por treinta minutos
aproximadamente. Al incinerar el Gltimo poema, el accionista toma el pincel (previamente
impregnado de pintura blanca) y se escribe un brazo, incitando al publico a continuar
escribiéndole en laespalda, los brazos, los costados; asi que la poesia escrita en papel cambia
de soporte, de materia, por su cuerpo. Se crea un nuevo poemario colectivo donde lo ajeno se
hace propio, donde otros hablan a través del cuerpo del artista. Un nuevo nacimiento que se

hace parte de su corporeidad.

Fig. 7. Ivdn Romero, Cenizas, 2004; archivo fotografico Fundajau
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CONSIDERACIONESFINALES

El “cuerpo” del artista es el eje principal en el performance art, no en el sentido
estrictamente bioldgico, sino en un sentido relacional y comunicacional, pues usa, en
muchos casos, sus propias experiencias de vida. Con este cuerpo puede conocer,
dimensionar y apropiarse del espacio en un tiempo determinado para generar un discurso
estético que puede tener visos de teatralidad, de danza contemporanea, de pintura de accion
o gestualista. También es comun que ejecute algun instrumento musical o incluya la lectura
de poesia o de algun texto literario, y, en esta interdisciplinariedad, los bordes de los géneros
artisticos tienden a diluirse perdiendo la pureza con la que la historia del arte los ha
concebido. Estaes una caracteristica definitoria del arte de accion.

Entonces, el arte de accion consta de cuatro elementos fundamentales: el cuerpo del
artistaen vivo, espacio, tiempoy publico.

Aunque siempre, al hablar de performance art, se suele mencionar al cuerpo, lo mas
importante es entender que lo expuesto por el performancista es realmente la corporeidad,
gue es el lenguaje del cuerpo simbdélico del accionista utilizado para metaforizar la vida
donde todaextension literaria poética es un ejercicio creativo de su constitucion corporea.
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Resumen:; Lydda Franco Farias (San Luis, 1943-Maracaibo, 2004) es considerada una figura
destacada de la poesia venezolana de los afios sesenta, exponente de una lirica hondamente
femenina y contestataria. Su nombre es resefiado en las mas importantes panoramicas
literarias del pais. El siguiente articulo recoge la polémica desarrollada en la prensa regional
falconiana con motivo del Premio Literario del Ateneo de Coro de 1965. La publicacion de
uno de los versos de Franco Farias ocasion6 un debate publico sobre sus valores estéticos, en
el &mbito regional y nacional, que convirti6 a la autora en referencia de una época signada
por larebeldia. Tal controversia degener6 en la construccion de una falsa memoria sobre su
expulsion de la ciudad de Coro, la cual se ha repetido en varios circulos literarios hasta
consagrarse como episodio verdadero. El autor se propone reconstruir los hechos y
distinguir los principales argumentos esgrimidos en la prensa regional, con la pretensién de
acercarse a la recepcion que la propuesta de Lydda Franco Farias tuvo en los hombres de
letras de aquel tiempo.

Palabras claves: Lydda Franco Farias; historia de la literatura venezolana; literatura
regional; Coro.

* El autor es Profesor Titular de la Escuela de Historia de la Universidad de Los Andes, en Mérida. Responsable
de lacatedrade Paleografiay Archivos, y del Seminario La Lucha Armadaen Venezuela. 1960-1970. Candidato a
Doctor en Historia por laUniversidad Catolica Andrés Bello.
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Abstract; Lydda Franco Farias (1943-2004) is regarded as a prominent figure of the
Venezuelan poetry during the 1960's. She wrote lyrics with a profoundly feminist and
rebellious feeling and style, and her name is included in the most important literary lists of
the country next to other poets of the sixties. This article deals with the controversy
developed in the regional press of Falcdn State related to Coro's Athenaeum Literary Prize of
1965. By publishing one of Lydda Franco's poems, a public debate emerged both regionally
and nationally in relation to its aesthetic values. This turned the author into a reference of
values of that epoch associated with rebellious stances. This controversy ended up
generating a false narrative about her expelling from the city of Coro, a tale that has been
repeated many times in literary circles to the point it is considered real. Here we intend to
observe the facts and distinguish the main arguments appeared in the regional newspapers
in order to approach to Lydda Franco's proposals and their perception among the men of
letters of that time.

Keywords: LyddaFranco Farias; Venezuelan literary history; regional literatura; Coro.

Résumé: Lydda Franco Farias (San Luis, 1943 - Maracaibo, 2004) est considérée comme l'une
des figures majeures de la poésie vénézuélienne des années soixante, représentant de
lyriques profondément féminins et contestataires. Son nom est repris dans les plus
importants panoramas littéraires du pays. L'article suivant rassemble la controverse
développée dans la presse régionale de I'état Falcon a I'occasion du Prix littéraire del' «
Ateneo » (centre socio-culturel) de Coro de 1965. La publication de I'un des poémes de
Franco Farias a suscité un débat public sur ses valeurs esthétiques, aux niveaux régional et
national, qui a transformé I'auteur en une référence d'une époque marquée par la rébellion.
Cette controverse a dégénéré dans la construction d'un faux souvenir sur son expulsion de la
ville de Coro, qui a été répété dans plusieurs cercles littéraires jusqu'a étre consacré comme
un véritable épisode. Nous avons l'intention de reconstituer les faits et de distinguer les
principaux arguments avances par la presse régionale, dans le but d'aborder comment la
proposition de Lydda Franco Farias a été recue par les hommes de lettres de la ville de cette
époque.

Mots-clés: Lydda Franco Farias; histoire littéraire du Venezuela; littérature régionale; Coro.
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También mi boca es una llaga de verdades que sangran.
LYDDA FRANCO FARIAS,

“Premisas para una entrega definitiva”.

La Mafiana, Coro, 28 de agosto de 1965, p. 3.

INTRODUCCION

Hito recurrente en el medio literario venezolano, la controversia alrededor de Poemas
circunstanciales de Lydda Franco Farias contribuyé a la mitificacion de la autora como poeta
rebelde, guerrillera y contestataria; sin embargo, tal polémica no ha sido, que sepamos,
recuperada, sistematizada y analizada en sus argumentos fundadores. En este trabajo nos
proponemos reconstruir tal episodio, con el objetivo de acercarnos a la reflexion de los
hombres de letras de aquel momento, y con la intencidén de aclarar inquietudes como: ¢ Cual
fue la recepcién que tuvo la propuesta poética de Lydda Franco Farias en la ciudad de Coro
en 1965? ;Quiénes fueron los polemistas involucrados en la critica a su obra? ¢(Qué
argumentos se expusieron a favor o en contra del poemario? ;Refleja la polémica la
resistencia de los circulos sociales dominantes a las ideas de cambio esgrimidas en los afios
sesenta?

Nuestra investigacién es de caracter bibliografico-documental, y recurre al
testimonio oral y hemerografico, basandose en los supuestos de la historia de las
mentalidades que persigue identificar aspectos como sensibilidad, imaginarios y valores
culturales de una determinada época. La persistencia de la memoria oral de aquella
controversia, y la disposicién de més de veintiséis textos que la contienen, justifica una
indagacion desde la perspectiva del historiador, que espera contribuir en la necesaria

comprension del proceso cultural del estado Falcon.

EL CONCURSO LITERARIOEN EL ANIVERSARIO DEL ATENEO DECORO

Fundado en mayo de 1955 en el liceo Cecilio Acosta, el Ateneo de Coro se instituyo en
modelo del trabajo de promocién cultural en el estado Falcon (Ildemaro Alguindigue, p. 4).
Para celebrar el décimo aniversario de la fundacién, en mayo de 1965, la directiva dela
institucion elabord un programa de actividades que incluia la inauguracion del VI Salén

Anual de Pintura, Premio Anual de Pintura, Cuento y Poesia, y conciertos musicales.

Poemas circunstanciales: Aproximacion historica a una polémica literaria en la Coro de 1965
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En las bases del Concurso Literario, firmadas el 25 de marzo de 1965, se establecia,
entre otros aspectos, que debian ser obras inéditas, y podian participar “todos los escritores
falconianos residentes en el Estado y residentes fuera de é€l, asi como los nativos de otros

Estados del Paisresidentesen laregiéon” (“Concurso Literario").1

Por nota de prensa se anuncié la expiracién del plazo de la convocatoria, sefialando
la presentacion de veinticinco trabajos (“Hoy expira el lapso del Concurso...”). El jueves 13
de mayo de 1965 aparecié otra nota titulada: “Los premios de Poesia y Cuento del Ateneo
ganados por una estudiante y un médico”. La informacién revelaba que el premio de poesia
habia sido obtenido por la estudiante de Letras Lydda Franco Farias? y el de cuento por el
médico Alirio Navarro Aleman, mientras el accésit establecido en las bases para cuento se
otorgaba al joven Guillermo De Ledn Calles. El veredicto, publicado dentro de la misma

noticia, sefialaque:

Los suscritos, miembros del Jurado designado para considerar el valor literario de las obras
(poesiay cuento) concurrentes al Concurso promovido por el Ateneo de Coro con motivo de
cumplir su décimo Aniversario, reunido en varias oportunidades con tal finalidad, ha
decidido otorgar los dos Primeros Premios en ambos géneros al poemaria [sic] “Poemas
Circunstanciales” y al cuento intitulado “La Decisién” firmados ambos por los seudénimos
NATASHA DALIy CUARTEMOC respectivamente. Abiertos los sobres resultaron ser para
el Primer Premio de Poesia Lida Franco Fariasy parael Primer Premio de Cuento el Dr. Alirio
Navarro Aleméan. El Accésit, previsto en las Bases como Segundo Premio para Cuento, fué
[sic] adjudicado al titulado “Cruz del Sur”, distinguido con el seuddénimo Astrénomo, cuyo

autor resultd Guillermo De Ledn Calles. (““Los Premios de Poesiay Cuento...”,s/p).

Aun cuando el Veredicto no abunda en los valores considerados en las obras
premiadas, expone que:

1. Consultado en el Libro de recortes del Ateneo de Coro, afio 1965, el cual lamentablemente no consigna paginas
de lo extraido de diarios regionales y nacionales. Agradecemos a la sefiora Olga Hidalgo de Curiel su
generosidad en acercarnos a este importante material, memoria de esa institucién, el cual complement6 la
revision de la coleccién de prensa realizada en el Archivo General del Estado Falcon, dependencia de la
Gobernacion del Estado, que es el remanente de los diarios regionales, luego de la quema de la Biblioteca Elias
David Curiel y la pérdidade la coleccién de la Hemeroteca Regional.

2. Enestetrabajo utilizaremos lagrafiadel nombre de laautoracomo aparece en lamayoria de su obra publicada,
y no como se plasma en su primer libro y en las publicaciones de prensa de la época. En el caso de las citas
respetaremos lagrafiaoriginal.
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Envirtud de las excelentes y altas calidades liricas de los Poemarios “La desnuda sefial”’, “Los
circulos de la espera” [sic], “Amargo” y “Cantos para un juglar desahuciado” cuyos autores
al ser abiertas las correspondientes plicas, resultaron ser: Luis Alfonso Bueno, Guillermo De
Leon Calles, Juan Esteves y Manuel A. Del Moral, el Jurado se permite recomendar a la
Direccion del Ateneo de Coro, auspiciadora de estos Concursos la publicacion de dichas
obras y que se le confieran menciones honorificas en el orden arriba indicado. En Coro a diez
de mayo de 1965 (“Los Premios de Poesiay Cuento...”, s/p).3

De particular interés es identificar con mas precision a los participantes en el
concurso convocado por el Ateneo de Coro. Lydda Franco Farias y Guillermo De Leo6n
Calles eran nuevas presencias literarias, mientras que Luis Alfonso Bueno y Juan C. Esteves,
aunque de generaciones distintas, provenian de experiencias como el Grupo Literario Coro,
el cual habia irrumpido en intento de renovar las letras regionales a mediados de los afios
cincuenta. Por su parte, Francisco N. Castillo, autor margaritefio radicado en Coro, donde
ejercia trabajos de técnico en seguridad industrial, habia publicado ya textos como Espuma
Migratoria (1957), y su nombre era una presencia constante en la prensa coriana como
articulista (Rafael Angel Rivas D.y Gladys GarciaRiera, t. 1, p. 178).

Eran mediados de los sesenta, y Venezuela experimentaba en menos de una década
el clima de apertura de las libertades democraticas. Para aquel momento gobernaba Raul
Leoni, del partido Accion Democratica, quien, enfrentando la ofensiva guerrillera, habia
ganado las elecciones de diciembre de 1963, las segundas en el proyecto democratico liberal
representativo instaurado a partir de 1958. El gobernador del Estado Falcén era el accidon
democratista Pablo R. Saher, quien se mantuvo en el cargo desde 1962, cuando fue

designado por Rémulo Betancourt.

Los “hombres de letras” que integraban el jurado calificador del Concurso Literario
del Ateneo de Coro en 1965 eran figuras destacadas de ese momento, personalidades
consagradasy reconocidas en el &mbito local. Antero Dupuy Chirinos cultivaba el verso, era
mason y, de oficio, telegrafista; colaborador de diarios regionales y de publicaciones
nacionales como Dominguito, El Nacional, y Revista Telegrafica (Zénemig Giménez, p. 187).
Maximiliano Guevara, nacido en 1932 en El Baul, estado Cojedes, era profesor egresado en

1956 del Instituto Pedagdgico de Caracas.

3. Esimportante hacer notar que la noticia de la premiacion también incluia el veredicto del VI Salén Anual de
Pintura del Ateneo de Coro, como se ve, de mayor tradicion que el concurso literario. Dias después, el mismo
diario aclaraba que Manuel A. Del Moral era el seudénimo con el cual habia participado en el evento Francisco N.
Castillo.
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Militante del Partido Comunista, se desempefid en la catedra de Castellano y
Literatura en el Liceo “Cecilio Acosta (R. A. Rivas D. y G. Garcia Riera, t. 1, p. 355). Por su
parte, Virgilio Medina, renombrado periodista coriano, también de filiacion comunista, era
para esos afos jefe de redaccién del diario La Mafana y encargado de su Pagina Literaria.
Habia sido corresponsal de El Nacional, y director fundador de varios periédicos regionales
(Ramoén Daniel Medina, p. 10). Fueron ellos los responsables de la premiacion del poemario
Poemas circunstanciales y del cuento “La Decisién”, de Lydda Franco Farias y Alirio Navarro
Aleman, respectivamente.

UN DEBATEPORLAIMAGEN DELACIUDAD

De acuerdo a una variedad de testimonios orales, Lydda Franco y Coro parecieron
llevar una relacion aspera y hostil. Segun esa oralidad, la poeta fue expulsada de la ciudad
debido al contenido de su libro Poemas circunstanciales, el cual obtuvo el rechazo de sectores
sociales, politicos y religiosos. El libro habria sido menospreciado incluso por sus propios
auspiciadores, y ante la aversion en la ciudad, la autora debié marcharse en una especie de
autoexilio. Disfrutara de ello 0 no, el mito de “la poeta expulsada por la godarria coriana”,
proscrita de laciudad colonial, hija insumisa, negaday exiliada de aquel espacio pueblerino
y convencional, rode6 siempre su figura y obra, a pesar de asentarse durante muchos afios
en Maracaibo, trabajar en bibliotecas de la Universidad del Zulia, y gozar del aprecio y
respeto en el ambito intelectual marabinoy nacional.

El relato de su destierro en voces de escritores amigos contribuy6 a rodearla de un
halo de poderoso encanto subversivo. La poeta irreverente que irrumpio contra las practicas
de unaciudad conservadoray religiosa, hija perfecta de los afios sesenta, se hizo simbolo de
aquel tiempo romantico y transgresor. Conversaciones con los poetas César Seco, Dario
Medina, Paul Gonzalez Palencia y Ramoén Miranda; y con los criticos y docentes
universitarios Miguel Angel Campos y José Javier Ledn, asi lo confirman. El escritor y
profesor universitario Ramén Daniel Medina narra parte de la leyenda:

Y ya mas acd, mediando la década de los sesenta, cuando los Poemas Circunstanciales de
Lidda Franco estremecieron el cotarro literario de estos predios. Alli estuvo Virgilio dandole
a Lidda su espaldarazo: con Maximiliano Guevara, miembro junto con él del jurado que le
confirié el merecido premio, defendio a capa y espada la acertada decision, frente a las
mojigatas razones de la godarria coriana de entonces, empefiada en cerrarle el paso a una
poesia que chocaba con la puritana moral burguesa de los viejos apellidos de la ciudad
(Ramon Daniel Medina, p. 11).
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Por otra parte, el poeta Dario Medina también contribuye en la descripcion de
lajauriacontrala poeta, cuando escribe:

Supongo que para ciertos lectores, el libro que en 1964 [sic] ganara el Primer Premio del
Concurso de Poesia del Ateneo de Coro, tenia que ser una nueva version de los zapaticos me
aprietan, y no ese cimulo de vulgaridades y blasfemias que segun ellos vino a resultar
Poemas Circunstanciales, de Lidda Franco Farias. Y claro, cdmo era posible que se insultara
de esa manera a las buenas conciencias; cémo era posible que una muchacha viniera y
preguntara qué hacer con la ciudad chorreando orines milenarios. Habia que responder a
tanto atrevimiento; reunirse en familia y castigar. Y fueron otra vez los inquisidores que
desde la edad media quemaron a todo el que se atreviera a nombrarse en cuerpo y palabras
irreverentes (Dario Medina, “LiddaFranco Farias...”, p. 133—134).4

El periodista Rubén Wisotzki muestra la propagacion del escandalo:

Un dia, gano un concurso literario, eran los afios 60, y se formé un escandalo tremendo, la
atacaban de todas partes, afortunadamente gente como Ludovico Silva 'y Miguel Otero Silva
la defendieron. Fue presa por escribir versos como “no naci para ocupar un espacio y nada
mas”. Ella cree que estuvo presa en todas las carceles del pais. La acusaron de todo, de atentar
contra la moral, contra las buenas costumbres, decian de todo, hasta que qué pensarian las
muchachas de Coro (Rubén Wisotzki, p. 35).

¢ Cuales hechos sustentan esa reaccion de los sectores tradicionales de Coro
contra la poesia de Lydda Franco Farias, mencionada por los autores? ; Quiénes eran
esos hombres, representantes de “la godarria coriana”, empefnados en cerrarle el
paso y desterrar a la poeta de la ciudad? ;(Quiénes eran esos “inquisidores”
culturales, custodios de “la moral burguesa de los viejos apellidos corianos”, duefios
y sefiores de los espacios de la pequefia urbe?; Como se expresaba su poder? ;No es
anacronica la base de sustento de la mitificacibn de la autora de Poemas
circunstanciales? ¢Representa esa construccion parte de los imaginarios de la
izquierda venezolana y regional? Intentaremos responder a algunas de esas
interrogantes con los testimonios de la prensa de laépoca.

4. Otramirada ala obrade Franco Farias la ofrece Dario Medina en texto de 1994, donde muestra como algunos
de nuestros literatos sienten y ven “podredumbre y espantos nada agradables en las calles de la arquitectura de
barro” (Dario Medina; “El sol de barro en lacasa del sol”’; Palabras de inauguracion del 1V Simposio de Literatura
Falconiana, Churuguara, 25-28 mayo 1994; CONAc/ucV,s.f.).
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El 14 de mayo de 1965 aparece en primera pagina del diario La Mafiana una entrevista
acompanfada de la fotografia de la joven de veintidds afos, hija del telegrafista Ferecides
Franco y del ama de casa Luisa Farias, propietarios de tierras en la sierra de Coro y
simpatizantes del partido Accion Democratica; estudiante de la carrera de Letras en la

Universidad Central de Venezuela® En esa intervencion, LyddaFranco Farias sefiala:

[...] soy optimista, me niego a perder mi fé[sic] en el hombre, y creo, que todo lo que pueda
escribir ahora esta intimamente ligado al devenir histérico. Somos una mezcla de violencia 'y
esperanza; un puente entre un sistema de valores que tienden a desaparecer y otro que se
insinda con la sugestiéon de una promesa. [...] La poesia es actividad vital de solidaridad
humana y como tal debe destacar su funciéon educativa sin mengua de la belleza;
particularmente, la poesia no debe estancarse solo en forma sino en la incorporacion de sus
conceptos a la lucha activa, yo diria que la funcién poética contiene una virtud especial: la de
penetrar profundamente en el corazén de las masas. Trabajar incansablemente por descubrir la
esenciadel hombre. Cada pensamiento poético es un riesgo que se asume, un compromiso ante

lasociedady el futuro (“LaPoesiaesactividad vital...”, p. 1).

La joven escritora se asume como parte de una nueva generacion, asumiendo
también una funcién social en el arte poético. En primera pagina de su edicion del 18 de
mayo de 1965, el diario La Mafana resefia la entrega, el sdbado 15 del mismo mes, a las siete
de la noche, de los premios de Pintura, Poesia y Cuento con motivo del décimo aniversario

del Ateneo de Coro.

5. En el Diccionario general de la literatura venezolana podemos leer: “Franco Farias, Lida (1944). Naci6 el 3 de
enero en San Luis (Estado Falcén). Poeta. Estudid primaria en su pueblo natal, secundaria en el Liceo “Cecilio
Acosta” de Coro. Curso letras en la Universidad Central de Venezuela. Comenz6 a escribir en 1958 en
colaboraciones para los diarios La Mafiana (Coro) y Panorama (Maracaibo).” (Instituto de Investigaciones
Literarias Gonzalo Picon Febres; Diccionario general de la literatura venezolana; Mérida, Venezuela, 1987, p.
197). El Diccionario sefiala que los datos fueron obtenidos en encuesta con la autora. En la pagina web del Centro
de Investigaciones Linguisticas y Literarias de la Universidad Nacional Experimental Francisco de Miranda, que
lleva su nombre, se sefiala que: “Es una figura emblematica de las guerrillas que surgen en el pais durante los
afios sesenta, al igual que su esposo, José Zavala, y su poesia revelara tanto ese mundo de la lucha armada, como
los suefios revolucionarios de unos jévenes que se vieron traicionados por una 'democracia’ que no llevaba a la
sociedad a ladeseadajusticiasocial y econdmica. Pero su escriturano sélo reescribira ficcionalmente estas luchas,
con el paso del tiempo otras lineas tematicas como la musica, la danza, la busqueda del origen revelaran
irénicamente la complejidad de un discurso que combina magistralmente trabajo formal con ingenio y potencia
creadora” (Universidad Nacional Experimental Francisco de Miranda, Centro de Investigaciones Linguisticas y
Literarias, https://sites.google.com/a/correo.unefm.edu.ve/celyl/resena-biografica).
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El acto se describe indicando la entrega del Premio de Pintura por la sefiorita Telma
Henriquez, a nombre de la firma comercial DC Henriquez & Cia., y los de Poesia y Cuento
por el gobernador del estado, Pablo Saher, quien intervino ademas con un breve discurso en
el que valoré ese tipo de actividad y expresé estar realizando gestiones para dotar a la ciudad
de una “casade cultura”. Indica la nota: “El acto se vio prestigiado de una nutrida asistencia
de elementos representativos de las actividades oficiales, culturales religiosas y

estudiantiles” (“El sdbado fueron entregados en el Ateneo los premios...”, p. 1).

En su edicion del dia martes 18 de mayo, el diario El Nacional también difunde la
noticia, acompafiada de tres fotografias: una de monsefior Castulo Marmol Ferrer, otra del
director del Ateneode Coro, y unaterceraen lacual puede observarse cuando el gobernador
Pablo Saher entrega el premio a la ganadora (“Conmemorado en Coro el X aniversario del
Ateneo”, p. B-7). Es decir, las méximas autoridades civiles y eclesiésticas parecieron confiar

enloscriterios del centro cultural dirigido por el periodista Ildemaro Alguindigue.

Para el dia 22 de mayo, la Pé4gina Literaria del diario La Mafiana public6 a dos paginas
completas y como primicia, una seleccion de los textos galardonados. Los textos de Franco
Farias, De Ledn Calles y Bueno tienen como motivo lo urbano, la ciudad que asfixia y
angustia, que oprime y deshumaniza. Es la Venezuela de la emigracion desde el campo, el
pais cuyos hijos rurales no logran descifrar ni sentirse participes de la construccion de la
modernidad representada en la ciudad. Rechazo y critica hay en textos como los de

Guillermo De Ledny Luis Alfonso Bueno. Mas lacerante es Lydda Franco cuando pregunta:

Qué hacer con laciudad chorreando orines milenarios,
espermatozoides puestos asecar en las esquinas,
genitales de copulas frustradas...

Qué hacer con lafrigidez incipiente de los templos,
con laimpotenciamanifiesta de los dioses desterrados?
Queé hacer parareivindicar al hombre?

Qué hacer

por estageneracion parturienta de migajas,
sifiliticade odios,

anémicade cantos verdaderos,

desahuciada parcialmente...

¢ Qué hacer con estas cronicas angustias epilépticas...

Qué hacer sino hay espacio parael grito postergado
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silaviolenciaestdincubadaen las axilas, ...
sielamorseestalicuandoenlasaliva...
¢ Qué hacer parareconciliar el llantoy lasonrisa? Qué hacer
parano despertar los vientres jubilosos
paraque el hijono nazcadesvelado,
parasofocar el ronquido persistente de fusiles
Qué hacer
y lasvoces que nos vienen de lasangre...
Qué hacer
del tiempo canceroso q' crece como un golpe en laesperanza,
enel corazénimpermeable alacizafia.
Qué hacer
de nuestras manos generosas, artesanas de horizontes.
Qué hacer de nuestras manos proletarias?
Qué hacer
paraque laluzsefiltre en las conciencias,
paraque llegue intacta.
Qué hacer paraque laluz se haga? (“Poetas galardonados en el Concurso de Poesia...”, p. 4).
El libro Poemas circunstanciales fue bautizado el 30 de julio de 1965, pero desde el 26 de
mayo y hasta el 15 de octubre del mismo afio, se desarrollé a través de las paginas del diario
La Mafiana una controversia sobre sus valores estéticos, en la cual se involucraron nombres
como los de Amalio V. Rezal, José Maria Espinoza, Antero Dupuy Chirinos, Virgilio
Medina, Maximiliano Guevara, Martiniano Bracho Sierra, Rafael José Alvarez, Pedro Da
Costa Gomez, Francisco L. Rivero Reyes, Raul Lopez Lilo, Francisco Salazar Martinez,
Héctor Soto Guédez, Angel José Curiel, Miguel Antonio Medina, Victor R. Ruiz, Rall Rojas
Partidas, Lazaro Trompiz, Sebastian Florez, Eladio Sifonte Pernia, y Pedro Argensola. Un
total de veintiséis textos y veinte polemistas que discutieron, la mayoria de las veces, a
paginacompletade undiario de provincia§
N 6. Si bien el centro de la polémica se desarroll6 entre finales de mayo y mediados de septiembre de 1965 en el
~§' diario La Marfiana, también tuvo extension hasta mediados de octubre por repercusiones de la propuesta
| poética de Franco Farias que se consignaron en diarios de Caracas y Maracaibo.
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En la pagina cuatro del diario La Mafiana —Ila pagina de opinién—, en su edicién del
26 de mayo de 1965, aparecio el texto titulado “El silencio culpable”, firmado por Amalio V.
Rezal. El autor expresa, ante la seleccién de poemas publicados por la Pagina Literaria de La
Mafanael dia 22 de mayo:

Suponemos que entre todas las obras del certamen se eligieron no las mejores, sino las menos
malas, ya que por las muestras se puede adivinar el resto. [...] Jamas pudimos pensar, que a
pesar de las infidencias artisticas del Ateneo de Coro, se pudiera, en una casa de cultura,
arribar a una calificacion tan vergonzosa. Jamas pensamos que la coprolalia pudiera llegar a
ser una forma de arte. Jamas creimos que el impudor pudiera encontrar abrigo en un Jurado
artistico y ser exaltado en un Ateneo. [...] A pesar de la anarquia artistica universal, y a pesar
del caos en que se debate la cultura moderna, se supone que hay una especie de excusa “ad
usum delphini” para encubrir piadosamente todas las traiciones al buen gusto, y todos los
atentados contra la decencia del lenguaje: esa excusa es la blsqueda de un nuevo ideal de
belleza que colme las ansias del afiebrado mundo de hoy (Amalio V. Rezal, “El silencio
culpable”, p.4).

Y mas adelante rematael articulista:

Si esto es lo que se pretende, si el Jurado del Ateneo de Coro lo que ha querido es premiarla
indecencia poética (si es que laindecencia cabe dentro de la poesia); si el objeto y fin de la casa
de cultura de Falcon es poner un galardon encima del impudor y la desvergiienza, habra que
felicitar a su Jurado por tan acabada calificacion de la coprofilia. [...] Ahora el silencio es
culpable. Si nos callamos; si aceptamos esta inmundicia disfrazada de poesia y arte; si no
decimos claramente que esto es repugnante y soez, y que a la poesia, que es laexpresion de la
belleza, le esta prohibido el uso de ciertos vocablos, y menos aun cuando provienen de la
pluma de una muijer; si no [sic] lo decimos, entonces merecemos muy bien estos versos, y
merecemos también que el Ateneo de Coro nos brinde todos los afios, como méxima
expresion de lacultura falconiana, estos detritus del confuso panorama artistico de hoy (A. V.

Rezal, “Elsilencio culpable”, p. 7).

El poeta Rafael José Alvarez considera a Amalio V. Rezal —seud6nimo de Mario
Lora Alvarez, dominicano residente en Coro, cofundador del Ateneo de Coro— como
representante de la narrativa corta en la region falconiana, “en una linea mas
contemporanea”, junto a Juan C. Esteves e Ildemaro Alguindigue (Rafael José Alvarez,

“Falcén ensus narradoresy cronistas”, p. 28).
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El cronistay poeta Luis Alfonso Bueno nos refiere que Lora fue agente de AVENSA
en la capital de Falcon, tenedor de libros de varias casas comerciales de la ciudad, hombre
culto, contertulio de Angel S. Dominguez, miembro de la Logia Masénica, y aficionado a la
msica clasica’ Interpelado especialmente por el articulo de Amalio V. Rezal, el primero en
responderle en las paginas del diario La Mafana, al dia siguiente, fue Antero Dupuy
Chirinos. Senalael articulistay humorista:

Y cudl es ese silencio, cuando Rezal ni como caballero ha sabido guardarlo y arremete contra

una dama no sobre un rucio siquiera, con la lanza al ristre, sino caballero sobre el detritus de

su misma coproforia [...]. Cuando a mi se me tilda de ignorante (y conmigo al numeroso
grupo de mujeres jovenes que aplaudi6 larga y estruendosamente mi lectura de un poema de

Lida) no tengo humildad de un Séneca para decir que no sé nada, pero si tengo la fuerza de

voluntad, el dominio sobre mi mismo para contener mi primer impulso, que no esté en las

manos del hombre, como dijo Cervantes, y cubrir con un velo piadoso la INTELIGENCIA de

mi contendor. Muchos de mis amigos saben como yo, que el escritor Mario Lora habla

siempre ex—tripode, y que cualquier alusién que echare por tierra su magistratura podria

entibiar laamistad que me une a Mario, y yo tengo en mas su amistad que mi orgullo (Pedro

Yunatu, “El silencio culpable”, p.9).

Si, en esta oportunidad, Antero Dupuy Chirinos evade la polémica, aun espoleando
su dardo contra Rezal/Lora, no hara lo mismo el combativo periodista Virgilio Medina,
quien fue promotor ferviente del Concurso y de la poeta Franco Farias en las paginas de La
Mafana, al acusar la arremetida del articulista contra el jurado del Premio de Poesia de
Ateneo de Coro. Medina contesta seguidamente con escrito de pagina completa titulado
“Amalio V. Rezal cazador de brujas”. Alli menosprecia los argumentos “sin valor y
consistencia desde el punto de vista literario”, rayanos en la ingenuidad, trivialidad y
cursileria, que, asu decir, esgrime Rezal en su articulo. Expone Virgilio Medina:

En el “Maleus Malificarum” [sic] se establece que toda la brujeria se deriva de la
cuncunspicencia [sic] sexual, que en las mujeres es insaciable” y que “los cazadores de brujas,

hombres casi Unicamente, se preocupaban por los detalles y pruebas sexuales llevados a

inimaginables extremos”. Mucho me temo que muchos lectores no le den curso en sus

consideraciones a esta excentricidad o veleidad del escritor Amalio V. Rezal, quienenun ayer
reciente, como bien se lo acaba de reprochar, con sutil agudeza el poeta Yunatd, en un articulo
g
)
j 7. Conversacion telefénica con Luis Alfonso Bueno, Maracay, sabado 7 de octubre de 2017. Para trabajos como el
g presente se hace necesaria la existencia de obras como un diccionario de autores falconianos o un repertorio de
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sobre poligamia escandalizaraa méas de unaamigay hoy se escandalice [sic] del brazo de una
de ellas, porque una poetisa de 22 afios estrenando un nuevo lenguaje poético haya decidido,
como aconsejaba el poeta y apéstol peruano Manuel Gonzalez Prada, romper el pacto infame

de hablar con medias palabras (Virgilio Medina, p. 4).

Maés adelante, expresael periodista:

Perogrullo nos sirva de Lazarillo, pero no se puede en nombre de una trasnochada y
anticitifica [sic] concepcidn de lamoral, invalida [sic], mucho motejar de soez e indecente una
manifestacion artistica porque en su composicién o elaboracion hayan entrado vocablos y
elementos tomados del arsenal de la intranferible [sic] realidad. Un estetista como Oscar
Wilde, victimado por la truculenta moral puritana de la sociedad de su época, decia que el
arte no es moral ni inmoral sino simplemente amoral, con lo cual consagraba el caracter laico

deestaactividad o menester humano (V. Medina, p. 4).

Expuestas sus concepciones de fondo, Virgilio Medina pasaba al caso puntual de la
propuesta poética del texto en cuestion:

Cuando una joven artista como Lida Franco a través de ciertos simbolos abomina de los
llagados angulos de una realidad social y no rehdye por medrosas inhibiciones utilizar el
cauterio de los [sic] para algunos puritanos a ultranza son mas las [sic], indecentes o sucias
palabras, estd cumpliendo una funcién de sinceridad consigo mismay con la sociedad de la
que forma parte, colocandose de espaldas a la desprestigiada concepcion “del arte por el
arte”, que solo concibe la poesia quimicamente pura, como endecha y plegaria destinada a

cantar las delicias de la felicidad celeste (V. Medina, p. 4).

El descuido del texto en el jefe de redacciéon del diario La Mafiana —sin duda uno de
nuestros mejores narradores— evidencia el ardor que produjeron los cuestionamientos de
Rezal. Sefiala Virgilio Medina que argumentos como los expuestos por él nutrieron la

posicion del jurado del Premio Literario del Ateneo de Coro.

El cuartoenentrar aladisputafue el otro jurado, Maximiliano Guevara, quien, desde
la perspectiva de la necesidad de ampliar los lugares de discusion, tituld su articulo “Qué

hacer si no hay espacio parael grito”.
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Guevara manifiesta su reaccion de tristeza ante la recepcion de la muestra poética
publicada por el diario La Mafana, segun él, “mucha gente” habia reaccionado
negativamente ante la seleccion de textos premiados, lo cual hace suponer que no se refiere
Unicamente al articulo de Rezal. Sefiala Guevaracomo piedradel escandalo el poema“;Qué
hacer?”, y considera su deber pronunciarse en relacién al asunto como parte que fue del

jurado evaluador. ArgliiaGuevara:

No se llega directamente a ciertas cosas como el sediento a la fuente. Y en el caso
especifico de la poesia, de la poesia de nuestro tiempo, y méas concretamente, de la poesia de
Lida, es necesario ir mas alla de la simple significacion de las palabras, es indispensable
romper el cascarén que cobija el milagro del hallazgo poético, es necesario desnudarse de
prejuicios aburridos e intransigentes para llegar al corazon sensible y palpitante de su
creacion que es manantial de angustias, acrisolada gama de colores distintos a través de los
cuales se debate y se agita en convulsiones desesperadas una esperanza colmada de
insatisfacciones y de postergaciones infinitas que al mismo tiempo son reflejo del antro en
que agoniza cuotidianamente la vida del hombre. He aqui la explicacion de porqué, ademas
de ser una poesia prefiada de angustias, es también efervescencia vital de la que surge una
fuerza interior irresistible que subyuga poderosamente a los que se acercan a ella, no con
animo de descubrir errores sino con la sana intencion de penetrar sus arcanos. “;Qué hacer
para reivindicar al hombre?”. Al hombre que ha dejado de ser hombre por culpa de su
semejante, al hombre que ha dejado de ser hombre para convertirse a la manera kafkiana en
un miserable insecto, 0 en un monstruo irreflexivo devorador de sus propios hermanos

indefensos... (Maximiliano Guevara, p. 4).

Los argumentos del jurado del Concurso Literario del Ateneo de Coro indican lo que
la lectura de los textos de Franco Farias habia provocado en ellos. Para esos hombres,
aquellos versos comprometidos mostraban una fuerza vital, denunciaban las angustias del
momento, sacudian al lector, pero también invocaban su responsabilidad, clamaban por la

reivindicacion del ser humano. En su articulo, Guevarasefala, ademas:

“Qué hacer?” He aqui su pregunta, que brota desde el fondo de su corazén, desde lo mas
profundo de su ser como una flor de angustia. He alli la piedra del escandalo: su grito
verdadero, su poesia sincera, su poema sencillo, su sobriedad de estilo de expresiones

redondas que retumba en el interior de nuestras almas como las viejas tradiciones mayas del
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Popol Vuh [...]. Por eso, no dejara de haber quien se pregunte ;Donde esta la indecencia
poética? ;Dénde el atropello a los canones artisticos? Y es que como apunta Fellini: “estamos
tan acostumbrados a la mentira que una parcela de verdad causa escandalo.” Y si, como dice
Lida, “no hay espacio para el grito postergado”, ;tendriamos que ahogar nuestros sollozos,
que tragarnos enteras las palabras, que no decir jamas lo que sentimos, porque la voz que se
levanta erguida puede crispar la piel de la mentira? Decididamente no y no, porque el
derechode lajuventud esinalienable, y porque necesitamos de su atrevimiento, de su coraje y
de su audacia para templar nuestros corazones, y porque pese a todos sus errores es la

juventud la verdadera ductora de la vida espiritual del hombre (M. Guevara, p. 4).

Atrevimiento, coraje, audacia, sinceridad, sobriedad de estilo y expresion. Como
docente y militante politico, Guevara apostaba por la juventud representada en los cantos
rebeldes de Lydda Franco Farias, en la necesidad de apoyar y guiar los pasos de las nuevas
generaciones, y se muestra en desacuerdo con “la forma violenta e impremeditada” con la
cual se habia acusado al jurado del Concurso Literario del Ateneo de Coro de premiar “la
vulgaridad y el exabrupto poético”. Si los tres jurados salieron al espacio publico a defender
la obra por la cual votaron, pronto aparecieron otras voces en apoyo a las criticas de Amalio
V. Rezal. El 1.° de junio de 1965, el doctor José Maria Espinoza presenté sus alegatos bajo el
titulo “Més sobre el silencio culpable”. La controversia no pretendia bajar de tono. Espinoza,
nacido en Espafia, médico adscrito al partido COPEI, director de la Clinica San Bosco, y
hermano de uno de los directivos de los cursillos de cristiandad en Venezuela, intervino con
la clara intencionalidad de atacar el hacer de Virgilio Medina. Espinoza acusaba al Jefe de
redaccion de La Mafiana de actuar subrepticiamente con el interés mercantilista de crear la
polémicay lograr mayores ventas del diario que la contenia. Para el galeno, Medina public6
expresamente aquellos textos dirigidos a la provocacion y la controversia, y sin presentar,
segunsu opinidn, “conceptos de altura” ante la critica de Amalio V. Rezal, tild6 al articulista
de nacionalidad dominicana de tener “una moral trasnochada y anticientifica”. Espinoza
manifestaba su extrafieza por la posicion de Antero Dupuy Chirinos en apoyar la
premiacién. Ademas, ejercidé su cuestionamiento hacia los materiales escogidos para la

Péagina Literariadel diario coriano, indicando que:

Entiendo que el arte es la sublimacion de lo real y de lo espiritual, y no, hacer caer estos

aspectos en lo mas bajo y soez. No olvidemos que “no quita lo cortés para lo valiente”.
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Tenemos grandes ejemplos en la literatura, que corroboran nuestro aserto. ;Algo mas bello
que “La casada infiel "de Garcia Lorca? Un hecho real y material, lo eleva, le da formas
inusitadas de belleza. jQue abismo entre esta poesia y el poema en discusion! (...) Y vamos al
“Canto, Qué hacer?”. Francamente, no lo entiendo. No se puede analizar ni sintetizar. Dicen
que son simbolismos, que es la manera de no decir nada. El lenguaje y la escritura, deben ser

claro, concisoy entendible (José Maria Espinoza, p. 6).

Como vemos, la participacion del médico espafiol en defensa de la postura de
Amalio V. Rezal, mengua la argumentacion. Sin embargo, al dia siguiente, la polémica se
aviva cuando Antero Dupuy Chirinos publicé un articulo declarativo bajo el titulo
contundente de “La Poesia de Lida Franco es arte”. Alli Dupuy recoge el camino trazado en

laconfrontacién paraexpresar:

Lanzar juicios sobre el Arte esempresa que jamas me he creido capaz de acometer; estematan
escabroso que ha hecho pensar mucho a grandes pensadores. Desecho en mi fuero interno el
de Latera cuando dice solamente que el Arte es la expresion de lo bello para quedarme con
Descharel al decir que el Arte es “la naturaleza interpretada por almas para otras almas”; y
pensar que este ha sido el caso de Lida Franco en sus Poemas circunstanciales, y arte que no
define sino que se siente, que transmite su angustia a las demds almas que como la de ella
tienen que romper lanzas con las resquebrajadas conveniencias sociales para poder volara la
estratosfera del pensamiento libre, y lanzar desde el cielo en vez de una bomba de hidrégeno
sobre el hirosima [sic] del mundo, un mensaje de paz. ;Qué ha sido dura y abstrusa la
metafora? Y se hubiera entendido menos a Lida si agrega que aspira a un nuevo Paraiso
terrenal en donde las mujeres pudieran andar por sus calles sin la hoja de parra, simbolo del

pecado primitivo (Antero Dupuy Chirinos, p. 4).

Dupuy Chirinos cita fragmentos del Cantar de los Cantares para evidenciar su fuerte
carga erotica e indicar que “la malicia no esta en la mente del escritor, sino en la cabeza
enfermiza de algunos lectores” (p. 4). También se vale de palabras de Sancho Panza, y luego
advierte que “Al interpretar la poesia que nos ocupa no buscamos en ella Unicamente la
bellezasi que también el arte de lacreaciény el sentimiento” (p. 4). Dos dias después, publica
nuevamente Dupuy Chirinos, sobre el tema, un articulo sin firma, titulado “Empiezo a no

sersabio, Dr. Espinoza, ratifico”.
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En su texto, el escritor responde ante la extrafieza de sus contertulios por haber

suscrito él el veredicto del Concurso Literario, indicando:

[...] confieso que no solamente no salvé mi voto en el Jurado calificador de los Poemas
circunstanciales, sino que tengo la pretensién de creer que les insuflé a mis comparieros de
jurado todo el entusiasmo que me produjo la lectura de los versos y puede usted estar seguro
de que no fue un entusiasmo de TRASCENDENCIA SOCIAL sino un entusiasmo de
comunion espiritual. [...] Usted ha debido juzgar los versos, no las ideas ocultas de mis
compafieros de jurado. San Agustin dice que juzguemos lo manifiesto, dejando a Dios el
juicio de las cosas ocultas. [...] “Dicen que son simbolismos, que es la manera de no decir
nada.” ;Nada dicen los simbolismos, querido Dr. Espinoza? Los simbolismos se confunden
con las metaforas y con las parabolas y Jesus a cada paso hacia uso de éstas aunque no las

entendieran sus mismos discipulos (“Empiezoanosersabio...”, p.4).

Dupuy Chirinos sefiala, ademas:

lémica literaria en la Coro de 1965

o
Manifiesta usted que el lenguaje y la escritura deben ser claros, concisos y entendibles; no ;
todas veces Dr. Espinoza, muchos sabios confiesan que no entienden La Metafisica de §
Avristételes, pero no volemos tan alto; a don Luis de Gongorase le calificaba de abstruso, hubo 'E
quien hablaraen esos tiempos de la corrupcion literaria de Géngora pero hubo también quien é
‘0

dijera que sus poemas el Polifemo y las Soledades habian sido execrados mas por el nombre y
el odio antiguo que por la lecturajuiciosa y desapasionada. CAmbiemele, Dr. Espinoza, a este
juicio las palabras Polifemo y Soledades por orines y espermatozoides, y todo esta dicho. (...)
En Pérsiles y Segismunda [sic] se le critica a Cervantes sus giros inversos y oscuros. Y si
termino recordandole a usted que Neruda tiene poesias incomprensibles, no vaya usted a
decirme que es porque Neruda tiene en sus versos, como los francmasones, signos y sefiales

. . y . -, 8
especiales paracomunicarse con sus camaradas (“Empiezo anosersabio...”, p. 4).
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Dupuy Chirinos sefala, ademas:

Manifiesta usted que el lenguaje y la escritura deben ser claros, concisos y entendibles; no
todas veces Dr. Espinoza, muchos sabios confiesan que no entienden La Metafisica de
Aristoteles, pero no volemos tan alto; a don Luis de Géngora se le calificaba de abstruso, hubo
quien hablaraen esos tiempos de la corrupcion literaria de Gongora pero hubo también quien
dijera que sus poemas el Polifemo y las Soledades habian sido execrados mas por el nombre y
el odio antiguo que por la lectura juiciosa y desapasionada. Cambiemele, Dr. Espinoza, a este
juicio las palabras Polifemo y Soledades por orines y espermatozoides, y todo esta dicho. (...)
En Pérsiles y Segismunda [sic] se le critica a Cervantes sus giros inversos y oscuros. Y si
termino recordandole a usted que Neruda tiene poesias incomprensibles, no vaya usted a
decirme que es porque Neruda tiene en sus versos, como los francmasones, signos y sefiales

especiales paracomunicarse con sus camaradas (“Empiezoano sersabio...”, p. 4).

La controversia por el veredicto en favor de la poesia de Lydda Franco Farias era una
confrontacion entre nuevas y viejas formas de expresion, entre nuevas y viejas formas de
entender la poesia. Hasta aqui, siete intervenciones donde los miembros del jurado
calificador y dos criticos blanden argumentos que nos muestran la calidad de un medio
intelectual. De Cervantes a Gongora, de Wilde a Fellini, de Aristoteles a El Popol Vuh, de
Kafka a Gonzalez Prada, de Séneca a Garcia Lorca, de San Agustin a Neruda, y del Malleus
Maleficarum a El Cantar de los Cantares. Los referentes de lectura expuestos en esta
controversia coriana de 1965,en ataque o apoyo a los versos de una muchacha, terminan

expresando laculturade unaciudad y latradicién literaria de aguellos afios.

Al dia siguiente de publicada la respuesta de Antero Dupuy Chirinos a José Maria
Espinoza,el 5 de junio, aparecio en el diario La Mafiana un articulo firmado bajo el nombre de
Sebastian Florez, con el titulo “; Quién tiene la culpa?”. Comenzaba el autor sefialando que el
debate por la publicacion del poema le llamaba la atencién por dos razones, “porque en
mucho tiempo, en Coro, no se habia producido una polémica de tal alcance”, y porque los
gue la habian provocado “no se ajustan a la realidad poética de nuestro tiempo”. Y luego de
refrendar los argumentos expuestos por los miembros del jurado en sus articulos, con

relaciénalarenovacién del lenguaje o el compromiso en el arte, Flérez culminasefialando:
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¢ Yo me pregunto quién tiene la culpa de este debate que se ha formado en torno al poema en
cuestion? ;Latiene el jurado que conocio de las obras que concurrieron al certamen? NO. Los
hombres: catedraticos, intelectuales y poetas que dieron su veredicto, obraron de buena fe,
actuaron con principios de estética, tomando en cuenta la situacién y tiempo en que se debate
laactual poesiay su trascendencia que puedatener en el futuro. ;Latiene el periodista Virgilio
Medina que se adelant6 a dar la primicia? No. Estoy seguro que una vez publicada la obray
llegue a manos de los verdaderos criticos la reaccidon serd contraria. Entonces si habra
abundante material, no con laidea de vender el periédico, como dijo el Dr. Espinoza, sino para
aportar nuevos y justos razonamientos, para que la sociedad coriana juzgue por si misma,
porque se esta ante un caso que incumbe a personas entendidas en la materia y no a falsos

tratadistasy lectores de enciclopedias baratas (Sebastian Florez, p. 4). 9

La Iglesia coriana, acusada de ser —desde la perspectiva de la historiografia de la
izquierda venezolana y regional—de las mas recalcitrantes del pais desde los tiempos
coloniales, también encontro en el debate sobre la poesia de Lydda Franco Farias espacio
para la refriega. Dos elementos de la Iglesia falconiana participaron en la polémica, con
argumentos en favor y en contra. Pedro Da Costa GoOmez, vicario general de la Didcesis de
Coro y figura reputada entre las mas conservadoras y reacias de su tiempo, publicé un
amplio texto bajo el titulo “Lydda Franco Farias: gran poetisa en flor”, donde sefiala que no
habia leido el veredicto del jurado, pero si el poemario. Y en tono de suficiencia indica que no
se trataba de una poesia en madurez sino en gestacién, saludando a la escritora como una

promesaa quien habiaque “ayudar, estimulary orientar” (Pedro Da Costa Gémez, p. 4).

El jerarca de la Iglesia coriana daba aprobacién publica a la propuesta poética de
Franco Farias, a pesar de no coincidir del todo con ella, y de considerar el poemario —al cual
habia tenido acceso quiza por privilegio familiar— como una propuesta inmadura y en
gestacion. No poca cosa eraesta, si conocemos el poder e influencia de la cual gozé en laCoro
de entonces un personaje como Da Costa Gomez. Pudiéramos decir entonces que parte de
esa leyenda de la poeta rechazada por la Iglesia coriana se rompe con este articulo del
Vicario. Pero ciertamente, ni en el medio intelectual, ni en la jerarquia religiosa, habia

unanimidad.

9. Dado que no hemos podido localizar informacién sobre Sebastian Florez, podemos suponer que se trata de un
seuddnimo, pero no tenemos base testimonial paracomprobarlo.
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Diez dias después del articulo de Da Costa Gomez, el 18 de junio de 1965, aparecio
publicado sin firma un texto que puede atribuirse a Francisco Lisandro Rivero Reyes,
encargado de lalglesiade San Luis, titulado “Sin polemizar”. El texto sefiala:
Con el mayor interés venimos observando las polémicas que con motivo del Galardén a la
poesia “QUE HACER” de la apreciada conterranea Lidda Franco Faria, dada por el
competente Jurado del Ateneo de Coro;y veniamos guardando silencio porque se trataba de
una feligresa mia, cuyos padres Ferecides Franco y Luisa Fariade Franco son de mi mayor
aprecioy estima. Desde el principio observamos que el jurado no habia obrado bien porque se
trataba de un poema por demas pornogréafico, y que al decir “Qué hacer con la frigidez
incipiente de los templos “, ello [sic] s6lo constituia una falta de religion y de fé [sic] a esos
sacrosantos sitios donde vive Dios. El Dr. Espinozay otros han dicho al respecto, condenando
el Galarddn lo que Nos pudiéramos decir. Y ello basta... Pero ahoraen el nimero diez (10) del
presente mes Monsefior Pedro Da Costa Gémez Vicario General de la Didcesis de Coro ocupa
las paginas de “La Mafiana” para hacer una especie de elogio a la Sefiorita Lidda Franco Faria;
y como Monsefior Pedro Da Costa Goémez es la segunda persona, junto al Obispo y por
consiguiente tiene una gran responsabilidad en lo moral y en lo religioso, nos, como
Sacerdotes Catolicos en defensa de la MORALYy de la RELIGION, queremos resarcir [sic] en
este pequefio articulo el escAndalo producido en esta alta Sierra por la defensa que hace
Monsefior Da Costa Gomez del poemaen referencia (“Sin polemizar”, p. 4).10
Cuesta creer tanto parroquialismo presente en las tres udltimas intervenciones
expuestas, aungque no podia ser extrafio en un pequefio pueblo de las serranias venezolanas
de los afios sesenta. Pero alin mas, cuesta creer la atencion que estos articulistas sefialan
pudo dar lacomunidad coriana o serrana a la aparicién de un poema en la prensa regional.
Lydda Franco Farias y su poema parecen atrapados en pugnas de otros, en rencillas y
guerellas que nada tienen que ver con asuntos de literatura. ;Alimenté el tono de esos
articulos la leyenda oral que ha prevalecido en torno a Lydda Franco Farias y sus Poemas
circunstanciales? (Hubo —como lo denunciaba el médico José Maria Espinoza— una
campafainteresada por crear unaquerella publicay promocionar al libroy asu autora?
N
=
j 10. La atribucidn al padre Rivero Reyes se desprende de la lectura, pues el articulo aparece sin firma. Ademas,
o estafechadoen “San Luis: Junio 1965.”
[%2)
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Ahora bien, detengdmonos un momento. Como lo resaltan algunos de los articulos,
la controversia se suscitd no por la publicacion del libro completo, ganador de la mencién
poesia del Concurso Literario del Ateneo de Coro, sino por uno solo de sus textos, el titulado
“;Qué hacer?”. Lalectura del poemay el tono airado de los tres personajes que sostuvieron el
cuestionamiento al mismo, nos lleva a pensar que tanto Amalio V. Rezal, como José Maria
Espinoza y el padre Rivero Reyes, realizaron una lectura plana del texto. No sabian y no
podian leer en los simbolosy signos en los cuales se expresaba la autora, no se inscribian ellos
en las ideas de renovacion estética con las que una joven estudiante de Letras se habia
formado. Para Rezal, Espinozay Rivero Reyes aquello no era arte, sino la afiebrada rebeldia
de una muchacha osada, capaz de dibujar con improperios y obscenidades a Coro. Y aunque
no mencionen directamente a la ciudad, los textos son rebeldes y criticos, arrogantes y
desacralizadores, subversivos y provocadores. Una ciudad chorreando orines milenarios en
sus viejas casas, de hombres rondando las esquinas de una tradicion pacata, cuyos
espermatozoides no fecundaban un nuevo tiempo, y cuyos genitales no entusiasmaban en la

copula.

También a ello se sumaba una bravia declaracion contra el agotamiento del discurso
religioso, y laimpotencia de valores y tradiciones consagrados en la pequefia localidad. Esa
vision desacralizadora a ultranza sigue vigente, sigue haciéndose en la ciudad y el pais en
nuestra eterna actitud adolescente. Esa lectura se desprende de los articulos de esos autores,
y si bien su critica fue al conjunto de la muestra publicada por el diario La Mafana el dia 22 de
mayo de 1965, escaso énfasis hicieron en los otros textos, centrdndose en el poema del libro
ganador, y de alli su duro cuestionamiento al jurado. (Representaban Amalio V. Rezal, José
Maria Espinoza y Francisco L. Rivero Reyes a sectores tradicionales de Coro? ¢Eran ellos
descendientes o emisarios de lagodarria coriana? ; Defensores de los baluartes de la puritana

moral burguesa de los viejos apellidos corianos?

En la continuidad cronolégica de la polémica, encontramos que para el jueves 9 de
junio de 1965 —el dia siguiente de la aparicion del escrito de Monsefior Pedro Da Costa
GOmez— aparecieron dos textos en el diario La Mafiana referidos al tema. Llama la atencion
que estos estén suscritos por dos personajes ajenos al medio intelectual coriano del
momento: son ellos el sindicalista comunista de CADAFE Victor R. Ruiz y el locutor
urredista Raul Rojas Partidas. Ruiz comienza el articulo sefialando que no puede opinar
sobre lo que desconoce, refiriéndose tanto a la materia literaria como al poemario mismo,
pero que su intencion es la de manifestarse sobre “la forma, ténicay lenguaje” utilizados por
aquellos que han declarado su desacuerdo con la decision del jurado del Concurso Literario

(Victor R, Ruiz, p. 4). Sefala razones de identidad clasista con la poeta Franco Farias para

histérica a una polémica literaria en la Coro de 1965
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asumir su defensa, y por tanto procede a descalificar a los criticos Amalio V. Rezal y José
Maria Espinoza, subrayando su condicién de extranjeros, y la intencion de mala fe hacia el
jurado, basados en las diferencias ideolégicas con ellos (V. R. Ruiz, p. 4). Muestra la manera
en la que debieron desarrollar su critica, y culmina con una proclama a la valia literaria de
Franco Farias, quien, segun su entender: “sepultara definitivamente a todos esos falsos
valores que las castas dominantes de esta corrompida sociedad, han endiosado y las
conservan aun, como los mejores exponentes de una cultura mediocre y trasnochada” (V. R.
Ruiz, p. 4). Como podemos observar, el discurso que expone una confrontacion entre la
poetay las castas dominantes —la godarria coriana, la moral burguesa de los viejos apellidos
corianos, las castas dominantes de esta corrompida sociedad— tiene su origen en los mismos

. S con . . . 11
diasde lapolémicay en lossectores politicos de laizquierdaregional.

Por su parte, el locutor Raul Rojas Partidas, seguidor del partido Unién Republicana
Democréatica, valora el “fenédmeno literario descubierto” en el Concurso del Ateneo de Coro,
sefialando el revuelo provocado por la publicacién de uno de sus poemas (Raul Rojas
Partidas, p. 4). Indica la evolucion del lenguaje frente a la crudeza de los tiempos y reconoce
la acertada decision del jurado en fallar a favor de laautora, remarcando, ademas, el impacto
en el publico general, al mismo tiempo que da créditos a la polémica generada y a sus
protagonistas por animar el interés de los falconianos hacia la obra (R. Rojas Partidas, p. 4).

El mismo dia, es decir, el 9 de junio, aparecié la declaracion del director del Ateneo de
Coro anunciando que en préxima semana circularia el poemario premiado. lldemaro
Alguindigue informé que la obra fue ilustrada por el pintor Mateo Manaure, y que el tiraje
era de tres mil ejemplares, los cuales serian vendidos a “un modico precio” a fin de recabar
para la edicion del resto de las obras recomendadas por el jurado (“La préxima semana
circularael poemario...”, p. 1).12

Sin embargo, la polémica se mantuvo. Al dia siguiente, el 10 de junio —a casi un mes
de proclamado el veredicto del premio— el diario La Mafiana publicé un “poema” de Angel
José Curiel satirizando los alegatos de los defensores de la poesia de Franco Farias (Angel
José Curiel, p. 2),13al mismo tiempo que un amplio articulo del iniciador de la controversia,
Amalio V. Rezal (“Sintesis Final”, p. 4-5).

11. Discurso superficial y acomodaticio el que sitia a Lydda Franco Farias como poeta obrera de origenes
campesinos. Habria que constatarlo con una investigacion seria de sus origenes familiares. Sin embargo, nos
preguntamos: ;Podia cualquier muchacha de Falcdn o de lasierraestudiar Letrasen laUCV en 1965?

12. Esimportante destacar que serd a mas de un mes de esta declaracién cuando se bautice el libro, y que los otros
poemarios sugeridos para su publicacion por el jurado nunca se editaron. Todavia méas de un afio después los
otros concursantes reclamaban el incumplimiento de la oferta de publicacién (Guillermo De Ledn Calles;“La
deudacorrespondealibros”; Médano (Punto Fijo), 28 oct. 1966, p. 4).

13. Angel José Curiel (1887-1966) publicé un poemario con el titulo de Pinceladas de fuego (1948) (Luis Alfonso
Bueno y Miguel Angel Paz; Bibliografia del Estado Falcn; Coro, Universidad Nacional Experimental Francisco
de Miranda, 1980, p. 34).
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En este, Rezal comienza con una extensa cita de la obra Literatura actual de Carducci,
en la cual se critica las endebles bases de una “literatura nueva”, que —a decir del poeta
italiano— juntaba confusamente cuanto existe de indefinido, heterogéneo y anarquico “en
una edad de transicion” (A. V. Rezal, “Sintesis Final”, p. 4). Ademas, indica responder
explicitamente los argumentos del profesor Maximiliano Guevara, pues considera que los
escritos de los otros miembros del jurado estaban marcados por el vacio conceptual, y por su
propiaindole “se colocan fuera de toda discusion razonable” (A. V. Rezal, “Sintesis Final”’, p.
4). Desde una afectacidn elitista, considera los rasgos que deben conducir una polémica, y
sefiala que “no cabe monumentalizar a nadie en héroe o en martir por el hecho de que escriba
unos versos sicalipticos como se han escrito en todas las épocas y en todas partes” (p. 4).
Expresa el critico que, ante la abrumadora profusion artistica moderna y sus genios, era

preferible refugiarse en las obras maestras, indicando que:

Hace tiempo que estd de moda una palabrita sugestiva que tiene una resonancia evocadora:
MENSAIE. Desgraciadamente se ha convertido en un comprimido ideol6gico que esgrimen
sin cesarlos demagogos intelectuales y los “snobs” literarios. Se pretende que la funcién del
arte es esencialmente social, y que la simple expresion de la belleza no tiene cabida en él. La
Sociologia, como mensaje especifico, ya no sirve. El arte tiene que ser la “via veritas” por la
cual hay que conducir al hombre hacia el bien social hasta convertirlo, mediante esta novisima
forma de transmutacién intelectual en el hombre de Juan Jacobo, o en el “homo o economicus”
de los filésofos manchesterianos, o en la hormiga afanosa y ciega del gran hormiguero

igualitario socialista (A. V. Rezal, “Sintesis Final”, p. 4).

Y mas adelante, cuestionando el fanatismo por la novedad y la apuesta por la
vulgarizacién del lenguaje, con alusiones a Nietzsche, Otero Silva, Voltaire, Poe,
Kierkegaard, y Pascal, hace unaexposicion que nos deja ver claramente sus posturas frente al

artey suincapacidad de lectura de la propuesta de Franco Farias:

Todo arte que necesite una preparacion intelectual “a priori”, un especialismo estético que
permita comprenderlo es un arte falso que sélo se presta a la confusion y al desconcierto. La
protesta contra las manifestaciones publicas indecorosas y los obscenos jeroglificos
metafdéricos no es puritanismo, ni arcaismo. Es sensatez. [...] S6lo por lajuventud de su autora
pueden ser excusados los versos imprudentes publicados en La Mafana, que fueran objeto de

nuestro juicio. Si tuviera mas afios, y por consiguiente mas experiencia, sabria que estos
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objetos no son materia poética. Sentiriamos hondamente que nuestras criticas fueran tomadas
como asunto personal. Nosotros juzgamos un poema que vimos publicado y que nos
impresioné en forma especialmente negativa, haciendo una completa abstraccion de su
autora. No hemos querido ni siquiera mencionar su hombre, para que se entienda que
enjuiciamos una obra y né [sic] una persona (A. V. Rezal, “Sintesis Final”, p. 5; énfasis

nuestro).

La funcidn social del arte, la experimentacion estética y el empleo de coloquialismos
en el texto poético era lo que estaba en el centro de la polémica contra “;Qué hacer?” de
Lydda Franco Farias, y no la moral pacata de los sectores sociales predominantes en Coro,
como ha trascendido interesadamente. Cerraba con ese extenso articulo Amalio V. Rezal su
participacion publicasobre el tema.

Sin embargo, en los dias sucesivos proseguirian pronunciamientos en defensa de la
autora premiada por el Ateneo de Coro. Al diasiguiente de aparecido el texto de Rezal, salié
el escrito del poeta Rafael José Alvarez, periodista, dirigente del Frente Democratico Popular
(FDP) en Falcon, y en 1967, jefe de redaccion del diario La Mafiana, quien publica a pagina
completay respondiendo muchas de las formulaciones del dominicano bajo el titulo “El arte
y lamoral”. En su disquisicién, que no alude directamente a la diatriba en la prensa, Alvarez

comienzasefalando:

Quien midael arte por el valor de las palabras o busque la belleza mediante los vocablos mas
acabados o ajustados a un precepto moralista y rigido, no hace mas que exigir del artista la
renuncia a la imaginacioén, y en consecuencia la represion de su temperamento. El arte de
nuestros dias es un arte basado en la libertad de concepcién y fundamentalmente descargado
de prejuicios. Esa gente que entiende el arte, no en su linea ascendente y eterna sino en su
tradicion inerte y esclavizada, es la misma que subraya con sonrisa indiferente las nuevas
formas de expresion [...]. Claro est4 que todo arte tiene sus raices en la tradicién, elaborado
partiendo de sus propias fuentes que estan en el pasado, en la esencia nutricia de todos los
tiempos. Pero exigir del artista el sometimiento servil a un vocabulario no acorde con las
transformaciones naturales del hombre como ente social e ideol6gico; exigir del artista la
copia sistematica de todo cuanto lo rodea utilizando carcomidas formas de expresion, es
simplemente coartarle los medios de que se vale para recrear lo que exterioriza su
imaginaciony darle apariencias de arte a unainsinceray rebuscadaelaboracion... (Rafael José

Alvarez, p. 4).



Articulos

2020

Alvarez responde a parte del cuestionamiento, pero en ningéin momento nos habla
de una arremetida de sectores sociales dominantes contra la poesia de la joven serrana.
Sucesivamente, los dias 12, 18, 23y 26 de junio de 1965 aparecieron en el diario La Mafiana el
texto de Héctor Soto Guédez, “Sobre la poesia de vanguardia de Lida Franco” (pp. 4-5)%4el de
Raul Lépez Lilo, “Aspecto positivo del certamen” (p. 5),15 el de Lazaro Trompiz, “La
frustracién convertidaen odio” (p. 4)%6el de Pedro Argensola, “Soneto” (p. 2)1,7y el de Miguel
Antonio Medina, “Lida Franco Faria la poetisa del dia” (p. 4)1.8 Todosellosestan dirigidosala
exaltacion, y defensa de la autora de Poemas Circunstanciales. La mayoria de quienes escriben
reconocen el valor de la polémica y el interés que la misma habia despertado “en amplios
sectores” por el poemario premiado. El Unico que pretende una valoracién desde la
perspectiva literaria es Soto Guédez, quien, sin embargo, coincide en términos generales con
el resto de los articulistas en sefialar que el poema cuestionado representa las angustias e
inquietudes de la sociedad de su tiempo, a la vez que el compromiso de la juventud con los
necesarios cambios. Tanto Lazaro Trompiz como Miguel Antonio Medina se detienen
particularmente a deliberar sobre las criticas negativas a la poesia publicada, sefialando la
molestia causada en circulos sociales e intelectuales, considerando a los realizadores de

dichos cuestionamientos como servidores de “unasociedad corrupta”.

Nuevos anuncios de la presentacion o bautizo del libro aparecieron sucesivamente
los dias 29 y 30 de julio de 1965 en el diario La Mafiana, el cual, como hemos visto, era el
principal exaltador de aquel. La informacién, ademas de sefialar la estructura interna del
poemario, indicaba que su presentador seria el poeta, abogado y politico falconiano
Martiniano Bracho Sierra® ligado al Ateneo de Coro (“Mafiana en el Ateneo seré bautizado
Poemas circunstanciales”, p. 1). El dia 30 de julio, La Mafianaanunciaba “Entrega de diplomas

alaprimerapromocion de pintores egresados de la Escuela de Artes Plésticas Tito Salas.

14. Héctor Soto Guédez, eraun abogado larense, ligado al partido Accion Democraticay con cercana familiaridad
a Rafael Caldera. El texto de Soto Guédez iba precedido de una carta, fechada en Caracas, dirigida al jefe de
redaccion del diario La Mafiana, donde le informaba el envio del recorte de prensa con el poema de parte de su
hermano Agustin.

15. Raul Lopez Lilo, farmaceuta falconiano, escritor dedicado a la historia local, ligado al partido URD.

16. Lazaro Trompiz, natural de La Vela de Coro, personaje cercano a Antonio “Portugués” Jordan, —hermano de
latambién escritoraJosefina Jordan—, de quien erasocio en el restaurante La Atarraya.

17. De Pedro Argensolano hemos localizado informacion y suponemos que es un seudénimo.

18. Miguel Antonio Medinaeradirigente sindical, periodistay hermano de Virgilio Medina.

19. Figura destacada del partido de gobierno —Accién Democratica—, Bracho Sierra estuvo preso durante la
dictadura perezjimenista en el Castillo del Obispo, en Puerto Cabello, siendo sometido a torturas. Residente en
Caracas, estaba ligado aamplios circulos politicos y culturales de la capital de larepublica.
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También sera bautizado el poemario de Lida Franco Faria” (primera pagina). La
noticia indica que el acto seria presidido por el director de Educacién y Cultura del estado
Falcdn, Silverio Gonzélez. Para la edicion del dia miércoles 4 de agosto de 1965, con un
destacado despliegue de fotografias en su portaday en paginas internas, el diario La Mafiana
anunciaba al fin: “Bautizado el poemario de Lida Franco Faria” (pp. 1, 7). La nota resefia el

acto en estos términos:

La ceremonia del bautismo se cumplié en presencia de un numeroso publico, después el
Presidente del Ateneo, periodista lldemaro Alguindigue explico el objetivo y alcances del
acto, y el poeta Martiniano Bracho Sierra invitado especialmente al mismo, pronuncié un
vibrante alegato, que fue la valoracion exacta de la poesia galardonada. Luego la sefiorita Lida
Franco dio lectura con voz inspirada a uno de los mas hermosos poemas de su libro en medio
de un estremecido aplauso del publico asistente. Apadrinaron el libro el Dr. Félix A. Vargas
Graterol, Secretario General de Gobierno del Estado, Profesor Silverio Gonzalez Director de
Educacion y Cultura, el Dr. Nicolas Mendoza, Vice-Presidente del Ateneo, el poeta
Martiniano Bracho Sierra, el periodista Virgilio Medina y el Profesor Maximiliano Guevara

(“Bautizado el poemario de Lida Franco Faria”, p. 7).

La poeta Lydda Franco Farias y el libro Poemas circunstanciales parecian unir en
entusiasmo lo mismo a los directivos del Ateneo de Coro, que alos responsables del diario La
Mafana, a comunistas como Maximiliano Guevara, adecos como Martiniano Bracho Sierray
urredistas como Raul Rojas Partidas. Las fotografias de la presentacion del poemario ofrecen
varios aspectos del acto. En una observamos el presidium con la poeta Franco Farias y las
personalidades referidas en la resefia; en otra, el momento del discurso del presentador, y
una tercera donde, sonreidos tanto los funcionarios de gobierno como los poetas, jurado y

directivos del Ateneo de Coro, derraman champaria sobre el ya polémico libro.

Llama la atencién este respaldo de las autoridades estadales a la obra de Franco
Farias, cuyo poema “;Qué hacer?” habia causado controversia en las paginas del diario La
Mafana. Tanto el secretario general de Gobierno, Félix A. Vargas Graterol, encargado en ese
momento del ejecutivo por ausencia del gobernador Pablo Saher, como el director de
Educacion y Cultura, Silverio Gonzéalez, acompafian y apadrinan un libro que estuvo dos
meses siendo objeto de debate en las paginas del principal diario regional, donde, por cierto,

se plasmalamayoriade lapropaganda de las obras ejecutadas por la gestion.
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Parece que poca atencién prestaron dichos funcionarios a la resistencia que a la
propuesta poética de Franco Farias podian tener los sectores tradicionales de Coro. En la
misma edicién del diario La Mafana se publica el discurso de presentacion del poeta

Martiniano Bracho Sierra, quien, entre otros asuntos, sefala:

Ha querido el Ateneo de Coro que fuese yo quien dejara caer las palabras en este acto
bautismal del libro de Lida Franco Faria. Hermosa obra, donde la poesia nos invita al didlogo,
a un dialogo necesario, Gtil y singular: necesario, por el actual momento venezolano,
requerido de sinceridad. Util, por lo que puede sembrar de esperanza. Y singular, por la
eternidad de las palabras. Estamos ante un poeta voluptuosamente humano, en cuyos
poemas circunstanciales ha comprendido que la funcién creadora no estriba en el juego
habilidoso de las pequefias metaforas verbales, sino que proyectandose mas alla su genio
despierto le conduce como diria Ledn Felipe a “originar grandes metaforas humanas” (...).
Estaes la poesia que, nutrida de sangre sefiala horizontes y quiere que con la primera lagrima
del hombre se seque la Gltima lagrima del mundo (Martiniano Bracho Sierra, “En torno a un

libro”, p.6).

Al respaldo mayoritario de los “hombres de letras” de Coro al poemario de Lydda
Franco Farias, se sumaron con elogios o con noticias sobre su impacto en diversos estratos de
la ciudad, escritores y periodistas como Francisco Salazar Martinez (p. 4) y Pedro Algandaga
(p. 4).20 Salazar Martinez, poeta, ensayista y articulista nacido en Aragua de Barcelona en
1925, quienllegd aser agregado cultural en lasembajadas de Venezuelaen Cubay México (R.
A. Rivas y G. Garcia Riera, t. 2, pp. 731-732), era cercano al poeta Bracho Sierra, y por él

obtuvo el ejemplar del poemario. Salazar Martinez saludaasi el libro:

La verdad es que no estdbamos acostumbrados a leer poesia escrita por mano de mujer, que
tuviese este tono de atormentado desgarramiento. (...) Lavoz de LidaFranco Faria desprecia
los tonos suaves, las insipidas e incoloras situaciones, los acomodaticios recovecos del verbo,

las retoricas de circunstancias. Su palabra llega cargada de fuertes explosivos, se desnuda en

20. Ya antes, habia aparecido una “Carta a Lida Franco Farias” fechada en Cumarebo y firmada por un
desconocido Eladio Sifonte Pernia. La misiva tenia el mismo tono elogioso hacia la autora, y cuestionador a los
criticos de supoema (La Mafiana, 23 jun. 1965, p. 4).
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el grito, se levanta en un mundo de sensaciones primarias y nos deja su caliente verdad de
brasaimpenitente.[...] Aflorde piel caminalaverdad liricade LidaFranco. No hay pudores
que manchen su sinceridad ni se ruboriza al desnudarse cuerpo y alma bajo el pluvioso cielo
de su canto sensual. Para ella el sexo es sexo, la piedra es piedra, el hombre es hombre, con

todo lo que tiene de angel y demonio (Francisco Salazar Martinez, p. 4).

El dia 28 de agosto de 1965, La Mafiana public6é una seleccién de poemas de Lydda
Franco Farias que no forman parte del texto premiado, y que titulé “Premisas para una
entrega definitiva” (Lida [sic] Franco Farias, p. 4). Son proclamas poéticas a tono con el
discurso que se habia levantado en su defensa en las paginas del diario coriano, y las cuales
dedico “a mi generacion/ a los que comparten con nosotros angustias y esperanzas” (L.
Franco Farias, p. 4). Pero no pararia alli la polémica; aun tendria otros fuegos cuando el
sabado 2 de octubre de 1965 en El Nacional de Caracas, el poeta e investigador literario Juan
Liscano, a proposito de una critica al texto de Ludovico Silva “La rebeldia literaria” y al de
Argenis Daza Guevara “El periodo critico”, publicados en el Papel Literario en fecha 26 de

septiembre de 1965, sefiale:

De modo que lo que en los EE.UU. —generacion beat-nit— o en Europa —literaturas del
absurdo, de la negacion, de la rebelion existencial— se produjo como fruto de profundas
crisis, de grandes desgarramientos, de un deseo de autenticidad frustrado, se convierte en
nuestro pais en parodia politico-literaria, para consumo de partidos politicos, satisfaccion de
inhibidos y resentidos, y uso de emisarios de la revolucion castro-comunista. Nada puede
brindar un ejemplo mas patente de esa degradacion del hecho poético aceptado por
compadrazgo politico, como la concesion de un Primer Premio de Poesia por el Ateneo de
Coro, a unos escritos tan carentes de toda jerarquia como son los “Poemas circunstanciales”
de Lida Franco Farias. En esa edicion, lo Unico que tiene una calidad artistica son la
diagramacion y las ilustraciones de Mateo Manaure. Sin embargo, la negativa por parte del
Centro de Bellas Artes de Maracaibo, en exhibir un poema mural de la autora antes
mencionada dio lugar a una protesta de los integrantes del grupo “Vertical 9”7, quienes
retiraron sus obras. Hubieran debido retirarlas mas bien si el Centro de Bellas Artes concedia
calidad de poema a escritos como esos, tan pretenciosamente proféticos como carentes de

virtud estilistica, inclusive dentro de una concepcién exasperada del antipoema.
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Es este un ejemplo entre mil. Esos abusos, esos compadrazgos, ese gregarismo, esa falta de
honestidad en el acto de la creacién, esa demagogia, estan produciendo sus frutos... (Juan

Liscano, p. A-4).21

Se refiere Liscano en ese fragmento de su articulo no sélo a la valoracién propia del
libro Poemas circunstanciales, sino a la controversia que a su vez se habia generado con
motivo de una exposicion en el Centro de Bellas Artes, cuando los artistas integrantes del
grupo “Vertical 9” habian decidido incluir en el montaje de su muestra dos poemas, uno de
Adixo Villasmil,y otro de Lydda Franco Farias. Los directivos del centro exigieron quitar los
poemas, pues “no se ajustaban a los principios del salon” (“Gupo 'Vertical 9' se retira de
exposicion en Bellas Artes”, p. 22). Los encargados del Centro de Bellas Artes de Maracaibo,
ciudad con unavocacién modernizadora mayor que la de su vecina falconiana, expulsaban
de sus recintos la propuesta de Lydda Franco Farias, lo que no habian hecho ni las
autoridades del estado Falcon, ni el Ateneo de Coro, ni el diario La Mafiana, que, como

hemos visto, ensalzaron y apoyaron a la poetay su libro.

A los cuestionamientos de Liscano respondieron Martiniano Bracho Sierra en la
prensa nacional, y Antero Dupuy Chirinos en la prensa regional. Bracho Sierra, lo hace en El
Nacional de fecha 8 de octubre de 1965, con un articulo en el cual manifiesta su asombro por
la injusta actitud de su amigo y compariero de partido ante jovenes que iniciaban el transito
por la busqueda de expresién, y particularmente contra Franco Farias y el jurado que le
otorgo el premio. Cuestiona Bracho Sierra los argumentos de Liscano sobre adhesiones de
tipo politico en la decisidn del concurso, y hace disquisiciones sobre el inconformismo en el

artey laresponsabilidad del artistacon su tiempo, pararesaltar:

La poesia de Lida Franco Farias —censurada por Juan Liscano— esté signada por ese hélito
de inconformidad, es eco descarnado, poesia de su tiempo que pide gritos y no herméticos
coloquios. No es poesia politica sino voluptuosamente humana, sentenciosa frente a
gazmonfas, débiles y mediocres posturas. Lamento altamente este apresurado juicio sobre la
poesia y el arte. De compartirse habria que anular rotundamente la mejor y mas sincera y

fuerte expresion de las bellas letras. (...) El arte no se puede encasillar ni encarcelar. La

21. Ludovico Silva resefiaria tiempo después el libro de Franco Farias, ratificando la imagen de la poeta
perseguida y encarcelada por el contenido de su poemario, y haciendo alusiéon a “las acerbas, duras,
destructoras” criticas que habia provocado, en especial, “las de un conocido escritor de notorio 'anticomunismo"”
(Ludovico Silva; “Poemas circunstanciales”; Belvedere: Separatas, Universidad del Zulia, Ediciones del Rectorado,
1990, p. 17). Esta tltimareferencia ladebemos al profesor Anthony Alvarado.
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responsabilidad del artista esta por sobreél. (...) Y asi todo indica que larazén asiste al rebelde
y larebeldiano es nihilismo, sino méas bien toma de concienciay vision de horizontes. Negarlo
es enraizarse al ayer. Y vivir es avanzar. (...) Juan Liscano ha caido en lo negativo por la

L, - . . S 22
exageracion (Martiniano Bracho Sierra, “Rebeldia no es nihilismo”, p. A-4).

El 15 de octubre, el tnico miembro no comunista del jurado del Premio Literario del
Ateneo de Coro de 1965, Antero Dupuy Chirinos, bajo su seudénimo Pedro Yunatu, volvera
a justificar su voto y valoracién por la propuesta poética de Lydda Franco Farias en un texto

titulado “Temaagotado” (p. 3).

Contrario a la exposicion que se ha hecho de Franco Farias como una perseguida por
los sectores de poder de la Coro del momento, es notorio, ademas de la presenciay respaldo
de agentes del gobierno civil y eclesiastico, en los actos de presentacion del libro y en la
defensa publica de este, el papel desempefiado por el diario La Mafiana en la proyeccion de la
autoray su obra. Siendo este el 6rgano periodistico regional mas importante en ese tiempo, y
el que contenia el mayor centimetraje de propaganda institucional, el libro ganador del
Concurso Literario del Ateneo de Coro fue protagonista de su portada y pagina de opinion
durante varios meses con noticias, anuncios, notas, articulos, resefias, versificaciones y
cartas. (A quién representaba La Mafiana? ;Quién era su propietario y director, Atilio Yanez
Essis? Sin lugar a dudas, un préspero empresario y ganadero originario del estado Zulia,
ligado alos sectores de la elite social de Coro, quien no parecié colocar ningunatrabaasu jefe
de redaccién, Virgilio Medina, para darle la mayor cobertura a la polémica en torno a la
poesia de una universitaria de veintidés afios? Asi, también la prensa, junto al Ateneo de
Coro, el gobierno civil y el eclesiastico, defendieron y apoyaron la propuesta poética de
Lydda Franco Farias en 1965. ;Quién, dénde y cuando invento la leyenda de la poeta

perseguiday desterrada de Coro por su poemario Poemas circunstanciales?

22. Gracias a un centro documental de primera importancia del occidente venezolano, como lo es la Sala de
Periodicos de la Biblioteca Tulio Febres Cordero, en el Edificio Administrativo de la Universidad de Los Andes
(Mérida), pudimos realizar la revision de importantes diarios como El Nacional y Panorama, cuyas colecciones
conservacasi completas.

23. De acuerdo con el investigador Zénemig Giménez, el diario La Mafana fue fundado el 15 de marzo de 1952,
por una sociedad de comercio que integraban Daniel Ramirez y Rubén Lopez Vargas, entre otros. Impreso en
Editorial Orto, de Coro, tres afios mas tarde, pasé a una sociedad accionaria compuesta por Atilio Yanez Essis y
Rafael Gonzalez Sirit. Seglin Giménez, se registra como director fundador a Rubén Lopez V. La direccion pasa, a
partir de 1955, a Yanez E.(Zénemig Giménez; Periédicos y Periodistas Falconianos...; p. 190).
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CONCLUSIONES

La reconstruccion de la polémica en torno al premio del Concurso Literario del
Ateneo de Coro de 1965, nos acerca a la recepcion que tuvo la propuesta poética de Lydda
Franco Farias en el espacio coriano de la época. Como hemos podido corroborar a través del
seguimiento de la prensa, la poesia de Lydda Franco Farias causé entusiasmo y apoyo en
muchos hombres de letras de la ciudad. Por algunos pocos fue rechazada y estigmatizada,
pero por la mayoria fue reconocida y exaltada, tanto como para conseguir el apoyo de la
jerarquia gubernamental y eclesiastica en las actividades de proyeccion publica del libro
Poemas circunstanciales, lo cual parece desmentir la leyenda creada sobre la expulsion de la
autora de las fronteras citadinas a propésito del libro. La controversia suscitada en el diario
La Manana —principal érgano de circulacién regional— centrada en el compromiso social
del arte, la utilizacion de coloquialismos en la poesia, y los valores estéticos de la obra en
cuestion, muestra la formacion intelectual de un destacado grupo de articulistas,
periodistas, profesores, poetas y narradores del momento, lo cual ha quedado ocultotrasun
mito sin asidero.

¢Existen testimonios de otra polémica sobre la autora que llevara a la conformacion
de un imaginario sobre su expatriacion de la ciudad de Coro? ;Ddénde y como se registra tal
expulsion? ¢Fue acaso una invencion sostenida en la oralidad a partir de la controversia que
hemos mostrado? ;Hubo una orquestacion programatica en la construccion de tal
leyenda?;Por qué tanto ella como los otros participes del Concurso Literario del Ateneo de
Coro guardaron tan hermético silencio durante los meses de la diatriba por la prensa
coriana? ;Cudles eran los dominios de la reaccion retrograda coriana perseguidora de la
poesia de vanguardia, teniendo en cuenta que el Ateneo de Coro o el diario La Mafiana eran
entonces —si a las pruebas nos remitimos— “espacios liberados” para la floracion de las
nuevas ideas? La poeta rebelde ha sido instituida en el discurso oficial falconiano de la
actualidad politica y cultural, asimilada al orden establecido, como Ali Primera o Chema
Saher, hasta ser declarada su obra, en fecha reciente, como patrimonio cultural del estado
Falcon. Asi, larebeldia ha pasado a ser revestimiento del sistema imperante mediante un
habil proceso de apropiaciony utilizacion.

Lydda Franco Farias representa el paradigma revolucionario de una época. Su
actitud personal contribuy6, ademas, a forjar el mito de la mujer insumisay provocadora de
escandalo. Sus primeros textos, que se inscriben en el discurso irreverente de la década de
los sesenta, pretendieron sacudir, cuestionar un orden, desacralizar la poesia, y unieronasu
autoraanombresy movimientos emblematicos?*

24. Constéatese asi su mencion en varias obras fundadoras del canon literario venezolano, incluso en la del mismo
Juan Liscano, que la cuestiond en 1965. Ver entre otras: Juan Liscano; Panorama de la literatura venezolana actual;
Alfadil Ediciones, 1984, p. 187; y José Ramdn Medina; Noventa afios de literatura venezolana (1900-1990); Monte
AvilaEditores, 1991, p. 264.
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Pero la obra de Franco Farias fue mucho mas que su cuaderno inicial, y el resto de su
produccidn espera mayor atencion. Sin embargo, a pesar de algunas aproximaciones de
importancia, ha predominado el halago sin critica, la exaltacion adoratoria, el cortejo
insustancial, y por tanto, la falta de verdadero estudio y comprension de su palpitacion y de
su obra creadora, una obra que no se quedod, repetimos —como algunos pretenden
fosilizarla— en su propuesta de 1965. La autora siempre parecio sostener un propésito, una
actitud de vida, vanguardista y critica, no sélo contra lo impuesto, sino también contra lo
impostado. Los textos de la polémica en torno a los valores de la proposicién poética del
primer libro de Lydda Franco Farias contienen aspectos de un debate politico-cultural que
no se da hoy en el ambito regional, aun en una ciudad como Coro, que, a pesar de la

disminucién de suvidaintelectual y literaria, sigue siendo referente de interés.
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Resumen: Esta linea de investigacion se desarrolla a partir de dos seminarios realizados en
el ntcleo Tachirade la Universidad de Los Andes: América Latina: Autoritarismo-dictadura, su
historia en tres tiempos. Una lectura desde la novela (Maestria en Literatura Latinoamericana y
del Caribe, Nucleo Universitario del Tachira, febrero-abril, 2018), e Historia y ficcion, un
matrimonio incestuoso: Venezuela en tiempos violentos, siglos X1X y XX (Maestria en Historia de
Venezuela, Nucleo Universitario del Tachira, mayo-julio, 2018). En estos seminarios se parte
de la idea de vincular los hechos histoéricos con lo ficcional, de seguir el peregrinaje de los
personajes de la ficcion, en el quehacer diario, casi existencial, de hombres y mujeres que
habitan en casas, bares, cuarteles, prostibulos, en fiestas y reuniones familiares, en la cama,
la recluta, los encuentros armados, en las parejas, los amores rotos, salones de arte, en
carceles, en las torturas, las vejaciones, las amistades, todo ese andamiaje social del que se
ocupa no la ciencia politica, sino, podriamos decir, una sociologia y antropologia de lo
cotidiano e intimo del venezolano comun. Por tanto, se hara un recorrido panoramico de
algunos personajes, en las novelas mas embleméticas de la literatura venezolana, con
relaciéon al devenir histérico marcado por la violencia politica, rural o urbana, que
caracterizadicho periodo.

Palabras claves: Historiade Venezuela; literatura venezolana; siglos xix y xx; violencia.

1. Profesor Titular Jubilado de la Universidad de Los Andes Nucleo Tachira. Profesor invitado de la
Maestria de Historia de Venezuela (ULA). Profesor invitado de la Maestria de Literatura
Latinoamericanay del Caribe (ULA).
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Abstract; Thisresearch line is developed from the seminars conducted at the Universidad de
Los Andes, secondary seat of Tachira: Latin America: Authoritarianism-Dictatorship, Its History
in Three Time Frames. An Interpretation through Novels (Master of Latin American and
Caribbean Literature, ULA Tachira, February-April, 2018) and History and fiction, an
incestuous marriage: Venezuela in violent times, XIX and XX centuries (Master of History of
Venezuela, ULA Tachira, May-July, 2018). These seminars are based on the idea of linking
historical facts with fiction, to follow the pilgrimage of fictional characters in the daily,
almost existential, work of men and women who live in houses, bars, barracks, brothels,
parties, family gatherings, in bed, recruits, armed encounters, couples, broken loves, art
galleries, prisons, tortures, humiliations, friendships, and all that social scaffolding that is
dealt with not by political science but, we could say, a sociology and anthropology of the
everyday and intimate life of ordinary Venezuelans. Thus, a panoramic tour will be made of
some characters in the most emblematic novels of Venezuelan literature, in relation to the
historical evolution marked by the political, rural or urban violence that characterized that
time frame.

Keywords: History of Venezuela; Venezuelan literature; 19"and 20" centuries; violence.

Résumé: Cette ligne de recherche est développée a partir des séminaires organisés a
I'Universidad de Los Andes, siege secondaire de Tachira: L'Amérique latine : autoritarisme-
dictature, son histoire en trois temps. Une interprétation a travers le roman (Maitrise en Littérature
Latino-américaine et du Caraibe, ULA Téachira, février-avril 2018) et Histoire et fiction, un
mariage incestueux : le Venezuela a I"époque de la violence, XIXe et XXe siecles (Maitrise en
Histoire du Venezuela, ULA Tachira, May-July, 2018). Ces séminaires sont basés sur l'idée
de lier les faits historiques a la fiction, de suivre le pérégrination des personnages fictifs dans
le travail quotidien, presque existentiel, des hommes et des femmes qui vivent dans les
maisons, les baraques, les casernes, les bordels, les fétes, les réunions familiales, au lit, dans
les recrues, les rencontres armées, les couples, les amours brisées, les galeries d'art, les
prisons, les tortures, les humiliations, les amitiés, et tout cet échafaudage social qui n'est pas
traité par la science politique mais, nous pourrions dire, par une sociologie et une
anthropologie du quotidien et de l'intime des Vénézuéliens ordinaires. Ainsi, dans les
romans les plus emblématiques de la littérature vénézuélienne, un parcours panoramique
de quelques personnages sera fait, en relation avec I'évolution historique marquée par la
violence politique, rurale ou urbaine qui a caractérisé cette période.

Mots-clés: Histoire du Venezuela; Littérature vénézuélienne; X1Xe et XXe siécles; violence.
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Esta linea de investigacion se desarrolla de dos seminarios realizados en el Nucleo
Universitario del Tachira de la Universidad de Los Andes: América Latina: Autoritarismo-
dictadura, su historia en tres tiempos. Una lectura desde la novela (Maestria en Literatura
Latinoamericana y del Caribe), e Historia y ficcién, un matrimonio incestuoso: Venezuela en
tiempos violentos, siglos X1Xy XX (Maestriaen Historia de Venezuela).

En estos seminarios se parte de la idea de vincular los hechos historicos con lo
ficcional, con el atrevimiento de seguir el peregrinaje de los personajes de la ficcidn en el
entramado del quehacer diario, casi existencial, no riguroso, de hombres y mujeres que
habitan en casas, bares, cuarteles, prostibulos, fiestas y reuniones familiares, en la cama, la
recluta, los encuentros armados, las parejas, los amores rotos, salones de arte, carceles,
torturas, vejaciones, amistades, y todo ese andamiaje social del que se ocupa no la ciencia
politica, sino, podriamos decir, una sociologia y antropologia de lo cotidiano e intimo del
venezolano comun; asi como se ocupa de los hombres que salen de esa esfera de lo particular
parasituarse porencimade lo individual.

Alli entran, de manera ficcionada, personajes histéricos como la Maria Antonia de
Inés Quintero, la cual trasmite el pesar y la incertidumbre existencial de un grupo social que
de la noche a la mafana ve perdido todos sus privilegios por la “insensata” conducta de
algunos de sus pares, al atreverse a romper el dique burocrético sociocultural y religioso de
unaapacible vidacolonial.

Algunos de los personajes de ficcién de la novelistica venezolana son: Maria de la
Gracia, Dofiana, Juana la Poncha (Francisco Herrera Luque, Boves el Urogallo); Alberto Soria,
Rosa Amelia (Manuel Diaz Rodriguez, idolos rotos); Paulo Guarimba, Josefina Macapo (Luis
Manuel Urbaneja Achelpohl, En este pais); Fermin Entrena (José Abel Montilla, Fermin
Entrena, un venezolano del noventa y nueve); el general Juan Palacios, Juan Caribe, Lucia
Carvallo, el sargento Felipe Bobadilla, Encarnacién, don Jacinto Sandoval (Gonzalo Picon
Febres, El sargento Felipe); el padre Solana, Elodia Chano (Arturo Uslar Pietri, Oficio de
difuntos); Diego Collado, Alvaro Collado, Celmira Collado, Saul Verron, Lazaro Agotangel,
Eladio Flores, Marta Collado, el teniente Abel Maldonado, el doctor Juan Milvo, el bachiller
Bruno Galeotti, Juvenal Contreras (A. Uslar Pietri, El laberinto de fortuna); la familia
Machado, la familia Corrales, la familia Otafiez, Concha'pifia y su hijo, Cuqueta, Sobeido,
Ceballos, Carolina (Francisco Herrera Luque, En la casa del pez que escupe el agua); Juan
Vicente Gomez, Roman Delgado Chalbaud (Federico Vegas, Falke); Alfonso Ribera, Elisa
Govea, Soledad Ribera, Alfonso Ignacio Ribera, Fabio Antonio (Mario Bricefio Iragorry, Los
Riberas); Roman Velandia, Humberto Orddfiez, el doctor Escalante (El pasajero de Truman);
los Victorinos (Miguel Otero Silva, Cuando quiero llorar no lloro); Andrés Barazarte, Delia,
general Epifanio Barazarte, Jaramillo el sastre (Adriano Gonzéalez Ledn, Pais portétil); todos
ellos, personajes que recrean con sus emociones, hastios, solemnidades, certidumbres y
dudas, pesadumbres y rivalidades, una crénica del poder y el amor en una Venezuela en
tiempos violentos.

| Historia y ficcion, un matrimonio incestuoso: Venezuela en tiempos violentos, siglos XIX y XX
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Entre estos personajes de ficcibn encontramos transfigurados a los generales,
doctores, escritores y politicos de la historia real, enredados en el quehacer cotidiano de la
guerra y el poder: Boves, Zarate, Zuazola, Monteverde, Bolivar, Antofianzas, el Diablo
Bricefo, Juan German Roscio, Diego Jalén, Fernando de Ascanio (Conde de la Granja), el
Marqués de Casa Leodn, el doctor Francisco Espejo, Paez; Monagas, Falcon, los Guzmanes,
Crespo, Andrade, el “Mocho” Hernandez, Castro, Gbmez, Gil Fortoul, Marquez Bustillo,
Lopez Contreras, Medina, los Delgado Chalbaud (en su “elipse tragico”, parodiando a
Raman Diaz Sanchez), los Romulo, los Vallenilla Lanz (suerte de inteligencia en el manejo
del poder), Pérez Jiménez, Jovito Villalba, Pedro Estrada, Wolfang Larrazabal, Edgard
Sanabria, Rdmulo Betancourt, Raul Leoni.

En nuestra historia debemos persuadirnos de un atisbo de develamiento. De alli la
recurrencia en nuestra novelistica de la dictadura y de la sociedad. Nuestro incesto nos
revela osadia en la pesquisa: ;Qué hacemos con los personajes de la ficcion? He ahi la
preguntaa nuestros insignes novelistas, historiadoresy pensadores.

PRIMERA ENTRADA: LA GUERRA, SIGLO XIX (CONCEPTUALIZADO
COMO “LOS ANOS DE LA IRA” EN LAS CRONICAS DE GUERRA DE
ANTONIO ARRAIZ)

El eje conductor de estos seminarios transita una trama novelistica que refiere al
trasegar de una nacidn desde sus inicios como republica; dos siglos de imperturbable
conmocién politica y social, apuntalada en los afanes existencialistas de los héroes-
caudillos-generales y de amplios sectores de la poblacion venezolana, protagonistas de ese
azaroso entramado espacio-temporal que solemos denominar “nuestra historia nacional .

Para hablar de nuestro siglo XIX, es referencial contextualizarnos en la urdimbre
casuistica de los dias trajinados en pos del “Santo Grial criollo”, que deriva en un estado de
armonia consensuada en las plumas de los pensadores de ese siglo (v. Elias Pino Iturrieta,
Las ideas de los primeros venezolanos), pero trasegada por el otro, pequefio pero eficiente,
sector de los protagonistas alineados en los caballos, las armas y el carisma, que sefiorearon
losdilatados y desolados territorios que integran el novel pais.

Existe una linea de azarosa temporalidad recorrida por sables y lanzas cargadas de
promesas primarias; las unas: “mueran los blancos”, “tierra para los pobres”, proclamas
igualitarias, ofrecimientos de libertad para los negros esclavos de Caracas que se sumasen a
las filas del rey (v. Juan Uslar Pietri) y las otras, propuestas doctrinarias y conceptuales,
“Dios y federacion®, “Tierra y hombres libres”. José Tomas Boves emerge del corazon de
Venezuela como el vengador de la pardocracia, convocando con un discurso igualitarista
negado en estas regiones durante trescientos afios. Boves, en una proclama durante el
desarrollo de labatallade San Mateo, paraexaltar los animos de sus soldados, les decia:
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A sus infelices hijos que gimen bajo el yugo de los tiranos (...) hombres desventurados y
engafados que obstinados militais bajo las vanderas de volivar [sic] a vosotros me dirijo (...)
¢qual [sic] de vosotros sera el que ya no este desengafiado?, ;quién el que conozca que
Venezuela ha sido mas esclava? (Ni ha sentido tantos males y miseria que desde que se

entreg6 aladominaciénde volivar [sic]? (citado en José de Armas Chitty, pp. 101-102).

Esta es la voz que da expresion a los odios y deseos que laten en las entrafas de las
masas oprimidas, apartadas por los criollos de las bondades de una sociedad sefiorial que
transcurre “casi imperturbablemente” protegida por el Dios piadoso, la monarquia catdlica
y lasarmas de los subditos de ultramar. jHa estallado la guerral!

Boves entra a Caracas en 1814, en su figura de conquistador, “servidor de la
monarquia catélica” y vengador irresoluto de atavicas afrentas de una poblacion irredenta
(caida de la llamada segunda republica); y Cipriano Castro llega a la ciudad ochenta y cinco
afios después, una tarde de mes de octubre de 1899, conquistador del poder politico de un
pais en desgano por todas las conspiraciones, traiciones y desafectos a que se veia
enfrentado el ultimo representante del liberalismo amarillo en laconduccion de larepublica,
el también general Ignacio Andrade. La poblacion caraquefia, en 1814,“entra en miedo”,
anarquia y diaspora (emigracion a oriente); y en 1899, con “el Restaurador”, se llena de
fiestas, agasajos, desfiles, promesas (“nuevos hombres”, “nuevos ideales”, “nuevos
procedimientos”). Es el sino de la historia de nuestro pais. Toda una carga de premuras. Ese
es el escenario tragico de una nacién cargada de promesas anarquizadas y, asimiladas, en lo
maés intimo de la piel, de una esperanza irredenta. Es la apertura y el cierre de un siglo
prefiado de violencia politica. Es el tiempo largo y tedioso de contiendas armadas,
eufemisticamente llamadas “revoluciones”.

De igual manera, Francisco Herrera Luque traduce a la ficcion (En la casa del pez que
escupe el agua) el periodo historico transcurrido entre los afios del régimen personalista del
general Antonio Guzman Blanco y la muerte de Gomez. Medio siglo de historia, 1870-1936,
periodo que abarca los gobiernos de Guzman Blanco, Francisco Linares Alcantara, Joaquin
Crespo, Rojas Paul, Andueza Palacio, Joaquin Crespo, Ignacio Andrade, Cipriano Casto y
Juan Vicente GOmez. Tiempo de caudillos nacionales, regionales y locales, de guerras y
levantamientos armados, de autoritarismo, personalismo politico y dictadura. Toda una
travesia anclada en una rueda de la fortuna hecha historia nacional. Es un pais que marcha
inexorablemente hacia un destino entretejido de certidumbres e incertidumbres, donde la
familia Machado, real y ficcionalizada, destaca en el devenir aristocréatico, politico, social,
militar y burocratico. El autor adscribe al linaje de esta familia personajes de ficcion como
Victor Alberto Machado, quien aparece como hijo del mulato Andrés Machado y
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de Eugenia Blanco, pero carente de la fiereza de su padre. Era méas bien dado a los nUmeros,
con modales de blanco. Destac6 en las finanzas y el comercio y llegé a ser ministro de
hacienda del gobierno del general Guzmén Blanco. La familia Machado viene a representar,
en esos setenta afios, el modo de proceder pragmatico del venezolano, que le permite
amoldarse, sin mayor dificultad, a cada nuevasituacion politica que se le presenta.

La casa del pez que escupe el agua rebosa de politicos y cortesanos que aprovechan
las agonias de la moribunda para hacer méritos de amistad y familia, mientras el
pueblo, tras la doble fila de tropa para hacer calle al presidente, ve llegar a los
cumplimenteros con sus colores tristes que no llegan a negro (F. Herrera Luque, En la
casadel pez...,p.1).

Este convulsionado siglo XIX lo recoge con vehemencia nuestra historiografia
republicana; pero también lo vemos transcurrir afanosamente en el corpus novelistico
nacional. Francisco Herrera Luque, Arturo Uslar Pietri, Mariano Picdn Salas, Manuel Diaz
Rodriguez, Picon Febres Cordero, Ramon J. Velasquez, F. Tosta Garcia, Fermin Toro, Rufino
Blanco Fombona, Luis Urbaneja Achelpohl, Manuel Vicente Romero Garcia, son algunas de
las plumas que lo recrean.

Boves el Urogallo, Lanzas coloradas, La guerra a muerte, En este pais, Peonia, y El sargento
Felipe abren este ciclo de guerras civiles. Lo cierran En la casa del pez que escupe el agua, e idolos
rotos. Estas dos Ultimas novelas resumen la atmosfera politica y moral existente cuando los
tachirenses asaltan, el 23 de octubre de 1899, con sus caballos, ruanas y extrafios generales,
las calles de la bulliciosa Caracas de fines de siglo. Son las aprehensiones de un pais y un
siglo en el transcurrir lento y tedioso de hombres en pos de su verdad. Es nuestra historia
politica pero también moral. De Boves a Castro transita una linea de tiempo que podria ser,
para fortuna o infortunio nuestro, la precisiéon de una sosegada aunque tragica certeza de
sociedad.

SEGUNDAENTRADA:LASDICTADURAS, SIGLO XX

Amanece el pais con otros propdsitos, otros temas y lemas. Seria el novedoso ensayo
de generales paternalistas-populistas “en son de libertadores” y de afiejas certezas de poder.
Ya no es el igualitarismo de Boves ni de Zamora. Ya no serian las banderias politicas que
ondeaban en los interminables combates del liberalismo de Antonio Leocadio Guzman, ni
del feroz federalismo con sus consignas salidas del fondo de la historia (“Muera el ganado”,
“Mueran los blancos”, “Federacion o muerte”), ni del liberalismo azul del viejo Monagas, ni
el liberalismo amarillo del otro Guzman, ni la Revolucion legalista del nuevo amo
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del pais, Joaquin Crespo, ni las asonadas militares de la Revolucion de Queipa, la cual
reivindica el triunfo del carismético “Mocho” Hernandez en las elecciones de 1877, quien
enarbolalasbanderas del liberalismo nacionalista.

Estas travesias politico-militares se van apagando en la medida que las afiejas
consignas dejan de embriagar a las irredentas masas de campesinos seguidores de hombres
fuertes. Las guerras van dejando un camino de miseria, muertes y deudas que las arcas
vacias del Estado ya no soportan. Fin del episodio: muere el altimo hombre fuerte del siglo
XIX, Joaquin Crespo; la precaria economia colapsa, la deuda publica interna y externa crece
exponencialmente, el general que conduce las riendas del pais, Ignacio Andrade, se siente
maniatado por sus generales, que en sus aspiraciones de poder se encuentran prestos a
conspirar. Venezuela se derrumba, los generales andan alborotados sin un taita que los
controle y guie. El viejo caudillaje se desvanece con el siglo, las guerras civiles se agotan de
consignas redentoristas, hombres armas y botines. Es la hora de otros generales: si bien ya
han probado el sabor del poder regional y de la pélvora, no habian incursionado “en son de
jefes” en los quehaceres politicos de la Casa Amarilla.

En Oficio de difuntos, Confidencias imaginarias de Juan Vicente Gomez, En la casa del pez
que escupe el agua, Los Riberas ,y Fermin Entrena, un venezolano del noventa y nueve, se puede
extraer esa artificiosa realidad que columbra los primeros treinta afios del siglo XX de vida
politica y social, de artimafias alineadas alrededor del poder politico en una novedosa
arquitectura del poder. Ya no son los llaneros gobernados por el P4ez de los afios treinta, ni
los orientales con los hermanos Monagas de los afios cincuenta, ni los centrales de Guzman
Blanco en los afios setenta y ochenta, ni los macheteros de Alcantara en el setenta y siete, ni
los guariquefios de Crespo en los afios noventa.

Ahora, en el nuevo siglo que se asoma, son los tachirenses de los afios diez, veinte,
treinta y casi cuarenta de Castro y Goémez. Si algo de novedoso tiene el proyecto politico-
administrativo-militar de los andinos, es que éstos mandan, gobiernan con celo regionalista,
con tachirenses, pero, esta vez, con la particularidad de darle forma a un poder autocratico
que apenas se vislumbraba en los gobiernos del general Guzman Blanco, 1870-1888, y que
vertebra en torno a Caracas a todo el pais. Es decir que la nueva arquitectura de poder
personalista-dictatorial se centra en estos dos personajes, Castro y Gomez, que hacen de la
Casa Amarilla su centro, su persona: el poder ejecutivo de estos tachirenses se confunde con
la figura del caudillo-redentorista; particular manera de gobernar, con la que —con relativo
éxito— logra imponer su sello personalista Guzman Blanco durante dieciocho afios. Es el
momento de las uUltimas guerras civiles (Revolucion libertadora, 1901-1903) y de los
gastadosy ancianos caudillos decimondnicos.
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Podriase afirmar, pues, que hasta la batalla de la Victoria llegaron ya con sus caballos
despeados, los famosos jinetes-fantasmas de las hazafas de la heroicidad legendaria en la
génesis de la patriay que después aparecieron en espectaculos impresionantes de las guerras
civiles con espectaculos de recia personalidad. Los vencia ahora un caudillo guerrero de
distante lugar del pais, venido del Tachira, ignorado por muchos venezolanos, pero con un

almafuerte, dominadora (José Abel Montilla, p. 370).

Ahora la politicay la guerra dejan los caballos y las montoneras; ahora es la lucha de
Palacio, las intrigas, el favoritismo, la adulancia, la lealtad a toda costa; y la construccion de
otra manera de gobernar (verticalidad del poder): el dictador-presidente, un solo jefe y un
solo ejército. La Constitucion Nacional ya no viaja detras de los azares de las contiendas
armadas y de los generales, de las banderias liberales o conservadoras (constituciones de
1857, 1858, 1864, 1874, 1881, 1891, 1893), sino que se acomoda tranquilamente a la palabra del
nuevo hombre fuerte:“el salvador de la patria”, “el restaurador”, “el benemérito”, “el
rehabilitador”, “el ungido” (constituciones de 1901, 1904, 1909, 1914, 1922, 1925, 1928, 1929,
1931). Yano se habla de libertades ni de democracia. La diatriba politica del siglo XIX queda
congeladaen losinsomniosy en la prostata de Castro y de Gomez. El pais se arremedaen las
nuevas consignas: “Union, paz y trabajo”; las fuerzas vivas, los comerciantes, los
intelectuales, el pueblo llano, la prensa, marchan al unisono de estos compadres.

La modernizacion del Estado, puesta en practica en medio de la anarquia estadal,
regional y local, por Guzméan Blanco, el “autdcrata civilizador”, llamado “el llustre
Americano” por sus acolitos y plumarios de turno, se profundiza y se hace realidad con
Castro y Gémez. Ellos modernizan y centralizan el ejército nacional bajo el mandato Gnico
del presidente-dictador, sanean y restauran la hacienda publica, imponen por medio de la
fuerza armada la paz y el orden, accesorios indispensables para conseguir el progreso de la
nacion; a la par de mejoras en el plano técnico de una red de carreteras que vertebraran a la
Venezuela dispersa y profunda, legada de un siglo dedicado a las contiendas armadas. La
carretera trasandina es una presencia y un acercamiento de la region andina al ensayo
centralizador (v. Ramon J. Velasquez, Confidencias imaginarias de Juan Vicente Gomez;
Mariano Picon Salas, Los dias de Cipriano Castro, y Elias Pino Iturrieta, Las ideas de los primeros
venezolanos).

Aparicio Pelaez y Carmelo Prato (Oficio de difuntos), el restaurador y el benemérito,
los dos compadres, dos hombres de la providencia surgidos de esa Venezuela profunda de
lacual nos habla Pedro Cunill Grau, logran con argucias una evolucion dentro de la causa, el
8 de diciembre de 1908; o, si se prefiere decirlo asi, logran sustraer de las rebeliones a un pais
anarquizado por un siglo de guerras civiles, para llevarlo a una paz, o a un silencio, como
diria la poetisa Elisa Lerner (Del silencio posgomecista al ruido mayamero, en Venezuela
unailusion de armonia), de treintay seis afios.
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Ahora es el tiempo de la tortura, la sumision, la carcel, el destierro, la delacion, la
enfermedad de los beneméritos, la proéstata, el engafio, los discursos grandilocuentes del
padre Solana (el padre Borges), paladin solemne del régimen, angustioso y perturbado
personaje de Oficio de difuntos. La pluma acompafia con vehemencia al régimen andino:
son los portavoces de ese tiempo, los cuales construyen una filosofia del poder, tal como lo
sefiala la historiadora Yolanda Segnini (1997): Laureano Vallenilla Lanz, certero pensador
de nuestra sociologia e historia nacional (El gendarme necesario); José Gil Fortoul, eminente
historiador (Historia constitucional de Venezuela); Pedro Manuel Arcaya, sociélogo dilecto del
régimen; Francisco Gonzalez Guinan, historiador, politico liberal polemista (Historia
contemporanea de Venezuela).

Personalismo politico, autoritarismo, amos del poder y del pais.“jCompadre me
cuida el coroto!” son, palabras mas, palabras menos, las que le dirige Prato a Peléez en el
momento de partir hacia Alemania para someterse a una operacion de proéstata. El pais se
vuelve impersonal y pasa a ser una propiedad de los generales en ejercicio de poder. El
general Peléez, en sus interminables soliloquios, asume que Venezuela es de él; es como su
hacienda de La Mulera, en la que debe imperar el orden y el trabajo, al mejor estilo de las
casas comerciales alemanas de finales de siglo, que hacian vida en la San Cristébal de
entonces.

Si todo el mundo estaba ocupado en algo no habria tiempo para pensar en vagabunderia.
Nada que rompiera su orden era admisible. Ninguna alteracion ningun desvio. Todo tenia
que comportarse conforme a su voluntad. (...) 'Esto es mas dificil que arrear pollos. Se le
quieren escapar a uno por todos lados'. Habia que poner orden. Pero habia mucho picaro.
Estaban solamente escondidos, esperando para asomar de nuevo la cabeza. 'Aqui va a andar

todo el mundo derecho’ (Arturo Uslar Pietri, Oficio de difuntos, pp. 253-254).

TERCERA ENTRADA: LA TRANSICION: TIEMPOS DE LOPEZ CONTRERAS,
MEDINAANGARITAY LOSROMULOS, 1936-1948

Uslar Pietri (El laberinto de la fortuna) confecciona un retrato y una estacién de
maéscaras de la Venezuela que ve transcurrir el tiempo histérico desde la muerte del general
GoOmez hasta el momento de la dictadura del general Pérez Jiménez: gobiernos de Lopez
Contreras, Medina Angarita, Romulo Betancourt, Rbmulo Gallegos, Carlos Delgado
Chalbaud, Suérez Flamerich y Pérez Jiménez. Tiempo historico apuntalado por una
cotidianidad azarienta que, sin recurrir a la rigurosidad de la historia y apelando a lo
ficcional, recrea, por medio de sus personajes, los cuales fungen de arquetipos tipolgicos
conductuales, nueve contextos histdrico-politicos de la Venezuela postgomecista.
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Uslar Pietri diagnostica, con pluma inquisidora y en actitud de pesquisa, la nueva
cotidianidad del venezolano, ahora con afanes de conspirador, con arribismo acomodaticio,
en un contexto de apertura politica y busqueda de una sociedad abierta, con prélogo de
“democracia gradual encauzada” (1936-1945), de experimento de “entre devoramiento
politico” (1945-1948), y con epilogo de ruptura de lo militar con el poder civil (24 de
noviembre de 1948).

CUARTA ENTRADA: LA DICTADURA MODERNIZANTE DEL “NUEVO
IDEAL NACIONAL”: LOS TIEMPOS DE PEREZ JIMENEZ, DELGADO
CHALBAUD, LLOVERA PAEZ, SUAREZ FLAMERICH, PEDRO ESTRADA,
LAUREANO VALLENILLALANZ (HIJO),1948-1958

El laberinto de fortuna, Un retrato en la geografia y Estacion de méascaras, de Arturo Uslar
Pietri, y Cuando quiero llorar no lloro, de Miguel Otero Silva, dan vida a personajes pararecrear
la ficcidon politica de unos afios estacionados en el quehacer cotidiano de nuevos jefes y
subalternos, buscando cada cual acomodo en una sociedad que se perfila, esta vez, en
decisiones de militares alejados de los partidos politicos (AD, URD y el Partido Comunista)
y de la politica, como le gustaba sefialar al general Pérez Jiménez. Emergia un nuevo disefio
ideoldgico que buscaba dejar atras* 150 afios de atraso y barbarie” (Editoriales El Heraldo,
1955). Ni caudillos decimondnicos, ni dictadura gomecista, ni gobiernos de emergencia
social de matiz radical de hegemonia adeca, fuente de populismo, despilfarroy corrupcién.
Los nuevos generales sostenidos por discursos de altura ideoldgica salidos de la pluma de
Laureano Vallenilla (hijo) hacian tabula rasa del pasado reciente y su persistente aroma de
barbariey atraso. Este lorecordabacon precision:

El Coronel Marcos Pérez Jiménez, Presidente de la republica, encarna un tipo original de
gobernante latinoamericano. No tiene parecido con los caudillos tradicionales ni con los
demagogos que en estos lares han encabezado los partidos llamados populares. No es ni
Gomez ni Betancourt, ni Ubico ni Arévalo, ni Benavidez ni Haya de la Torre, ni Machado ni
Grau. En el momento crucial que vive el mundo, representa la cultura contra la
improvisacion, la prudencia contra latemeridad, ladinamica contra la estatica, el patriotismo
contra las banderias. Estas cualidades personalisimas, y ajenas a quienes le precedieron en el
mando, han traido como consecuencia un nuevo estilo en el gjercicio de las funciones de
gobierno. Una nueva manera de ejecutar y ordenar que influya poderosamente sobre toda la

nacion (Editoriales El Heraldo, p. 1).

El proyecto militarista-modernizante recomenzaba desde cero. Rescataban con
vehemencia el don de mando militarista-personalista y autoritario de Guzman Blanco y
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Juan Vicente Gomez, el respaldo de las fuerzas vivas, la prensay los intelectuales al servicio
deunrégimen que dabaprioridad a“el orden, lapazy el trabajo”.

El general Diego Collado, Alvaro Collado, Celmira Collado, Sadl Verron, Lazaro
Agotangel, Eladio Flores, Marta Collado, el teniente Abel Maldonado, el doctor Juan Milvo,
bachiller Bruno Galeotti, Juvenal Contreras, personajes ficcionados de Arturo Uslar Pietri
(El laberinto de fortuna),que se mueven en la cotidianidad de la Caracas de los afios cincuenta,
representan el pequefio mundo de la intriga politica, de las conexiones, de las
conspiraciones, de los amores, de la perseverancia, del arribismo politico. Es la pequefa
trama que se teje alrededor de los nuevos jefes del poder. Los extremos de esos
comportamientos los reportan Alvaro Colladoy Lazaro Agotangel.

TU habras aprendido mucho en esos paises (le sentenciaba cinicamente Sadl Verréon a su
cufiado Alvaro Collado), pero el que te puede ensefiar todo lo que tienes que saber de aqui es
Lazaro. Ese es cuatriborleado. Eso significa que era doctor en mafas, licenciado en vivezas,
profesor de ardides, veterano en dolos y engafios (Alvaro Collado, en su postura éticay critica
respecto al arribismo politico ya habitual, reinante en la sociedad de aquellos afios, le
responde) Cuando uno esta demasiado metido en la lucha de todos los dias se vaamellando y
haciendo insensible para ciertos valores morales.— ;Y para qué sirven esos valores, sino
sirven paravivir? ;De qué sirve estar lleno de sabiduriay virtudes si los demas lo miran auno

como un pendejo? —proclamo Verrdn (A. Uslar Pietri, Estacion de mascaras, p. 78).

Por su parte, Francisco Herrera Luque traduce a la ficcion (En la casa del pez que escupe
el agua) el periodo histérico que transita desde los afios del régimen personalista del general
Antonio Guzman Blanco hasta la muerte de Gomez. Medio siglo de historia, 1870-1936,
periodo en el cual transcurren los gobiernos de Guzméan Blanco, Francisco Linares
Alcéantara, Joaquin Crespo, Rojas Paul, Andueza Palacio, Joaquin Crespo, Ignacio Andrade,
Cipriano Castroy Juan Vicente Gomez. Tiempo de caudillos nacionales, regionales y locales.

Mencién aparte nos merecen los personajes de Miguel Otero Silva (Cuando quiero
llorar no lloro). Los Victorinos nacen el mismo diay afio (1948), en momentos en que se rompe
la alianza civil-militar. Tercer golpe de estado exitoso del siglo XX. Afio que abre las
compuertas de la dictadura perezjimenista, y, con ella, la vuelta de la represion, las carceles,
la muerte de la libertad de expresion, torturas, destierros, sumision de la poblacion, la
adulancia, el autoritarismo. Los Victorinos mueren el mismo dia y afio (1966), cuando ya se
han instalado los gobiernos de los partidos politicos democraticos; no obstante, la violencia
politica no ha estado ausente de la escena politica de la nacion. Es la época de los
movimientos guerrilleros portadores de las doctrinas marxista-leninistas.
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La novela abarca dos momentos histéricos: la dictadura militar y la democracia de
partidos (1948-1966).

QUINTAENTRADA: AMANERA DE DESENLACE

Andrés Barazarte, en soliloquio, recorre las calles de una ciudad impregnada de
violencia politica, murmuraciones, ecos de pasos, lamentaciones; una ciudad inscritaen una
cotidianidad de automdéviles, humo, nuevas tiendas, avisos promocionales y aspiraciones de
certidumbre politica. Barazarte encarna un ideal politico-ideoldgico que recorre el escenario
politico y el tiempo histérico que vive el pais en ese acaecer de la temprana democracia
instaurada. Parece que la violencia, las intentonas militaristas y los golpes de Estado han
quedado en el haber de nuestra historia. Pero el novel personaje de Adriano Gonzélez Le6n
nos dice lo contrario. En su maletin, cual caja de pandora, lleva una orden expresa o linea
politica que se entremezcla con el bullicio de hombres y mujeres que caminan por esas calles
con sus afanes ontolégicos, despreocupados del suceder politico del momento. Sus luchas
estan en otros afanes colindantes a sus preocupaciones diarias. Barazarte marcha solo, con
sus pensamientos que navegan cual naufragos, y con sus miedos. “El exceso de
preocupaciones ocultaba un vago deseo de no llegar, de retardar al menos el encuentro, de
poner lo mas lejos posible el momento decisivo” (Adriano Gonzalez Ledn, p. 17). Sin “final
feliz”, Adriano Gonzéalez Lebn nos ofrece una mirada desde la ficcion, respecto a la realidad
histérica de una ciudad que resume en sus calles una lucha armada, expresion de un
escenario colmado de vehemencia politica.

Podriamos comentar en dilema de lectores de la historia y la ficcion, sobre el
recorrido de laviolencia politicaen la Venezuela decimondnica, comenzando con el Boves de
Herrera Luque, que entraen la escena politico-militar de la guerra de independencia por alla
en 1814, y culminando en el Andrés Barazarte de Gonzalez Ledn, en la Venezuela de los afios
sesenta del siglo XX. Aquel traducia su furia y venganza guiando a los llaneros de a caballo,
arropado en su carisma y arrojo personal; este otro continda el camino de la violencia
armada, montado en un autobus con un designio misterioso anclado en su maletin negro,
pero sin arrojo ni carisma, y lleno, si, de incertidumbre. Son dos Venezuela, dos paises, dos
certezas, dos hombres, pero igual destino de tragedia: aquel culmina su travesia en Urica
(1814); el otro, en un solitario apartamento, con olor a huida, de esa Caracas bulliciosa e
indiferente, pensando en su Deliaacribillada: el mismo destino que le aguardaen instantes.

Tu regresaste al apartamento (...) y ellos, desde afuera, apuntaron sobre la puerta, la llenaron

de plomo (...) y estabas tu sangrante, con balas en el pechoy la cabeza, calida, con tus grandes



Articulos

2020

ojos inertes, sin lavoz, todavia con tu olor, enmandarinada, el labio mordido, por desafio, los

colores perdidos, Delia, muertade resplandores y de balas (A. Gonzalez Ledn, p. 260).

Agreguemos también la sérdida elipse de nuestra violenta recurrencia como pais en
construccion:

El sargento Felipe (G. Picon Febres, El sargento Felipe) regresa a su finca destruida;
muerta Encarnacién, su mujer, sélo le quedarael suicidio.

Paulo Guarimba (L. M. Urbaneja Achelpohl, En este pais), de peén a general y
ministro, regresajunto a su prometida Josefina Macapo:

Bien hacia Josefina en asirse a Paulo; lasutil, lagraciosay espiritual Josefina ganaba al injertar,
al unir su vieja savia, gastada, podrida, con el vigor y lasalud que representaba aquel hombre,
heroico, generoso y barbaro. Asi cavilaba Gonzalo Ruisefiol, aislado en medio de la general

alegria. (...) sufaz reflejaba gran dolory desaliento (L. M. Urbaneja Achelpohl, pp. 326-327).

Alberto Soria (M. Diaz Rodriguez, idolos rotos) opta por el camino del exilio, al verse
sobrepasado y abrumado por una realidad, por una sociedad en concierto de matanzasy de
taitas:

Las venus al revés del dios de la luz, miraban el techo del salon, no hacia arriba. Los soldados
entre una frenética explosion de erotismo bestial, con las puntas de sus bayonetas habian
simulado, en los blancos cuerpos de las estatuas, el sexo de las diosas. Y no pudiendo ya violar
campesinasen los ranchos de lasabanay en los bohios del monte, violaron con sus caricias de
brutos, lasblancas diosas de yeso (...) y al final yade huida(...) '...escribié con lasangre de sus
ideales heridos, dentro de su propio corazon, por sobre las ruinas de su hogar y sobre las
tumbas de sus amores muertos, una palabra irrevocable y fatidica: Finis Patriae' (M. Diaz
Rodriguez, pp. 136-137).

Alfonso Ribera (M. Bricefio lragorry, Los Riberas) y Fermin Entrena(J. A. Montilla,
Fermin Entrena, un venezolano del noventay nueve) parten a Caracas en su juventud; el primero,
impelido por su familia para hacer futuro en la capital bajo el ala protectora del general
GoOmez; el segundo, empujado por el huracan de la Revolucién restauradora. Ambaos, con
suefos; el uno, de riquezay posicién social, y el otro, abocado a la persecucion de un ideal de
patria renovada en los fueros de don Carmelo Prato y Prudencio Pelaez; ambos llenan un
tiempo en una Venezuela bajo la cintura de los generales tachirenses, una Venezuela que
conoce las ultimas guerras civiles y el afianzamiento de las dictaduras de principio de siglo.

| Historia y ficcion, un matrimonio incestuoso: Venezuela en tiempos violentos, siglos XIX y XX
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Los Riberas fue publicada en la Madrid de 1957, época del mandato perezjimenista.
Fermin Entrena, un venezolano del noventa y nueve fue escrito entre octubre de 1941 y abril de
1944, durante el gobierno del general Medina Angarita, gomecista de origen, pero demdcrata

ensu haber politico.

Un dia en medio del pesar de los viejos servidores, Fermin Entrena y su hermana, la sefiorita
Fidelia, emprendieron viaje. La casa quedd cerrada y silenciosa. Unos meses después la
mansién de 'Pirineos' tenia el aspecto de las cosas abandonadas. Sin alma, destinada, tal vez a
la ruina lenta. En los corredores, las hojas de los arboles cercanos formaban monticulos por
donde corrian libremente las lagartijas. En los aleros, se escondian mochuelos y murciélagos;
las telas de arafia lucian en los rincones. En la estancia de la duefia un viejo espejo, recuerdo de

lafamilia, apareciacon lalunaempafiada (J. A. Montilla, pp. 575-576).

Al final de sus dias, luego de haber trepado por los innumerables hilos de lacompleja
madeja de funcionarios gomecistas, hacedora de riquezay poder, Alfonso Ribera enfrentara

las dos realidades existenciales del pais:

Te repito, papéa. Soy frente a ti tu propia conciencia desnudada. Te digo lo que td mismo
deberias haberte dicho hace tiempo. Rompiste la hebra de otros destinos y yo te ofrezco
empatarla. (...) Ayer abandonaste a tus hijos bastardos; después te asociaste con los que
vendian al pais; en mi presencia has renegado del pueblo en que abriste los ojos alavida, y has
negado tu apoyo material a miembros sufridos de tu propia familia. Mirate en el espejo de mis
palabras. (...) [Le dice el padre:] iCinico, cobarde, comunista, canalla! Deja mi casa. (...)
[Alfredo] sin alterarse en nada, se disponia a salir, cuando el padre lanzé un agudo grito, dio

untraspiéy cayoal sueloenictus (Mario Bricefio Iragorry, p. 472).

Alvaro Collado y Lazaro Agotangel (A. Uslar Pietri, El laberinto de fortuna) comparten
un destino comun en la Venezuela postgomecista (1936-1958). El primero, Alvaro, idealista,
con veleidades “comunistas”; el segundo, Lazaro, proveniente de una de las barriadas
pobres caraquefas, arribista, con olfato para reconocer los “momentos clave” para
acomodarse cerca del poder politico. /Y qué otras expectativas podian tenerse en la
Venezuela de los afios cincuenta, sino la de ampararse bajo la sombra del general de turno?
Dilema existencial al que se enfrentan los personajes al momento de tomar decisiones parael

acomodo material o moral. Lazaro es el arquetipo de los hombres venidos del siglo XIX.
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Alvaro parece comulgar con las posturas morales de un Fermin Toro. Ya nos
imaginamos sus tablas de valores en una Venezuela postrada bajo las riendas del militarismo
de losafios cincuenta.

Boves, la familia Machado, la familia Corrales, la familia Otafiez, Concha'pifia 'y su
hijo, Cuqueta, Sobeido, Ceballos, Carolina, el sargento Felipe, Alberto Soria, Carmelo Prato,
Aparicio Pelaez, Ezequiel Amaya, Damian Dugarte, el padre Solana, Paulo Guarimba,
Alfonso Ribera, Vicente Alejo Ribera, Fermin Entrena, Alvaro Collado, Lazaro Agotangel,
Andrés Barazarte, los Victorinos. En suma, nuestros personajes reales y ficcionales, con vida
propiaen el corpus novelistico en estudio, nos muestran un sucederse apuntalado de hechos
constructores de conductas disimiles que organizan la cotidianidad de una sociedad.
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Entrevista al profesor José Gregorio Vasquez C.
Entrevista realizada por Marisol Garcia Romero

José Gregorio Vasquez C. es profesor de la Universidad de Los Andes (Mérida,

Venezuela) y director de la Escuela de Letras de la Facultad de Humanidades y Educacion.

Usted es reconocido como editor desde hace muchos afios. ;Como ve el panorama actual
enel paisde laedicion de obras literarias tanto de creacién como de critica?

Mi tarea como editor viene de los afios 90, de los finales de esa década, cuando,
gueriendo publicar, me encontraba con las manos atadas por las grandes limitaciones que
tenia cualquier estudiante con las mismas condiciones precarias que albergaban nuestras
familias. Ese fue el caso de muchos como yo, quienes no podiamos ir méas alla de nuestra
pobre realidad econémica. Nuestra generacion en la Universidad de Los Andes, en el
Téachira, venia de ese lado de la estrechez. Habiamos optado por hacer estudios
universitarios en una institucion que nos permitia la gratuidad, una condicién necesaria en
ese tiempo que nos facilitd poder salir adelante. Una especie de suefio imaginario que nos
permitia pensar en un mejor tiempo para nuestra vida. Vislumbramos un pequefio
horizonte nada comun que se fraguaba en la lucha cotidiana por hacer que el camino fuera
de verdad una posibilidad en el tiempo.

Con mis comparieros de generacion creimos en La poesia nos ayudé a
la literatura como uno de esos lugares para encontramos comprender que lo

humano estaba mas alla
de la forma, de aquello
heredado e impuesto por

con los temas esenciales de lo humano. Todos
emprendimos con urgencia, con una urgencia, si se
quiere, de almas viejas, la necesidad de escribir.
Algunos de nosotros teniamos ese mandato, impuesto

por un algo que nos protegiay, a lavez, nos dejabaen la la tradiCién’ incluso de
mas sombria de las intemperies. Llevar al papel aquella aque“O que los manuales
afrenta que implicaba escribir y publicar era una ensefaban acerca de sus
“pequena” posibilidad que de seguro nos ayudaba a aspectos esenciales.
creceryasonar.

Hoy, en particular, creo que ese impulso ciego y tormentoso nos afanaba y al mismo
tiempo nos silenciaba. Lo que logramos publicar ha quedado como herida de un tiempo,
como marca en el papel de ese tiempo, como lesion que alin nos permite decir a pesar del
dolor que representa. La poesia nos ayudd a comprender que lo humano estaba mas alla de
la forma, de aquello heredado e impuesto por la tradiciéon, incluso de aquello que los
manuales ensefiaban acerca de sus aspectos esenciales.
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La palabra nos apretd el destino, nos silencio, pero lo hizo con la fuerza de esa edad,
del impulso de la sangre que a esa edad palpitaba también en el papel. Fue asi que logramos
pasar por encima de las negaciones y logramos, algunos, publicar lo que habiamos creado,
repetido, encontrado para nosotros como ofrenda de nuestro tiempo y de nuestra soledad.

Casi siempre todo comienza asi. Nuestro afan hizo que lo imaginado pudiera
hacerse real solo si nosotros juntabamos con esfuerzo los recursos para llevarlo adelante.
Asi hice mis propios libros. A falta de otras posibilidades, debia emprender un camino
distinto por ser joven, por no tener obra, por no tener recursos, por no ser conocido. No es
una tarea facil incluso para aquellos que tienen obra, que son reconocidos, leidos, y han
logrado un camino en el panorama de la literatura nacional. Y no lo es porque publicar en
Venezuela, quizas como en algunos paises de Latinoamérica, no es tan sencillo. Todo nos
cuesta el doble. El esfuerzo que debemos lograr es mayor al que de seguro pueda ser en
Esparia, en México o en Argentina.

Ante todo este agravio, yo queria que la palabra no se quedara escondida en el
anonimato. Mi primer libro, Lugares del silencio (1998), hizo que emprendiera en ese mismo
momento, un camino, un oficio, un pequefo saber en el afanoso arte de la edicion. Aprendi
los primeros pasos de este oficio de un maestro que supo siempre llevarme por este camino
dificil, que exigia de mi una preparacion en el uso de los programas y de las competencias
béasicas paraemprenderlo. Se trataba del profesor Wilson Agudelo. El disefiaba los boletines
de la APULA-T4&chira. Su experiencia y su bondad permitieron que yo aprendiera poco a
poco, mirando, observando consumo cuidado el trabajo grafico que €l realizaba. Ese
aprendizaje me ayudo6 a emprender un camino distinto, ya no solo desde la literatura: ahora
eratambiénel delaediciény el trabajo editorial.

En Mérida, la posibilidad de pensar no solo en los aspectos graficos del libro, sino en
toda su hechura, en todo su concepto, me permitié comprender mayormente esta tarea
editorial. Fue asi que pude organizar proyectos editoriales para muchas instituciones,
llegando a hacer libros de toda indole. Esa experiencia me ha traido hasta este dia. Sigo
haciendo trabajos editoriales. Organizo proyectos editoriales. Asisto a instituciones y
personas para que puedan desarrollar sus proyectos en este ambito. Claro que ahora
tenemos mas limitaciones que antes. Nunca estuvimos exentos de tenerlas.

La dificil situacién de nuestro momento no permite que la industria editorial tenga
su bienestar. En Venezuela, todos lo sabemos, no se producen los suministros para la
industria grafica. Se hace solo una parte del papel. Lo demas viene de afuera, de otras
grandes industrias que han tenido la posibilidad de crecer en otros paises. Tuvimos siempre
la posibilidad de comprarlo todo, nunca de producirlo. En algiin momento se produjo la
tinta de impresion aqui, y se produjo a pesar de que todo se seguia comprando afuera.
Quizéastenemos esa pavorosa formade ser: todo, menos producir.

| Entrevista Prof. José Gregorio Vasquez C.
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No juzgo que uno tenga que adquirir latecnologia que viene de otros paises, pero los
suministros basicos, al menos, podriamos hacerlos.

En los 2000, en un afan de comprender la tarea editorial con mayor amplitud,
emprendi un viaje por Suramérica, porque sabia que la industria gréafica y editorial estaba
maés desarrollada en paises como Colombia, Ecuador, Argentina, México. En Colombia se
fabrican papeles de muy alta calidad. En Ecuador tenemos las imprentas méas grandes del
sur y en Argentina, en particular Buenos Aires, la industria editorial, como en México, ha
sido desde hace mucho tiempo una industria que ha permitido un desarrollo enorme parala
cultura del libro. Hay mucho que decir de estas experiencias. Lo cierto es que, comparada
con la nuestra, ha sido mayor, pensaday ampliada a la mano del tiempo que transcurre. Lo
cierto es que no funcioné nunca asi en Venezuela, y por eso se ha venido a menos la
importancia de la industria editorial, sobre todo, la industria de la impresién. Quizas ha
crecido la tarea editorial por el avasallamiento del mundo digital, pero esa tarea también
exige de equipos y de posibilidades eléctricas y de cuidado, de buena internet, de
plataformas sélidas en la web, y en ese aspecto estamos alin comenzando. Nunca podemos
dar pasos seguros. Todavia dependemos de otros que hacen la tecnologia y los programas
para estas tareas. Es un constante comienzo el que nos lleva hacia delante, o quizas, un
constante deseo de comienzo el que aln nos mantiene en un lugar sin poder dar un paso
MA4s, necesarioy seguro.

Mi experiencia la sigo sosteniendo con estudio, con trabajo, con esmero, de manera
individual. Sigo apostando por un mafiana despejado de limitaciones. Sigo creyendo en la
necesidad de aprender mejor este oficio. He ensefiado, con las posibilidades de mi
experiencia, que debemos tener ese compromiso para el camino y el porvenir de nuestra
industria editorial. El libro tiene un lado comercial que no podemos negar; tiene otros lados
que nos animan a seguir encontrando dialogos, pero el comercial, el de la promocién, el del
desarrollo, esuncamino indispensable y ain no logramos verlo en todas sus dimensiones.

LOSPROYECTOSEDITORIALES UNIVERSITARIOS

En la década del 2000 llevé a cabo con varias instituciones un trabajo editorial vasto:
comenceé con la Universidad de Los Andes, con la Direccion de Cultura de la ULA, con la
Universidad del Zulia, con la UNELLEZ, con instituciones publicas y privadas que
producian muchos trabajos académicos y que necesitaban desarrollar lineas editoriales en
ese entonces, con ese lado no solo académico que un libro pueda tener, en el caso de las
instituciones universitarias, sino ese otro, olvidado o apartado que representa hoy la
posibilidad de que el libro académico pueda ir a publicos mayores. Participé de muchos
proyectos editoriales en esa época. Estuve cercano a la produccion, al menos de unos tres mil
librosen unadécada.
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Esa experiencia nos sigue diciendo que, con esfuerzo, podemos crecer en el futuro de
estas empresas editoriales; con las limitaciones que tenemos, como bien lo sabemos, pero
con la impronta de seguir difundiendo nuestras investigaciones, estudios, creaciones,
dialogos. Necesitamos decirnos alin més lo que somos en tanto venezolanos, decirles a los
otros lo que hacemos, lo que sabemos, lo que podemos dialogar. Creo que tenemos mucha

tareapor hacer. Debemos superar las imposibilidades.
Necesitamos decirnos aln
mas lo que somos en tanto
EDITARHOYENVENEZUELA venezolanos, decirles a los
otros lo que hacemos, lo que
sabemos, lo que podemos
dialogar. Creo que tenemos

Hoy hemos vuelto a esa realidad limitada de
cuando yo comencé a trabajar con los libros, pero ya
no de nuestra parte; ahoraes de parte de los insumos.

Todo lo sucedido en el ambito editorial venezolano mucha tarea por hacer.
se ha interrumpido en este momento. No Debemos superar las
producimos materias primas para la edicion de imposibilidades.

libros como le he sefialado.

Dependemos de papel, tintas, planchas, negativos, repuestos para las méquinas,
servicios que se han deteriorado porque muchos de los técnicos que remendaban las
maquinas en este pais se han ido. Nuestra industria editorial estA muy deteriorada.

El Estado logré desarrollar unaenorme produccion de libros, ahora menguada por la
misma situacion de precariedad en los insumos. La industria privada sigue haciendo ya en
mucho menor escala trabajos editoriales que siempre han permitido mostrar las otras caras
de esta tarea. Los motivos todos los sabemos. Nuestros sueldos no permiten comprar libros
comunmente. Los mercados han ido cerrando. Las ofertas editoriales también. La
producciénacadémicay personal se ha visto apagada por la situacién pais que vivimos. Aun
asi, hay labor, hay entusiasmo, hay libros, hay editores, hay librerias, pocas, pero con el
sacrificio que representa estar abiertas, siguen ahi, motivandonos, permitiendo que
tengamos pequefas posibilidades. Necesitamos que haya cambios estructurales: los libros,
el pensamiento, la escritura, las ideas, los saberes, deben seguir siendo el camino para el
porvenir.

Veo salidas parael mundo editorial por el camino de las ediciones digitales. Creo que
seguiremos trabajando muy a pesar de las limitaciones. Quizés las limitaciones permitan
que podamos tener mayor esfuerzo, mas iniciativa, entusiasmo y perseverancia para
superar las imposibilidades que nos traza la desactualizacion de la tecnologia, la migracion
de talento, la escasez de la electricidad en las regiones del occidente del pais...También veo
que el camino de la edicidn, quizas no de la impresién en este momento, pero si del trabajo
editorial que podemos ofrecer desde este pais para otras empresas, desde el mundo digital,
sea cadavez més favorable.

| Entrevista Prof. José Gregorio Vasquez C.

N
w
~




2020

‘ O n I i; I 0 Revista Anual de Estudios Literarios |Vol. 24 - Nro. 26
e-ISSN: 2610-7902 | e-Dep6sito Legal: Me2018000066

>

238

A lo mejor, la posibilidad de que nos contraten desde afuera haga que tengamos mas
oportunidades en el mercado extranjero sin salir de casa. Toda imposibilidad crea una
brechaen el camino que nos ayuda a seguir de otra forma. La derrota es para aquellos que se
detienen, no paralos que sobrepasan lasimposibilidades.

Sabemos que fue alumno cercano del profesor José Manuel Bricefio Guerrero. Fue
su editor durante los Ultimos veinte afios de su vida.;Qué significé para usted trabajar su
obraeneste mercado editorial venezolano?

Lo conoci en unos seminarios permanentes, aunque desde San Cristébal ya sabia de
él. Cuando llegué a Mérida, el profesorestaba leyendo literatura inglesa, leiay comentaba la
obra de Shakespeare, pero ya antes habian pasado casi treinta afios de lecturas de otras obras
esenciales en sus distintas lenguas. Su mayor pretensién consistia en hacernos escuchar la
musica misma de cada autor: esa musica habitaba en la lengua, en el sonido puro de la
escritura, en la obra secreta que deshilvanaba cada pagina, en el pensamiento que el escritor
despertaba para nosotros, en su caracter esencial y universal como ofrenda a nuestro
tiempo.

El profesor nos abrié las puertas de su seminario para que pudiéramos entrar en
dialogo con la tradicidn literaria, con los estudios del lenguaje, de las lenguas antiguas y
modernas. También nos permitié entrar en otro dialogo con la escritura, con la reflexion
sobre los temas esenciales de lo humano, con conocimientos que estaban mas alla de las
palabras. Era un maestro y nos ayudd a comprender nuestro camino. Yo venia de San
Cristobal motivado por la posibilidad de realizar la Maestria en Literatura de la ULA. Traia
como, dice Pamuk, una pequefia maletay muchasy entrafiables preguntas paralavida. Con
algunos compafieros habiamos creado en la universidad un grupo llamado ALUNA, con el
apoyo de usted como profesora. Fue un grupo que forjé la idea de abrir seminarios (como el
hasta hoy abierto del querido profesor Enrique Flores sobre la lectura de la mitologia
griega), grupo que nos permitié decir y hacer més alla de las aulas; pensar y repensar la
literatura y los oficios que se preservan detras de las letras. Fue justamente el profesor
Enrique el que nos puso en contacto con el profesor Bricefio Guerrero. Gracias a €l, nosotros
emprendimos un viaje por una obra y por las ensefianzas de otros maestros que
admirabamos desde siempre. Esa cercania con él en Mérida hizo posible que yo pudiera
fungir de editor de su obray asi lo hice durante los ultimos afios de su vida. AUn hoy sigo
trabajando en ello junto el apoyo de su familia. El profesor Wilmer Zambrano y yo hicimos
un trabajo enorme para hacer que los estudiosos y lectores de esta obra pudieran tenerla a
mano en ediciones nuevas y revisadas en conjunto durante sus ultimos afios con nosotros.
Fueron afios singulares, afios llenos de tanta vitalidad al lado del profesor y su obra, una
obraquesigue escribiéndose incesante y verdadera cada vez que laleemos.
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Aprendimos que siempre se hacia universidad cuando se estudiaba realmente mas
alla de las margenes de un programa o de un esquema de repeticiones al que estaba
acostumbrada la academia, poco dada a la reflexién y al didlogo, sobre todo acostumbrada a
ese dialogo infértil que atormenta y agrede la palabra para hacerla decir sin la fuerza
profunda y sincera. Los estudios deben propender més alla de una evaluacion o de un
estricto orden de asistencia; mas alla de lecturas tedricas, venidas muchas de las modas y de
las superficies que buscan olvidar el texto original; mas alla de una nota que dijera si
sabiamos 0 no de algo. El nos ensefié el valor de recorrer la obra y de escucharla sin
intermediarios, de guardarla en la memoria para el tiempo, de ensefiarla, si fuera posible,
con el mismo fuego que pueden contener las paginas del arte hecho palabra.

El profesor siempre escribi6 sobre la universidad que le tocoé vivir, y ain mas de la
universidad sentida'y comprendida desde la esencia misma del pensamiento occidental. Su
obra es reflejo de esta reflexion, de parte de esta reflexion. EI maestro ensefié la
universalidad del pensamiento con el ejemplo y la constancia. Su solo nombre causa en
algunos rincones de nuestra sociedad un estremecimiento; en otros, un malestar. Sabemos
gue no pasa por la garganta de algunos su nombre con tanta facilidad. Sabemos qué es este
sentimiento y quizés por ello lo terminamos aceptando como quien se levanta y encuentra
que esta lloviendo aun con el sol por dentro. Lamento que, en ese intento de estimarlo,
muchos se hayan quedado tan lejos de lo que en verdad significé su presencia en Mérida, en
Venezuela, en la cultura, en la filosofia, en la literatura y, por sobre todo, en la universidad
que hemos venido heredando. Lamentamos que se conozca poco su obra: quizas esta
realidad nos permita difundirlamas, acercarlamasa las nuevas generaciones.

Mas alla de estas limitaciones, seguimos estudiando el significado profundo de esta
obra, de su pensamiento sobre nuestra cultura, de su reflexiéon en torno al lenguaje y a
nosotros mismos. El amor profundo por ensefiar de verdad. El juego infinito de las lenguas
que nos traia para comprender el lado misterioso de las obras fundamentales que han
labrado y enriquecidoa la gran literatura. La importancia de su olvido de los géneros ahora
comienzaatenery aresponder por un estilo ya de nuestra literatura. Su pensar y repensar a
Venezueladesde un lugar donde se puede pensar y decir el pensar a través de la palabra. Sus
silenciosos nombres, los D6ulos Oukéon que siguen aqui. El gran respeto y admiracion por las
culturas populares, por la savia de los campesinos, por el don de gente de los mas sencillos
que muchas veces ensefian lo verdadero de la vida con otra transparencia. Todo un mundo,
uno pequefio para muchos; uno significativo y necesario que nos recuerda su paso por este
nuestro tiempo. “Si durante un segundo no jugara ningun nifio sobre la tierra, se
desintegrarian las galaxias”, nos decia con afan y alegria. Necesitaba que aprendiéramos a
leer,y leyendo, aestudiar, para poder asi comprender nuestro destino.

Desde hace més de veinte afios, la obra del profesor nos sigue permitiendo viejas y
nuevas preguntas. Todas ellas debemos dejarlas aqui para todos, en voz alta. Perviven
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en sus libros, y por eso es que la lucha incansable por continuar labrando su obra en el
mundo editorial hasido un norte de algunos de sus alumnos.

¢Qué de secreto y qué de visible nos queda de la obra del querido profesor J. M.
Bricefio Guerrero? ;Qué de secreto y qué de visible nos permite entrever la obra de Jonuel
Brigue? ¢En qué espejo podemos mirarla? ;En qué espejo podemos mirarlo? ;Qué
representa para nosotros laobradeJ. M. Bricefio Guerreroy la obra de Jonuel Brigue, alaluz
de al menos unos treinta y dos titulos publicados?;Cémo rendirle homenaje al hombre que
hizo posible un camino de reflexion hilando con palabras de viracochas y con silencios de
pueblos originarios las multiples voces del alma comUn de las Américas, y otro de ficcion
instalado a través de una voz que guardé bajo el heteronimo Jonuel Brigue, voz que anduvo
trabajando con lo que todavia no es, construyendo asi lo nuevo con los restos del presente?
Quizés a partir de su obra de reflexion tengamos siempre presente algunos aspectos de esos
que encontramos en obras tan singulares como ¢Qué es la Filosofia?, América Latina en el
mundo, EI origen del lenguaje, La identificacion americana con la Europa segunda, el Discurso
mantuano, el Discurso salvaje. Quizas a partir de la lectura de su obra sigamos viendo
admitida en ella la idea de que seguimos erigiendo monumentos y pensamientos a una
tradicién heredada, muchas veces falsa y engafiosa, pero muchas veces dominante
sigilosamente. Lo que si es cierto es que seguimos ocultando nuestra voz en otras voces que
predominan en nosotros. Esas voces constantemente nos interpelan preguntandonos: ;qué
somos, qué decimos desde lo que somos, qué se esconde en verdad en esto que queremas ser
y decir?

En ese maravilloso y dificil discurso de las ideas germina para nuestros estudios la
gran posibilidad de volver a repensar los temas esenciales de nuestras culturas a partir de
otros ya elaborados con argumentos y documentaciones de orden histérico y social. Sin
embargo, en la obra de pensamiento del profesor vemos un nuevo discurso dramatico que
nos permite interiorizar esas distintas voces para comprender de donde vienen, y de donde
vienen nuestras grandes contradicciones en tanto herederos de multiples culturas.

Seguimos sosteniendo un edificio que ya se desmorona por si solo porque necesita
hacerse de otras formas, construirse de otra manera, sofiarse con otro tiempo, hablarse con
palabras cercanasy profundas.

Esperamos que quede entre nosotros la memoria de esta obra, de este pensamiento,
de estas lineas que tazaron el destino de un hombre que trabajé incesantemente por
comprender, a partir del lenguaje, bajo el imperio de la reflexién, lo que somos en tanto
venezolanos, en tanto herederos de occidente, en tanto descendientes de una lengua, de
unas formas vitales de mirar y de comprender el mundo de las Américas. Abogamos por
seguir manteniendo esta cercania, estos pasos hacia una obra bicéfala donde pensamiento e
ideas comunican desde distinto lugar una literatura que desmorona la idea; los géneros
literarios todos en la escritura como nueva y extraordinaria manera del decir, de un decir
mas cercano anuestro sentido tragico de vida.
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Su obrasocavalo poco, lo extrafio, lo que no hace ruido, lo que bulle allaen lo oculto. Su obra
se hunde en las palabras. Nos permite leernos en ella, vernos reflejados en ella, escucharnos.
Me siento agradecido al saber que acompafiandolo y ayudandolo en esa enorme tarea de la
edicion de sus libros colaboré en parte con esa afanosa tarea del decir y del pensar que él
logré reunir bajo otrasformas quizas mas agudas y esenciales en sus libros. En ellos se volcé
siempre a evitar sobre todo el tragico olvido que heredamos: solo en el papel queda
resguardada algo de lamemoria de otros tiempos, de otras culturas, de otras lenguas.

Usted ha trabajado a lo largo de estos anos en la Universidad de Los Andes en la
Escuela de Letras, en cursos que se dedican a la lectura'y comprension de la poesia. ;Qué
importanciatiene parausted hoy seguir con este afan?

Hace unos dias estaba releyendo con admiracion la traduccién que hizo Rafael
Cadenas de algunos textos de Whitman, y me detuve en una reflexion que el poeta de Hojas
de hierba hacia acerca de la poesia: “El problema de la mayoria de los poemas es que no son
sino solo poemas, todo poesia, todo literarios, no, en ningun sentido, humanos”. Si nos
detenemos en estas lineas y vemos lo esencial que ellas representan, podriamos entrever
entonces el por qué de esta hecesidad de seguir insistiendo en los cursos sobre la poesia que
abro cada semestre para los estudiantes de mi escuela. También debo confesar que estos
cursos se daban anteriormente de manera esporadica, nunca continuos, quizas porque no es
tan sencillo como pensamos que hablar sobre poesia, decir sobre la poesia, sobre el poema, el
poeta, el sentido originario de esta labrada afrenta con el lenguaje, la musica, el ritmo, la
melodia, el silencio, el rostro inefable de la escritura, sea algo sencillo. Dicto estos talleres y
algunos seminarios convencido por la palabray el silencio poético, y ain mas convencido de
que através de ellos puedo ayudarme a comprender con los estudiantes la afanosa tareay el
profundo significado que guarda la poesia, la tradicion poética, la imagen y la musicalidad
para nuestro tiempo, la ceremonia secreta que es un poema, la dificil confesion que protege
lapalabra. También porque estoy convencido, ademas, de que através de la poesia podemos
comprender los fundamentos primordiales de lo verdaderamente humano y asi insistir en
buscar en los poemas eso que hemos extraviado en tanto humanidad. Whitman lo busco
durante toda su vida. La afrenta que le impuso un tiempo le permitio leerlo y escribirlo con
mayor amplitud, con mayor afan, con ojos elevados fuera de las convenciones, lejano a los
murmullos infaustos que impone una sociedad. Sus hojas son las hojas que nos permiten
mirar profundamente el tiempo que vivimos. Escribié para nuestro tiempo innegable.
Vislumbré la soledad y el desamparo, la terrible indolencia de lo humano ante evento tan
dolorosos como este que nos maltrata en ente momento. Whitman nos canta la poesia, la
palabra, el aire puro de lasencilla palabra que ha despertado siempre lo sublime.
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¢ Cudl es la historia de un poeta?;Ddénde esta la vida de un hombre de letras, de uno
que decide, como si algo pudiera decidir, volverse Unico con la palabra, encontrarse a si
mismo con el destino de las palabras, con la magia de las palabras, el aroma del lenguaje, la
maravillade las lenguas, laemocién de todos los sonidos que habitan la palabra? La historia
de un hombre asi es la historia de muchos poetas. Hay uno en particular que me desborda
constantemente. En él celebro laliteratura, la vida, laarmonia, lanochey su silencio, lanoche
y su soledad, las palabras antiguas, el afan insondable de la escrituray de la aventura por los
libros. Ese poeta es Borges. Nacido a finales del siglo XIX, hereda para nosotros, sus lectores,
la magia de ese tiempo... y con él, la posibilidad de encontrarnos con una de las figuras
trascendentales, quizasel mas importante de la lengua espafiola en el siglo XX. Borges hizo
unaobraque hoy sigue causando admiracion y estudio. Un poeta, un ensayista, un narrador
gue comprendid el universo literario de otros, para poder con ello comprender los simbolos
universales del sagrado oficio de la escritura; sigue vital en los estudios de nuestra literatura
hispanoamericana. Yo diria, como bien lo dice Piglia, que est4, en nuestros estudios hoy de la
literatura, de lo kafkiano y lo borgiano, solo a partir de estos caminos, la comprensién de los
temas mas singulares de la escrituracontemporanea.

Borges creci6 al lado de “un suburbio de Buenos Aires, un suburbio de calles
aventuradasy de ocasos visibles”. Nacio en Palermo, ese barrio de Palermo, humilde, pobre.
Naci6 el ultimo afio del siglo XIX como lo comentamos. Heredd, como acontecimiento
capital de vida, la biblioteca de su padre. Alli encontré el mundo de la literatura, el mundo
magico de Dickens, Stevenson, Chesterton, Milton, Meyrink, London, y los relatos de Edgar
Allan Poe, de Victor Hugo, Zola, Flaubert, Guy de Maupassant, Daudet, Tolst6i, Wells,
Wilde, Papini, Kafka, incluso el mundo de Crimen y castigo de Dostoievski, pero también el
maravilloso e infinito mundo de las Mil y una noches; también el singular mundo Melville, de
Carlyle, Lugones, James, Hawthorne, el Quijote, Quevedo, Géngora, Garcilaso, Gracian,
entre tantos otros orbes apagados y despiertos en los libros de la biblioteca de su padre. Pero
no solo fueron en él esos nombres; también nos permitié la grata compaiiia de la voz de sus
maestros: Rafael Cansinos Assens, Lugones, Macedonio Fernandez... y entodosellos, lavoz
lejana y Unica de la memoria, y en algunos de ellos, la voz secreta de las calles de Buenos
Aires: de una ciudad, de la ciudad de Kavafis, de la ciudad de Whitman, de la ciudad que
siempre aviva la condicion efimera de la palabra y de la ausencia: quizas de la ciudad que
nos habita mientras estamos ausentes. De alli su vasta lecturay comprension de la literatura
universal. De alli también su vasta obra como necesidad para decirse el universo, no solo el
del Alef, sino ese otro que preservamos en lamemaoriay en el olvido.

Con Borges hemos aprendido a leer el mundo, a leer el contenido de ese mundo tan
cercano y tan lejano a vecesy confuso. Pero Borges no solo nos ensefié su orbe de lecturas:
también nos permitid ver eso otro que nos habita, que nos contiene, nos abisma y nos hace
participes de una realidad no lejana y escondida. Nos mostré el borde de las ciudades, el
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borde del lenguaje, el mito secreto del abismo en nosotros, el mito escondido de las palabras
que también usamos. Ese acontecimiento no menos capital le permitid descubrir los
arrabales. El solo hecho de haber pasado sus primeros afios a las afueras de Buenos Aires, le
ayudod a decirse sus origenes, el destino de Palermo, el cuchillo de los compadritos y la
mitologia que esas calles guardaban. Alli crecio, alli vivié. Aunque su mundo era otro, el de
los libros, algo de ese otro aire también habit6 su lugar secreto y, luego, muchas paginas de
su célebre obra literariay ensayistica. Algo de ese otro Borges vivia al lado de su infanciay su
adolescencia. Algo de ese otro Borges escuchaba el sonido del fuelle, el aire de una ciudad
marcada por la migracién, las voces secretas y olvidadas de la noche, las mitologias que
rondaban en los arrabales de Buenos Aires. Asi encontramos esos rincones periféricos en
muchos de los textos enigméticos con los que comenzd a construir su mundo literario. Las
calles secretas de lanoche, los sonidos viajando en el compas de un bandonedn que se hacian
mitologia en la afrenta de los compadritos. El sonido intimo de un instrumento cuando abre
y cierralanostalgia. A ese Borges lo hemos encontrado ahi; al otro lo hallamos en muchos de
sus libros mas audaces y recénditos. Dedicé su vida a decir sobre la literatura desde la
experiencia personal de su mundo hecho de letras, de libros, de sonidos, de silencios, de
callados silencios ante la luz. Hoy ese solo recuerdo de un escritor me permite decir los lados
de la poesia, la importancia de estar atentos a todo lo que sucede en el lenguaje, de crear a
partir de la magia que cae con el silencio y con el fuego de secretos que son los simbolos y las
palabras. Por todo ello es que sigo pensando en la poesia como camino, uno verdadero, para
ensefar, para escuchar, para aprender, para intuir y compartir lo humano, lo demasiado
humano segun Nietzsche.

¢Peroeslapoesiaunoficio purodel lenguaje en los poetas?

Cada poeta deshilvana el tiempo, lo trastoca, los desdibuja inclusive, lo disimula, lo
subvierte, para hacer que la importancia de su texto no radique solamente en esa forma
diafana que cuiday contiene la palabra, sino en esa otra que habita con la misma intensidad
la esfera esencial del lenguaje que es la poesia, que es el tiempo, que es la naturaleza de ese
tiempo. El tiempo nos lleva de la mano de un poeta a descubrir con él y aencontrar con él las
formas que impone la tradicién, pero de igual manera, a encontrar en otro lado, quizas
distinto, quizas el mismo, y que esta en el sonido misterioso del poema, el otro mundo de
sonidos que son la poesia. Asi el poema se convierte en lacasa que albergalaluzy lanoche, el
misterioy lasoledad, lahondura que hace la palabray la que enciende el silencio. En muchos
poetas vemos admitida esa busqueda esencial del que quiere comprender el silencio del
poemay en él el silencio del universo. El poeta nos hace participes de sus muchas paradojas.
El mundo poético habita todo con sus infinitos imaginarios. El poeta busca que cada palabra
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traiga una marca, de otro lenguaje inclusive, de otra lengua, y con ella el enigma esencial: el
infinito tiempo. Un poeta como Borges, por ejemplo, es un hacedor:uno que busca refugiarse
enelsonido paradespertar enel sonido al poema.

Ha trabajado temas muy delicados como el esoterismo en sus estudios literarios
acerca de la poesia. Por ejemplo, recordamos su trabajo sobre el poeta César Davila
Andrade, el poeta ecuatoriano que vivié en Venezuela un buen tiempo, y en Mérida,
ciudad donde usted ahora vive y trabaja. Coméntenos sobre esta investigacion, sobre esta
obra, suvaloryarrojo para nuestro tiempo.

Con Davila Andrade he tenido un acercamiento a la poesia que deviene en simbolo,
en misterio, en lenguaje cifrado, en casa donde morael silencio, en sonido extraviado y puro,
en palabrallena de agoniay, paradéjicamente, vital y transformadora. Hace muy pocos dias
tuve el privilegio de hacer un pequefio texto para una antologia de ensayos, una especie de
homenaje a su pensamiento, a su escritura... Conocemos a ese Davila poeta y narrador, sin
igual, auténtico, profundo. Quizas no hemos tenido la oportunidad de leerlo con suma
atencién. Todo pequefio decir sobre este poeta no es sino una brizna leve y ruidosa sobre el
valor esencial de su trabajo creativo.

Cada vez que mencionamos a Davila Andrade se vienen de inmediato los juicios
sobre él, su vida, su batallada vida, pero casi nunca sobre su obra, muy incomprendida adn.
Latarea nuestrano es otra que lade intentar leer incesantemente su poesiay narrativay, hoy
dia, su obra ensayistica reunida. Cuando pienso en Davila Andrade, pienso en la idea de
destino, en esa idea tragica y tormentosa que viene desde la antigiedad, que guarda el
precepto originario del significado de tragedia. Todos sabemos que esa idea de destinoen el
poeta es aun, quizas, mas tragica. El poeta quiebra la costumbre, rompe la palabra para que
ella diga desde adentro. Desafia a los dioses, combate con lanoche y el dia llevandose todo a
cuestas. Lucha contra los titanes que gobiernan nuestro ahora. El poeta trastoca asi el tiempo
con la palabra para hacer con ella musica y devolverla al poema. Cuando el poema no tiene
esa musica fundida que el poeta ha trasegado con los afios, con la vida, con el dolor, con la
afrenta, el poema no dice, se seca, desaparece. Fue asi la tarea de César Davila Andrade
(1918-1967), fue asi que nos llegd esa voz inmensa del poeta ecuatoriano que resuena con
dolor en nuestras paginas. Su canto profundo y ronco trae los misterios de la vida y de la
noche. Su canto viene golpeando el suefio inmévil y abriendo el misterio de la palabra aiin
perdidapararegresar con él alarcoy laliradel lenguaje.

Aquella voz del hombre solitario es también por momentos la voz muda y
trasparente de latierra. Es lavoz del hombre nacido de laentrafia de esta tierra que destiné la
vidaadescifrar el universo através de la palabray sus secretos.
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Hoy, esa palabra esta protegida en el recuerdo, estad velada en el poema, esta
encendida en su poesia. Su voz viene de Cuenca, de una region de dioses y de hombres, de
ritos antiguos y palabras milenarias que viven en sus calles; viene de ahi con sus aires y
recuerdos para hacer casa entrafiable en su poesia. Alli paso los primeros afos esta solitaria
voz del Ecuador, el Ecuador amargo que ha guardado para siempre la imagen de los dioses
en el corazon de su vientre. De alli trajo su magia a toda Latinoamérica. La voz de César
Davila Andrade trasformé los destinos de la poesia latinoamericana. En él estalla laimagen
de un hombre buscando incansablemente la esencia de las palabras y los simbolos
guardados en el destino de los hombres. En él, el canto antiguo de la palabra perdida, la
palabra de los dioses ancestrales que siguen combatiendo en el silencio del poema. Fue un
poeta que cifro ese silencio bajo la piel de sus afios en una obra que representa para nuestro
tiempo la inimaginable tarea de escribir, de sufrir, de restituir a la poesia de esa trasparencia
que la protege misteriosamente.

En César Davila Andrade se presenta un singular encuentro con esa poesia, un
encuentro verdadero, sin ataduras, sin velos, sin mascaras, sin engafios; la ciega
circunstancialidad de los azarosos momentos se volvio sobre si, atacandolo invisiblemente.
De alli las huellas en muchos de sus poemas hicieron laforja del poeta. De alli vienen muchos
de sus poemas: poemas que son casas, casas que son silencios, silencios que son el aire
sagrado de un cielo tembloroso, cielo de palabras perdidas, palabras antiguas y
desamparadas que encuentran casaen el silencio del poeta.

Hoy, al volverlo a leer, al tenerlo presente y recordarlo, vamos al cercano abrazo de
un hombre con su universo, de un hombre con su propia escritura, su pensamiento, su
poesia, suvida, sumuerte, su batallada muerte.

Davila Andrade traseg6 las palabras, las
protegi6 de los dioses de los hombres, las hirid por
los costados, las abandond, las escondié para
siempre en El vago cofre de los astros perdidos y las dejo
escritas en las profundas paginas de una memoria,

mostrandonos en ellas la inmensa y dolorosa tarea
del poeta, mostrandonos en ella el sacrificio de los

El vago cofre
de los astros perdidos

Antologia podtica

afios, la pobreza, el abandono, la inutil forma de
recorrer los dias, el agobio que causa la costumbre y
el intenso llanto que sangra en las palabras. El poeta

nombra asi a sus dioses y en toda cosa los presenta, B Bl il

abandonandonos en la fuerza que significan esos

dioses.
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Es el poeta el que enfrenta la tarea de conducirnos mas alla de las formas y los
sonidos de un poema; él y sus 0jos, sus labios y su alma, marchan hacia aquello que ser,
haciendo que las palabras resuenen en ese lugar donde permanecen los verdaderos
silencios, provocando, entonces, un largo camino a pie por este tragico destino, haciendo
gue el almadel hombre no se seque fueradel arte.

En cada linea de su pensamiento esté volcada la vida, el enigma, la paradoja, los
temas ancestrales del olvido, los sonidos intimos del verbo que desciende afanoso por el
Aqueronte. Es su retrato hecho de silencios y profundos significados, despejados u ocultos,
los que con afan inefable se escriben, se desdibujan, se hacen carne y sangre en una obra de
tiempo donde habitalo inconmensurable de su secreta soledad sin nombre.

Su intimo cofre de astros perdidos también le permitio avisar las ideas. Penso la
escritura, el sonido puro de las palabras que otros dejaron como testimonio de su transito
por este desierto y su hondura. Fatigo el silencio para escribir sobre los temas esenciales que
le correspondieron y de los que se hizo participe al entrar navegante por la aventura del
lenguaje. Sus contemporaneos merecieron su elogio y su atencion. Merecieron también su
delicado entusiasmo por descifrar el alma de sus palabras. Junto a ellos la escritura
alcanzaba otro tiempo, otro abnegado compromiso que siempre le permitié decir
calladamente.

El mundo esotérico asintié que abriera horizontes encendidos y apagados con igual
intensidad. Las palabras fraguadas en el abismo, los secretos vulnerados que hizo suyos
pararestituirlos en el lenguaje, hizo posible que su obrasiguiera protegidaen el tiempo. Hoy
intentamos abrazar este nuevo camino, tejido aqui entre estos ensayos reunidos tan
gratamente, para comprender su labor a cuestas del sonido de las palabras que aun
permanecen intactas y abren su mundo de significados protegidos. Aqui se advienen las
imégenes que el pensamiento encuentra: un objeto, unasefial, un olor, una marca, el simbolo
otro de la antigua sefial del Universo, una ultima cuerda de otro sonido o el mismo no
olvidado aun, o posiblemente el legado secreto de un rito dionisiaco de la muerte y de la
inmortalidad que queda atrapado en estos textos que él vuelve atajos abisales para
comprender no solo laobrade laescrituramisma, sino lasuya propia.

Ese es su andar a ciegas por la tormenta, el que le permite encontrar en su palabra el
latido afanoso de un verbo que busca incansable la comprensién del almay del misterio que
lo circunda. Davila Andrade nos entrega sus lentes, apenas quebrados, para que podamos
contemplar por dentro del papel las multiples formas fragmentadas de las palabras que lo
habitaron: el regalo de unavida, el oferente de sus victorias y derrotas, de sus hallazgos y de
sus afanes voluntarios ante laentrafiable incertidumbre del tiempo y su agonia.
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En su estancia en Ecuador, sabemos, conocio a otros escritores que fueron amigos
cercanos de Davila Andrade. ;Puede hablarnos de ese tiempo, de esa experiencia, de esos
poetas?

Mi viaje al Ecuador sostuvo fija una idea, para mi, capital: la de estudiar y
comprender el mundo de un poeta en sus ciudades. Davila venia de Cuenca, lleg6 a Quito y
alli hizo cercana su tarea a otros que le acompafaron en su secreta soledad. En Quito pude
hablar con varios amigos del poeta en su tiempo, pero también pude apreciar, através de los
contactos, que el querido sobrino de Davila Andrade, el escritor Jorge Davila Vazquez, los
otros rincones de la vida de un poeta, aquellos lugares y amigos, me permitieron seguir
descubriendo una obra, la imagen de un hombre, la secreta soledad de un escritor, de uno
tan particular como Déavila Andrade.

En ese Quito de comienzos de los 2000 me

DAVILA
ANDRADE

DISTANTE PRESENCIA DEL OLVIDO

encontré con una ciudad y su sonido, sus calles, sus
recuerdos. En Mérida ya habia previsto ese viaje y lo
habia organizado conjuntamente con el querido profesor
José Manuel Bricefio Guerrero, amigo personal del poeta

en su corta estancia en Mérida. Busqué incansable las
calles del poema, las calles del poeta, las palabras de su
juventud, los amigos, los recuerdos todos que nos hacian
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Mario Pera

participes de sus legados. Estuve varios meses en
bibliotecasy en entrevistas con creadores, amigos, poetas
cercanos... Todos ellos me permitieron escuchar otras
voces de Davila Andrade, escuchar sus afrentas, e Tt §
encender con él el fuego secreto de otras palabras.

Fue en mayo de 2001 cuando visité aquella ciudad. Ciudad que me permitié caminar
lento y tranquilo por una memoria. Conoci en ellaaJorge Enrigue Adoum. El poeta Adoum
me ayudo a mirar esa enorme relaciéon de amistad, de fraternidad, de querencia, pero
también me permitio ver larelacion de Davila Andrade con su padre, el Mago Jefa que habia
encendido unaobraesotéricade laque Davila Andrade se hizo participe. En lacasadel poeta
Adoum, el sol entraba por la palabra.

El sol encendia sus silencios protegidos, los anidaba para decir nuevamente, para
cantar el abrazo de los recuerdos. Cadatarde comenzaba unaceremoniaal traer comotemaa
un amigo, a uno grande, a uno verdadero, enigmatico, singular.... Con esos encuentros
regresaban los amigos de aquel tiempo. Los que nunca se han ido. Los que no han muerto.
Adoum creia que todos estaban ahi, junto a nosotros cada tarde. Yo eramas joven, sin duda,
pero aquellos dialogos eran dialogos dedos viejos amigos, serenos y, por momentos,
silenciosos.
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Cuando recordabamos la estancia de Davila en Quito, luego de su permanencia en
Caracas, de sus amigos en Venezuela, todo volvia a la imagen viva del recuerdo. De todos
ellos quedan las palabras como pedazos de tierra en las manos, como marcas sagradas que
no se olvidan nunca. Son pedazos de alma en el silencio de estas palabras que los invocan.
Palabras que dicen con alegria la vida, el aire puro de una ciudad viva y antigua que los
reunio en algln momento para hacer, para decir, para sufrir, para amar, para cantar a todos
los dioses y morir, quedando escondidos en el aire silencioso que aun recorre esta ciudad
antigua y maravillosa, esta memoria de afios y de historias de donde nunca se han ido los
amigos, los recuerdos, los poemas, los aires secretos de la tradicion.

Es en esa ciudad donde aln la palabra se aquieta con el sol por dentro, y lo hace para
hacer volver al poeta a las entrafias de la memoria. En el recuerdo de los otros afios esta
también la vida. Quito, ahora, es imagen de un diadlogo entrafiable. La ciudad dejaen el aire
los sonidos actuales paratraer los otros més lejanos, para traer las voces de otros pueblos que
también viveny duermen en sus entrafias.

Davila Andrade y Adoum nos recuerdan que las voces profundas que vienen de
todos los lugares de nuestra América también estan aqui, y cantan y danzan susurrando en
otras lenguas la magia del Popol Vuh, o la magia de los cantos guardados en el libro de los
libros de Chilam Balam, o lo profundamente significativo de las oraciones de Huexotzingo, o
de las mitologias kogi, o de la filosofia ndhuatl, o de la poesia quechua... Las voces
profundas vienen de ahi, de la tierra, de la conjuncién de la tierra con el cielo, de sus dioses,
de la cuna de sus antiguos dioses, del murmullo de ellos protegido en la Isla del Sol o en la
Casa de la Luna o en los dias solsticiales que los encuentran con el pueblo de ahora, o en la
magia de la planicie de los secretos antiguos, o vienen desde el sonoro silencio, ahora
escondido en las lenguas originarias que también se hablan aqui en esta ciudad amurallada
por lapoesia. Aqui también esta el canto de nuestros poetas celebrados.

De ese encuentro con Adoum hoy vuelvo sobre los nombres y los quehaceres de esos
padres culturales que avivaron al Ecuador. De la lengua que ahi ha quedado ha nacido una
excelsa poesia. De esa lengua que no pudieron extinguir tenemos hoy monumentos como el
Boletin y elegia de las mitas de Davila Andrade. De esas lenguas tenemos también en otras
formas més cercanas la obra de un Guayasamin: pintura que habita a los hombres de hoy en
estaciudad.

Es esta ciudad la que también guarda en sus lugares sagrados los sonidos de las
Américas, de sus montafas, del aire puro de sus cielos ancestrales. También ahi esta la
palabra del poeta. Viene con su silencio y se vuelve sonido en el misterio de las nuevas voces
atrapadasy noen lapoesia.

De esta auténtica comunion tenemos en nuestra poética latinoamericana, como
herencia, las voces y los secretos de esas voces que se han hecho tierra en la poesia, piedra
dura e inamovible. Asi Bello, Dario, Vallejo, Huidobro, Borges, Mistral, Neruda, Paz,
Lezama, Gelman, Cortazar, Davila Andrade, Gerbasi, Montejo...
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De ese telurismo viene la voz viva de Adoum, viene de su Ecuador amargo hasta sus
cantos Del amor desenterrado. De esa tierra adentro, del misterio de la noche protegida en
ella, viene la voz, la sefial de una identidad que reconcilia al poeta con el lado sagrado de la
palabra, guardando, protegiendo en él el misterio del lenguaje poético.

Recuerdo esas tardes como si fueran de estos dias mas cercanos. Habldbamos en
silencio. Nos dijimos lo fraterno. Celebramos esta ciudad y todas las ciudades que aun
preservan el recuerdo de Déavila Andrade. Todo ello ha quedado en las palabras, en el
recuerdo. No se olvidan. Adoum vivia a la altura de un edifico que nos permitia divisar una
gran parte de un Quito moderno y luminoso, de una ciudad que aun respira el aire antiguo
de una herencia de tierra sagrada. Afos antes las palabras nos decian de un didlogo
recurrente. Los temas no eran otros que los amigos como lo he mencionado. La amistad
poética abrid las puertas de un dialogo siempre cercano entre Ecuador y Venezuela.
Benjamin Carrion trabajé incansablemente por hacer que Ecuador mantuviese estos
encuentros entrafiables desde la cultura como potencia. Fue él quien defendié la nueva
literatura ecuatoriana. Fue él quien hizo mas grande la patria ecuatoriana, fue él el primero
que dijo Palacio, Cuadra, Pareja, Icaza, Davila Andrade, Carrera, Guayasamin... fue él quien
abrio las puertas de una casa para la cultura, para recibirlos en la memoria y dejarlos en el
papel como sangre viva para el Ecuador. Fue él quien permitié que se abrazaran la cultura
venezolana y ecuatoriana. Benjamin Carrion, Juan Liscano, Davila Andrade, Juan Sanchez
Pelaez, José Ramoén Medina... De Quito a Caracas, las palabras se guardaban para abrazar la
poesia. De Caracas a Quito, el recuerdo de las voces vivas que lo acompafiaban se hacian
fraternas. En la poesia el didlogo profundo vive y se sostiene también gracias al silencio de la
distancia.

Hablamos de ese didlogo. De Davila Andrade, su hermano del alma, el faquir de la
poesia ecuatoriana, de quien yo andaba buscando en ese momento algunos de sus sonidos
aun protegidos en el Ecuador. El también preservaba esos sonidos en el recuerdo de su
amigo cercano. Algunos de esos sonidos que buscaba para decirlos estaban esa tarde ahi,
bajo el sol de esa tarde, ahi. Desde entonces, Jorge Enrique Adoum avivé mi cercania con la
poesia ecuatoriana. El y su tiempo otro en el poema me ayudaron a encontrar una ciudad. El
y el rostro de su padre y las palabras del amigo me ayudaron a entrar en una ciudad para
comprender una historia, unavida, un mundo posible en las letras de este pais. Este didlogo
también fue fecundo gracias a las palabras fraternas de Jorge Davila Vazquez en otra ciudad
magnifica: Cuenca. Este didlogo aun es posible gracias a estos recuerdos. Después de todos
estos afios quedan otros tiempos escondidos en la poesia que suena en las paginas de la
memoria. Ecuador es ya palabra en la poesia, es sonido en el poema, es silencio en la musica
secretade unaciudad y otras que la recuerdan permanentemente porque respiraen ellas. No
puedo dejar de decir que Ecuador es también Jara Idrovo, otro de los amigos entrafiables del
poetaen Cuenca.
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Con él pude conversar otras tardes de aquel tiempo bajo el sonido intimo del rio
Tomebamba. Hoy la voz del poeta vibra en los jévenes que escriben y se encuentran con la
tradicion, con la magia de su voz, con el resplandor de su sonido, puro, intimo y sobre todo
profundo.

¢Quéesloesencial en el poemade acuerdo atu experienciacomo lector de poesia?

¢Qué dice la piel en el poema?;Qué es aquello que va mas alla del cuerpo o que,
saliendo de él, regresa hecho palabra, sonido, simbolo acaso de otro encuentro, de otro
aliento que deja de ese cuerpo, que deja de tener espacio en él y se vacia de todo?;Qué
duerme alld adentro en la esfera cotidiana de lo momentaneo?; Qué despierta? El tiempo ha
hecho mellaen el destino de la palabra, negandole muchas veces su auténtica sonoridad. En
el ambito de la poesia encontramos escondido el significado puro que la aviva més alla del
cuerpo, mas aca del recinto intimo que cobija el sonido del verbo. Cuando se trata de volver a
un lugar recondito, poco explorado, poco dicho, entonces el poema se sacude y vuelve al
lugar de lo prometido. La antigua y forzada nostalgia de los que no encuentran en la palabra
su espejo, hacen del poema unacasa. Casa que trasciende el significado ya.

Es honda la herida. Lejana la ausencia. El fulgor que la atraviesa se vuelve silencio
antes que palabra. No permite que se vulnere la intimidad con otras sentencias. En el
dominio del papel, el poema se esconde, se sacude, vuelve a su lugar primigenio: el eco
escondido en la memoria. ;Qué silencia la palabra cuando ella dice?;Qué canta el poema
cuando abraza lo intimo, cuando trasciende las convenciones, cuando se deja ir mas alla de
la aventura sonora del decir, del cantar, del callar? EI poema ha sabido protegerse con las
corazas que el tiempo impone. La poesia venezolana ha dictado en estos nuevos tiempos
otras formas de regresar a la batalla silenciosa de decir la piel, de sacudirla, de volverla
poema, permitiendo que algunos poetas desentrafien el espacio intimo paravolverlo poética
deescritura. Podriamos decir lo callado en algunos poetas singulares de Venezuela.

Un poeta yace al borde de las palabras. Su cuerpo: puente de silencios. Su grito:
relampago de soledades, furia de acordes rotos que se hacen en el papel y se buscan y se
encuentran bajo la tinta oscura de la palabra, bajo el sonido etéreo que circula en la pagina
lejana.

La poesia busca acomodo. Logra decir de otra forma. Dice de otras multiples
maneras. Anota para el tiempo una experiencia nueva o renovada, sonora, intima,
profundamente auténtica. Inquieta el lenguaje. Sacude el silencio y lo ilumina. Busca
amparo en las rendijas donde lo esencial se esconde de laintemperie.
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También le han interesado las obras de algunas mujeres que marcaron la poesiade
Latinoamérica con su piel, con su don, con su sonido transparente. Hablenos de esa
cercaniacon estasvoces.

He leido lentamente la obra de algunas poetas que me son muy especiales en el
encuentro con la poesia en lengua castellana, sobre todo algunas poetas de Latinoamérica
como Alejandra Pizarnik, Rosario Castellanos, Blanca Varela, y algunas venezolanas como
Hanni Ossott, Reyna Rivas, Miy6 Vestrini, Antonia Palacios, Patricia Guzman...,voces con
las que me siento en deuda permanente.

Las obras de estas mujeres, en particular, han legado a la poesia su intimidad. Hubo
otros temas siempre en la escritura poética de Latinoamérica, no tan entrafiables, tan
profundamente significativos, tan hechos a piel y dolor, tan dolorosos, llenos de misterio, de
desdicha y olvido: todo un mapa de temas negados o dejados de lado porque eran los
espacios de lamuijer, del silencio, del sacrificio, del tormento que impone lasociedad. Enese
afan desigual que impone la creacién, estan escritas las obras de muchas poetas en este
continente. Tarea ardua y tempestuosa. Trabajo que la poeta sabe trazar en el papel, con
dolor, delicadeza, vislumbrando para el tiempo algo de eso esencial que constituye su
lenguaje siempre transparente. Ellas se hicieron palabra en la intimidad, en la soledad y el
desamparo, ellas nos hacen regresar a la memoria, la casa, la morada que es la casa en el
lenguaje... Todas ellas nos permiten comprender el lado secreto y vulnerable de la palabra,
el lado misterioso del verbo que se hace carne, sonido, noche aciaga, del lado de la palabra
gue también es afrenta cotidiana. Olga Orozco viene de ahi, de esa extrafia y sorprendente
formade lamemoria que hace palabrasy que, al dejarlas en el papel, las vuelve a ese misterio
protegido. La he escuchado recientemente. Suvoz, el aliento que sostienen sus palabras, me
sigue inquietando. “Mi historia estd en mis manos y en las manos con que otros las
tatuaron”, nos dice. Su poesia desentrafia la noche, el enigma de la noche, la luz de la noche.
También evoca la infancia, el aire puro de lavida, el recuerdo secreto que animaa la palabra.
La sigo escuchando para saber codmo es esta palabra de ella hoy, entre nosotros, renovada;
parasaber qué aire vuelve atraer, qué aromaessu piel.

Su poesia es un encuentro donde palabra y sonido suceden. Suceden para
desentrafiar ese misterio de la creacion poética. Su voz hoy sigue teniendo la fuerza que le
dieron sus primeros libros. Olga Orozco se ha hundido como raiz en la poesia de América
Latina. Lo hizo con la fuerza de un lenguaje poético que venia de la tierra, de adentro, de
abajo, trayendo la sabia que nos habita, nos constituye. Esa esencia la dejo en el papel del
tiempo para que pudiéramos llevarla, volverla a encontrar, volverla para cada instante. A
través de la poesia nos permitié interrogar cuando, de verdad, puede decir el poeta; cuando
lapalabraen él buscasu propioaire, susolo recorrido sin limite, sin mesura, sin agonia.
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Quizas cuando el destino sea como el del sello irreversible que dejan no solo las
penas, sino la unanime noche, el destierro, el suefio, la realidad, los adioses y lainmensidad
delsonidoen las palabras.

Desde lejos, la poeta, con sus pocas 0 muchas palabras, clamé alanoche, al papel, ala
tinta olvidada y ya reseca. Clamé a la oscura noche con sus voces lejanas, tumultuosas,
metidas en el laberinto del lenguaje. Una poeta como Olga Orozco nos permite vislumbrar
gue estamos en otro momento, uno distinto, uno que nos aleja, y nos olvida a todos. Sus
palabras, dotadas de modestia, ltcidas, como arrancadas de esa tierra, combaten con lo
trivial, lo vacuo, lo engafioso, lo que anteponen quienes nos ofrecen brillos falsos, palabras
vacias, sonidos ya muertos.

Hoy visitamos su poesia. Entramos en su mundo de palabras. En sus ojos ahora
abiertos por la nostalgia. En sus manos aun no cerradas por la noche. En su silencio, para
habitar con él el poema, el canto ultimo de su eco alin guardado. Visitamos a Olga Orozco
cuando laleemos envoz alta para resguardar conellalo vivido.

También de ahi viene la voz de Pizarnik. En ella la poesia no ambiciona como casa
una carcel de papel; ese no es su verdadero destino en esta singular obra. Sin embargo, nos
esforzamos en atraparla y creemos que lo logramos al ponerla bajo el dominio de la tinta.
Algo de su esencia fundamental se queda por fuera; algo de su esencia fundamental no
resiste el caparazén que le imponemos. Al hacerlo, la llevamos hacia el olvido y la
resequedad, y contribuimos quizas, incansablemente, con esta pena.

La poesia estd en la memoria y en el sonido que nace del recuerdo que trae cada
palabravenidade otro tiempo, de otra tradicion, de otro lenguaje mas ajeno que afloramos y
que los poetas saben subir a las escalas musicales del lenguaje unavez se tropiezan con él. En
Alejandra Pizarnik convive el viejo aroma del lenguaje y su afanosa necesidad de volverse
sonido puro, asi como también la tarea del escribano a sueldo de la vida, que se teje y se
desteje en las paginas secretas de sus diarios para decir, para hacer, para marcar con otro
aliento el sonido misterioso del lenguaje. Estos son dos de los lados de una obra, juntos
danzan hacia la superficie movedizade lainfancia paradecir desde alli la vida toda.

Con Rosario Castellanos me ocurre algo similar. Su voz es la voz que merodea la
pagina en un encuentro a oscuras con la vida. Voz que viene del alma de una mujer que
vislumbré las contradicciones del mundo en sus propios dias. Voz venida de muy lejos, de
adentro, de un estallido oculto en la palabra. Voz despierta y sonora. Voz que desentrafiaba
la piel de su existencia como herencia para decir, para callar, para cantar, para llorar, para
escribir la agonia y el aire puro de un nuevo tiempo. Breve y profundamente prolijo es su
destino. Luché incansablemente por darle sonido puro a los negados, a los excluidos, a los
seres desgarrados por la inclemencia de los sefiores duefios del tiempo de entonces en su
Meéxico de siempre: los indigenas de Chiapas.
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Comitéan fue ese lugar que le hizo ver esta agoniay el desmesurado trato que alin hoy
este pueblo sigue sufriendoy, en ellos y con ellos, los otros pueblos indigenas de la América.
Ellos comienzan a tener rostro en la obra de Rosario Castellanos, se hacen palabra, imageny
silencio en su rostro, permitiéndole asi volver con ellos a sus mundos miticos y simbalicos.
Ellos se convirtieron en los rostros de otros rostros de estas antiguas tradiciones, pero
también en sus obras pudieron ser los rostros de otras culturas, de otras lenguas, de otros
abrazos que estaban entrafiablemente ahogados en nuestro ahora, porque aun siguen
cargando a cuestas este dolor antiguo de sus pueblos. Hoy su voz es una sefial de enigmas
gue nos invita a recorrerlos, no solo en la memoria, sino en los ojos, en las manos, en los
suefos, y sus palabras son las palabras de ellos entre nosotros que aun gritan, alin cantan,
aun celebran sus dioses y sus misterios.

Con la poesia de las poetas venezolanas vuelvo a la reflexién de estos temas. Son
lecturas que mantengo encendidas, que visito, que encuentro. En ellas pasa la pagina sin
extraviar la palabra. Celebro que sea asi, que podamos alin encontrar la magia del verbo en
estos poemas, en estas obras, en las voces entrafiables de estas mujeres que alin nos dictan en
poemas sus secretos.

¢ Qué otros poetas han merecido su atencién?

Muchos poetas, sin duda... pero puedo referirme a algunos que, desde que
estudiaba en la universidad, me han sido tan particulares, tan vitales para todo lo que
emprendi en mis estudios universitarios y en la vida y, ain mas, para todo lo que aun
emprendo.

Octavio Paz fue un universo en la poesia, un acontecimiento en la creacion poética
para nuestro tiempo ciego y acallado. México: el centro de su palabra. Paz nos permitio
comprender lamagiade crecer bajo el cuidado de una biblioteca heredada por su abuelo. De
vislumbrar un destino ya en las letras. Nosotros no hemos podido tener ese maravilloso
legado, pero lo vemosy apreciamos en su obra. Crecio con el suefio de una vieja casa de fines
delsiglo X1X a las afueras de la ciudad de México. Alli respiré la frondosidad de la aventura:
una rama de viento que le hizo explorar la vida y en ella las palabras de la vida: esas que
recorren con la sangre el alma de los silencios. Hered6 ese copioso mundo de la soledad. Lo
hizo suyo en cada gesto traducido bajo el cuidado de otros dioses. En las palabras:
movimientos, el aura callada de la agonia. La voz de los contemporéneos también se hizo su
voz, una sombra de tiempo en la creacion. El abismo de la soledad de otros se hizo también
suyo. Octavio Paz dice de si en cada linea de sus poemas y al decirse se va olvidando en el
sonido paravolverse nuevamente poesia: eco profundo de la existencia.

¢Hacia dénde nos lleva la palabra? Hacia la hondura silenciosa de otras palabras o
hacialasuperficie llana de los silencios.

| Entrevista Prof. José Gregorio Vasquez C.
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El poeta sale a un exilio para regresar luego con los ojos abiertos y asi comunicarnos
la experiencia sagrada del lenguaje. Octavio Paz hizo palabra en la palabra de la tradicién
poética. Nos trajo de otros esplendores, de otros amaneceres, de otras noches, de otros soles
su fuego secreto y permitié que la palabra fuera casa de la poesia. La verdadera palabra es
casa de la poesia y el poeta, el indudable artifice de esa palabra, se vuelve musica en el
lenguaje secreto de la vida. Es él quien hace que lo pequeniio, lo aparentemente invisible, lo
privado de significado, lo lejano, se haga propio, vivido, natural y muchas veces tan cercano
gue, por momentos, se olvida, se borra, se disipa en la agénicay artificial carrera que es la
vida. Quizas esas pequerfias cosas son las que hacen el dia, son las que duermen y cuidan la
noche, son las que el poeta protege parael tiempo, parael sonido del poema.

Otro poeta parami esencial por su condicién tan cercanaala mia, lade miinfancia, es
Miguel Hernandez Gilabert, el poeta que nacié en Orihuelaen 1910. Hijo del campo, del olor
de la tierra creadora, del aire puro del rio Segura, de las calles de un pueblo que siempre
guardo en su alma, de la sierra protectora de su voz: esa fortaleza tatuada en el tiempo y en
su poesia.

Miguel Hernandez, de nifio, preservo con empefio su deseo por las letras, por hacer
de su mundo un mundo en la poesia y para la poesia. Su corta vida entregada al oficio de la
escrituralo llevé siempre de un lugar a otro para hacerse poeta, ya no solo poeta pastor, sino
el poeta que cantaria a la Espafia profunda del dolor y de la muerte en los afios de ausencia,
de abandono, los afios del franquismo aniquilador de la esperanza, los afios de un tiempo
desolado. Asi de Orihuela, de esos recuerdos de la Tahona, donde recitaria sus primeros
versos en compafia de sus amigos, de esos afios donde cultivaria la devota palabra para su
hermano de las letras, Ramodn Sijé, viajo a Madrid para hacerse conocer como escritor, pero
esta ciudad lo despidié prontamente al no brindarle la oportunidad de trabajo y de
solidaridad que esperaba. Su empefio fue més fuerte, su entusiasmo por aprender siempre
por su propia cuenta fue mas fuerte, su deseo por hacer de las letras su mundo fue mas
fuerte.Es por ello que su obra comienza un nuevo recorrido y reconocimiento luego de la
publicacion de su primer libro, Perito en lunas, y con él regresaria nuevamente al mundo
madrilefio donde esta vez seria recibido mas amablemente.

Siempre reclamoé para si el reconocimiento sabiéndose lejos de esos otros que
escribian en su tiempo para ser celebrados solo por ser herederos de la academia o de la
moda literaria. Reclamé la atencién de poetas como Lorca, a quien le pidié comentarios a su
primer libroy nolo hizo. Reclamé a Madrid el poco reconocimiento a su trabajo de entonces.
No fueron muchos los que si vieron en él la fuerza de un lenguaje poético verdadero.
Aunque muchos lo sabian y sabian que en Miguel Herndndez habitaba una auténtica
bUsqueda por la palabra, pero,aun asi, siempre lo dejaron al margen por las apariencias
engafiosas a las que se acostumbran algunos hombres de letras que viven en las ciudades.
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No se sintié a gusto en Madrid; por eso vuelve no solo a su Orihuela de nacimiento,
sino a los otros muchos pueblos de Espafia donde el dolor, el hambre, la soledad, la pobreza,
embargaban laesperanza.

Pero fue ese Madrid, sin embargo, el que le permitié la cercaniay el reconocimiento
de dos amigos entrafables que celebrarian siempre su obra: Pablo Neruda y Vicente
Aleixandre. Maria Zambrano siempre nos recordé que “Miguel Hernandez es uno de esos
seres que al extinguirse se encienden. Hermano de latierray del sol”. Esas palabras de Maria
Zambrano nos siguen acompafiando a la hora de recordar y celebrar la obra de Miguel
Hernandez. Su obra sera siempre el hilo puro de la piedra que se guardé en la entrafia de
Espafia para decir, para gritar, para cantar su pena y su alegria. No muchos lo quisieron
escuchar. Quizéas esos muchos fueron los mismos que tampoco quisieron desterrar aquella
sombra nefasta que los inundé. Y los pocos que si lo hicieron fueron los extrafios, los amigos
de otrotiempo, los que vieron en su obra ese destello.

A la obra de Miguel Hernandez, luego de su muerte, la quisieron negar, olvidar,
arrinconar, inclusive borrar, pero nada pudo el franquismo. La fuerza de su lenguaje, la
musica de su poesia, la forma sencilla de su expresion llegaba mas lejos de lo esperado y asi
atravesoé el tiempoy se hizo canto en la Espafia, imponiéndose a la negaciény el abandono, y,
luego de los afios, conseguiria resonanciaen las voces de Ibafiez y Serrat, entre muchos otros.
Llegé asi al oido del alma de todos los pueblos espafioles y de la América, y a las lenguas de
los otros paises europeos. Hoy sigue sonando entre nosotros, sigue brotando su aroma en
nuestro tiempo, que sabemos a veces reseco y olvidado.

Todos sabemos que esta obra crece en secreto desde la poesia mas sublime hecha con
la vitalidad de la mas humilde y sentida palabra, esa que se despoja de la falsedad y de la
formasuperficial de las horas muertas de lavida.

Hoy queremos recordar a esta voz de nuestras voces de la lengua castellana.
Recordarla para volverla a escuchar silenciosamente. Porque al recordarla nos permitimos
avivar algo de esa entrafable nostalgia con la que se vive y se lucha, con la que encontramos
el secreto sonido de su métrica, el ruido y la imagen protegida por el poeta en esta obra, que
siempre Nos espera para acomparnarnos, para llevarnos por las calles de Orihuela, por las
calles de Madrid, por la tristeza, por el dolor, la pena, por la amargura, la desesperada
soledad y lamuerte. Su poesiaavivo en el alma, con celoy con orgullo, la palabra, el canto de
lapradera. Suvozes laincesante voz de los solitarios que nos piensan desde sus sonidos.

Hay otros nombres, muchos en la tradicion de la poesia en lengua castellana que me
son cercanos y profundamente esenciales, pero hablo apenas de un par de ellos, de dos
formas de escritura, de dos mundos, en apariencia lejanos y distantes, pero sabemos que no
esasi. Muchas de las obras poéticas tienen ese don, esaraiz, el lugar sencillo como destino.

| Entrevista Prof. José Gregorio Vasquez C.
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¢Puede hablarnos de su mas reciente libro, Decir un dia, publicado por Acirema?
En él hemos celebrado latarea poéticaque, alolargode suvida, hallevado.

Hace algunos unos meses salié de mis cuadernos este viejo y nuevo libro. Lo venia
escribiendo silenciosamente. Tengo ya varios afios con este oficio de escribir todos los dias:
no importa que lo que llegue al papel sean solo impresiones, comentarios, notas, citas,
poemas, reflexiones, o algunas palabras que escucho en lacalle, o algunas ideas que vienen a
través de los suefios. Escribir es unaformade no llegar al olvido tan tempranamente...

El ejercicio de llegar al papel para apuntar o hacer notas, sin duda, es por ese temor al
olvido, un acto necesario para encender la silaba silenciosa que me acompafa secretamente.
Por ello llevo siempre conmigo una libreta para anotar el instante. Las pequefias sefiales que
me regalan las horas van al suplicio de ese papel. Es un ejercicio que no sabemos a donde
llegard; al menos yo nada sé hasta ahora. No pienso en el fin. Solo escribo y dibujo lo vivido
en palabras, dibujando en ellas el silencio, dejando por completo estas horas detenidas en el
abrazo secreto de lamemoriay, por qué no, también en ladesmemoria.

Cuando regreso a los cuadernos, sé que el papel podra guardar algo de ese instante
gue apalabro. Manchas de tinta se hospedan asi en mi alegriay mi dolor.

Decir un dia es el libro que mas dolencias me ha
causado. Lo escribi bajo el impulso de la derrota. No sabia lo
que iba a ocurrir con este libro. Bajo esa aura de dolor que es
paracadauno de nosotros la muerte de un ser querido, fueron
naciendo estas paginas. No quisiera explicar lo que esta
. escrito. Solo quiero decir lo que me llevo a dejar estas hojas
Decir un dia enfurecidas.

Un nuevo libro es un viejo libro. Nunca sabemos lo
que esta detras de sus paginas. No podriamos saber las lineas
que lo circundan desde otro tiempo. Un viejo y nuevo libro asi
R escrito es, ante todo, un viejo lugar para las palabras nuevas o,
quizas, uno nuevo paralas viejas formas del lenguaje.

En este libro hice un esfuerzo mayor para traer las fuerzas necesarias al papel. Ese
cada dia atormentado era un compromiso en primera instancia conmigo, pero la palabra no
veniaasi por compromisos: ellano salia, se vaciaba del ahoray se atragantaba en lamemoria,
se hundia entonces en otro vencido recuerdo, se atormentaba en el abismo de mi silencio. En
este libro, la insistencia es mayor, porque el deseo de que las palabras encuentren reposo en
el papel es un compromiso mayor: no sé si el papel es digno de ellas o ellas dignas de ese
lugar aciago.
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En Decir un dia no dejo otra tarea distinta sino esa: el papel estd marcado por un aire
ya enfurecido. Decir un dia en ese papel no ha sido sencillo. Al decirlo, sale, camina, anda a
ciegas, pero anda, se quita lasombra que lo agobia, tomas otras por cobijo, se detiene en otro
cielo menos atormentado.

Un breve recuerdo intimo para poder entrar en este libro con otra mirada: estuve
presente el dia que el médico le dijo a un querido amigo y maestro, en una de esas clinicas
donde estuvo, que le daria una noticia no muy grata para su urgencia médica de entonces.
Ese dia me pidio6 que le llevara café a escondidas, y no pude negarme. El médico llegé, y me
pidié que me retirara, pero €l, mi amigo, me permitié quedarme ahi escuchando. EI médico
le dijo luego de unos ya elaborados examenes que su cuerpo no podia mas, que su cuerpo no
le permitiria seguir, que su cuerpo ya estaba silenciando los dias, que, a sus afios, el cuerpo
estaba renunciando a seguir acompariandolo. El se quedé ahi, esperando decir, sabiendo
callar ese momento. No dijo. No comentd nada. Call6 ante esa sentencia. Y yo en silencio le
servi café. El dia se habia roto también para mi. De alguna manera, a partir de ese momento,
comenceé a pensar lo terrible y doloroso de saberse ya en el final de los dias, imposibilitado a
continuar, sabiendo que en el anhelo de vivir se habia quebrado algo y el cuerpo habia sido
participe de ese resquebrajamiento, de la nueva derrota. Toda ilusion y suefio, toda palabra
para que el mundo cambiara estaba ausente, perdia sentido, carecia de apoyo verdadero. A
partir de ese dia comencé a decir desde esa voz, y crei decirlo de una forma, no sé si podia
decirlo, pero lo intenté unay otra vez guardando silencio e imponiéndole a las palabras ese
silencio.

Vuelvo a decirlo para que yo no pueda olvidarlo: escribi bajo ese impulso de la
derrota que significaba aceptar ese peso para los ultimos dias. No porque la muerte sea
extrafa, sino porque los dias para su llegada ya tenian calculado un tiempo. Por eso, este es
un libro triste; lo sé. La poesia no ha buscado esa pena que yo le he impuesto. Senti la
necesidad de ponerle voz a muchos de mis viejos ecos: mis abuelos, mis padres, mis amigos
mayores, mis profesores, seres del alma que han acompafado: mis maestros de cada dia. He
pasado alo largo de misafios muy cercano aellos. Vengo de un lugar que, de alguna manera,
también es el de muchos en Venezuela, en Latinoamérica, en el mundo, donde los mayores
loson todo. Al leer este libro, los escucho, los pienso y dejo, en las lineas de cada poema, que
sus voces me guien hacia algo de esos afios, hacia algo de sus palabras, de sus abrazos, de sus
silencios, y no sé si logre encontrar ese misterio, esa magia, esa agonia verdadera en estos
poemas. Algo estaahi; losé.

Decir un dia, bajo la afrenta del dolor, me ha llevado a estas paginas que son hoy un
libro. Uno solo deja algunos bordes y en ellos algunas palabras. Quizés ellas nos permitan
cuidar, proteger el poema de la tinta siniestra, tormentosay a veces escurridiza: aquella que
guiebralo menudo, el lado més fragil de la pena; aquella que vislumbra la palabra que no ha
dicho, que debe deciry que nosotros callamos por temor a los dioses funestos del destino.

| Entrevista Prof. José Gregorio Vasquez C.
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Decir un dia me ha arrancado de la costumbre, ese acto fatidico que nos devoray nos
doblega consumiéndonos en el lento y pavoroso desprecio que protegemos en la
ingenuidad de las horas. Decir un dia me ha dejado sin aliento. Escribir la pena final, la hora
aciaga, el trago amargo del desprecio en el abismo insondable que vamos a pasar algin dia
no lejano, es una verdadera afrenta que la palabra no logra proteger. ;De qué podriamos
salvaguardarnos? De tener los 0jos abiertos ante la dura batalla de saber el Gltimo dia. Estas
paginas son esa afrenta, son ese refugio en medio del otro fulgor, el que nos arrastra hasta el
destino final: el hilo que se desamarra ante el secreto del silencio impostergable.

El poeta no puede quebrar su destino entre las palabras; muy al contrario, ha de
llevarlo a otras formas, quizas mas cercanas, mas dolorosas, menos vacias, que permitan que
el poema viaje al lector golpeandolo en la cara sin que lo perciba su nueva condena. Asi va
haciéndolo participe de laamargura, con limpida voluntad, con impetu, pero también con la
angustia del desamparo, del arriesgado circulo de la lucha, de la imposible victoria sin la
sangre, del secreto compartido en la disputa: toda una realidad sonora llena de horror y de
miseria; esa es la condicion que heredamos y no sabemos, que recogemos del silencio, de los
dias aciagos o de aquellos dias que pasan por nuestras horas sin ajustes. En este libro, el
poema recibe esa amargura y la protege al volverla transparente en el lenguaje, al hacerla
dolor en la musica que lo vigila, al dejarla como eco en la fria y tempestuosa orfandad que
acompafacadalineaen él, cada secreto.
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Ramon Diaz Eterovic. La oscura memoria de las armas.
Caracas, Fundacioén Editorial El Perro y La Rana, 2018. 290 p.

La novela negra, también llamada policiaca, policial, noir, suspense o de enigma, representa
unatradicién literariaen la que un crimen, un detective, un método de analisis y una sancién
son los elementos constitutivos de la narracion. Asi la desarrolla el modelo clasico del

género, originado en Europa, especificamente en Inglaterra.

No obstante, la narracion de Diaz Eterovic (Chile) no solo se amolda a la estructura
convencional, sino que, ademas, como es usual en la narrativa criminal latinoamericana,
orienta el discurso hacia la denuncia de la impunidad y el crimen como consecuencias de
estados ineficientes y corruptos, presentando a la victima como un potencial testigo que

determinara o no laadministracién dejusticia, en lamedidaen que le sea posible testificar.

Por la combinacion de compromiso con los codigos del género y la habilidad para
adaptarlo a los problemas politico-sociales de Latinoamérica, la novela de Diaz Eterovic
representa un punto de inflexién que visibiliza la presencia de un género de tradicion, el cual,
segUn un sector de lacritica literaria latinoamericana, no existe. Esta diatriba hace pertinente
la revision del trabajo de un autor que, declarativamente, se asume comprometido con el
género como instrumento de denuncia de situaciones que vulneran los derechos de los

pueblos de América Latina.

Publicada en Venezuela por laeditorial El Perroy La Rana, dentro de la coleccion Los
Rios Profundos, la novela se ambienta en Chile durante la década de los noventa. La
dictadura ha quedado atras, pero no sus armas, cuyos clandestinos portadores todavia
disparan desde oscuros rincones de cobardia y miedo. Heredia, detective privado, se
encuentra en cesantia debido a la competencia que abruma, lista para investigar

“infidelidadesy pruebas de paternidad de laboratorio” (p. 17).

En la novela policiaca, la construccién del personaje detective ha marcado una
tradicién que se inicia con Arsenio Dupin, para desplegar en la narracion la confianza que
tuvo el siglo XX en la racionalidad cientifica a traves de Sherlock Holmes, y ramificarse en
“racionalidades” mas complejas como las del padre Brown en las novelas de Chesterton. Con
mucha frecuencia, la figura del detective reviste tal vitalidad que el autor acaba produciendo
un conjunto de novelas que se retinen bajo sagas, que dibujan auténticos retratos del policia,

encarnacion del ideal de justicia.
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Me senti confuso después de escuchar la despedida de Virginia Reyes. Pensé en un
rodamiento oxidado al que lo obligan a girar por Gltima vez antes de ir adar alabodega de los
deshechos. ¢Por qué investigar una vida que dias atras no significaba nada para mi, de la que
desconocia su existencia? Curiosidad, malsana curiosidad que intervenia en mis asuntos con

el sigilo de un escalpelo, me respondi (p. 28).

No en vano, el lector resulta en una especie de espejo del detective, porque ambos
buscan que se diluciden el motivo del crimen y el rostro de los asesinos; por esto, la
conciencia del detective es un texto ampliamente abierto al lector. Heredia (a diferencia de
Sherlock, que toca pésimo el violin y consume drogas peligrosas) recita la poesia de los méas
destacados autores chilenos, sostiene reveladoras conversaciones con su gato de nombre
Simenon (nombre del autor francés mas destacado del policial); y ama, bajo un acuerdo de
particular libertad, a su novia, Griseta. La carta abierta de la vida interior del detective se
duplicara a través de un recurso narrativo del autor que introduce una dialogia

personalisimaentre este y su gato.

—Las horas arden mas rapido que la viruta—dije a Simenon mientras veiamos alejarse a

Grisetadesde laventanade la oficina.

[...]

—Cadaafio que pasa te pones mas sentimental, Heredia.

—¢Y esoesmalo? ;Desde cuando te convertiste en un gato duro?

—Naci en un callején, no lo olvides. Cinco hermanos y una madre que nos dio lo justo
parasostenernos en nuestras patasy echar aandar

—Tuinfancia fue méstriste que lade Oliver Twist.

—Note burles. Latuyatampoco fue unafiesta.

—Tal vez por eso es que nos comprendemos tan bien (p. 66).

Su cesantia terminara cuando su novia lo recomiende ante su amiga Virginia, quien
sufre el irresuelto asesinato cometido contra su hermano German Reyes, por lo que volveraa
las andanzas, abriendo la narracion hacia un pasado oscuro, con personajes que, para evadir
a la justicia, cobraran vidas, paradéjicamente, las de testigos sobrevivientes de aquellos
tiempos oscuros.

Es asi como esta novela, compuesta por 31 capitulos, rememora los horrores del
campo de tortura de Villa Grimaldi, expone el estado actual de clandestinidad de los
torturadores y recrea las “funas”, acciones de la ciudadania organizada orientadas a la

ubicacion e identificacion de los torturadores.

Eterovic. La oscura memoria de las armas
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Heredia, movido por una decidida voluntad de justicia casi quijotesca, escarbara
entre la suciedad que se esconde bajo la alfombra del poder, junto a un sector que exige
justicia.

En esta alternancia entre lo parodico y lo oscuro de la memoria, la narracion lleva al
lector del entretenimiento a la intriga, de la risa al miedo y lo trivial a lo profundo, para
desembocar en una seria reflexion sobre la falsa ilusién de paz que el poder construye toda
vez que cesa la experiencia del horror. Diaz Eterovic, mientras ficciona dentro de marcos
muy concretos de un género, lo recrea estratégicamente, deteniéndose en instantes en
reflexiones sobre el mismo, sin tendencias ideologizantes y con una postura liberada de
juicios sobre lo historico ocurrido. Su novela es una huella que mantiene viva la memoria,
dando cuenta de la naturaleza ludica de un género de tradicién que (como afirma Taibo I,

escritor mexicanoy figurarepresentativa del género) no tiene nacionalidad.

Pero el aspecto decisivo por el que se invitaria a su lectura tiene relacion con el
tratamiento del horror que se manifiesta por el uso de la intriga, recurso que los lectores del
policial por lo general esperan, pero que, debido al desgaste por su excesivo uso, resulta cada
vez mas dificil de lograr. Eterovic lo logra al proponer una relacion de extremacercaniaentre
la victima (testigo), el personaje productor del horror (asesino) y el detective. De ahi que las
tramas de develamiento de los asesinos, dentro de la experiencia lectora, provocan un
complejo de percepciones estéticas que mezclan angustia con perplejidad, en un encuentro
ante el horror generado por seres humanos leales a un determinado sistema de
pensamiento, como es comun en los regimenes totalitarios. Asi, el contenido de lo patético se
confunde con laformade lo parédico de lanarracién cuando los asesinos recurran a escuetas

justificaciones para declarar que solo cumplian con su deber, como eficientes cooperantes.
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Annie Vasquez, Christian Soto, Omar Gonzalez, Osvaldo Barreto y Wild Parra.
El Engrama: Antologia de ciencia ficcion tachirense.
Editorial Fundajau: San Cristobal, 2018. 88 p.

Pocas veces se lleva a cabo de manera exitosa la culminacién de un proyecto colectivo en
Venezuela, mas por la dificultad de tomar decisiones y llegar a acuerdos beneficiosos para
los integrantes del proyecto que por la compleja situacion que atraviesa el pais en la
actualidad. Por ello, resulta excepcional la publicacion, casi milagrosa, de El Engrama:
Antologia de ciencia ficcion tachirense, la cual recopila cuentos cortos de cinco autores muy
diferentes entre si, a saber, Ave, Christian Soto, Menezka, Obitual Pérez y Wild Parra, cuyas
visiones acerca de la literatura dialogan entre si para abrir el género de la ciencia ficcion ante
el lectory generar unareflexion acerca del futuro que nos esperacomo sociedad.

El Engrama inicia con un prélogo del escritor Carlos Guillermo Casanova, en el que se
ofrecen al lector las claves para interpretar los cuentos que alli se presentan. Seguidamente,
encontramos a Ave, cuyos relatos se revisten de extrafieza para lograr que el espectador se
identifique con lo que se narra. Utiliza simbolos mégico-religiosos ocultos, los cuales
resemantiza para construir de maneraoblicua esos mundos posibles cuya insercion, aunque
intencional, no siempre resulta del todo coherente dentro del relato “Desideratum 157”.

En los cuentos de Ave, caracterizados por su brevedad y lirismo, se aprecian con
especial fuerza la influencia de Stéphane Mallarmé, del movimiento surrealista y de
escritores de Literatura Fantastica como Jorge Luis Borges, Felisberto Hernandez y Julio
Cortéazar, en cuanto a la construccion formal (especialmente ritmica) del relato, debido al
empleo de un lenguaje con elementos poéticos y jazzisticos que, mediante la evocacién de
sonidos y texturas, producen un efecto de resonancia. Es a través de su estética particular,
donde se hace patente que lo explicito oculta otro mundo que subyace implicito, pues lo
onirico operacomo mecanismo para introducir lo racional, lo cientifico.

Los relatos de Christian Soto, por su parte, se desarrollan en la frontera que existe
entre loreal y lo local (San Cristébal, los paramos andinos) y el inconsciente (el mundo de los
suenos). El estilo de Soto presenta influencias de George Orwell, las tesis freudianas y
surrealistas, debido a sus tintes méagicos. Utiliza lo local como vehiculo para abordar temas
universales en tanto que ofrece una mirada curiosamente pesimista y fatalista a los simbolos
de poder (mas cercana a lo cinematogréafico que a lo estrictamente literario), que incita al
lector a desafiarlos y ridiculizarlos y conlleva, en un nivel mas profundo, un
cuestionamiento de las utopias, distopias y de los mecanismos que operan dentro del género

literario de cienciaficcion.
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En Menezka persiste una postura respetuosa del medio ambiente. Ve en latecnologia
al enemigo del mundo natural, que controla la actitud de las personas convirtiéndolas en
sujetos pasivos, a menudo indiferentes. Sus relatos se caracterizan por su buen ritmo, sus
giros inesperados pero verosimiles, y por sus finales divertidos, ingeniosos, dinamicos y, en
muchos casos, irénicos. A partir de unos pocos elementos, el autor ofrece la base para que el
lector construya un relato mas amplio en su mente. Sus cuentos, influenciados por la
narrativa de Orwell y Huxley, se constituyen como un espacio reflexivo donde hay una
criticaal uso indiscriminado de la tecnologia por ese hombre moderno, asi como al sentido de

la existencia humana, desde un enfoque distopico.

Seré en la multiplicidad inherente a la realidad donde termine por cuestionarse y
resquebrajarse la verdad Unica y posible que contempla la utopia, dando lugar a una
profunda critica ambientalista, advertida en los sentimientos y tendencias irracionales
albergadas por el hombre, encarnados en el fendémeno del turismo histdrico referido en el
cuento “Encuentro de tres mundos”, por ejemplo. El autor induce al lector a preguntarse: Si la
tecnologia desplaza a la naturaleza, pero hay un anhelo de la humanidad de reencontrarse
con ésta, ¢hasta qué punto es moralmente correcto destruir la naturaleza en favor de la

tecnologia?

Pero no es solamente el mundo natural el que sufre, pues, al ser lo viejo desplazado
por lo nuevo, el escritor plantea un problema de caracter patrimonial. Menezka traza, en
algunos casos de manera directa y en otros oblicua, un fin del arte como Unica alternativa
posible pues, al no ser el arte Gtil ni practico para la sociedad, no se contempla dentro de la
utopia. Lo distépico resuena a través del humor negro en medio de la linealidad de ese
futuro antihistérico, antiartistico y antiestético, en el que el arte se revela como una

necesidad que escapade los limites racionales de laconducta humana.

Los cuentos de Obitual Pérez, por su parte, se caracterizan por su prosa sencilla, pero
con cadencia, su ritmo ameno para el lector, su cualidad metanarrativa y su lenguaje
transdisciplinario (en el que intervienen la historia, la antropologia, la arqueologia, la
historia del arte, lasociologia, los estudios visuales y la poesia), que toma elementos poéticos
y universales para evocar un escenario local (el cual roza lo costumbrista), pero
entrecruzado por la ciencia ficcion. En sus cuentos hay referencias a los ready made de
Duchamp y a Jorge Luis Borges, al monstruo chupasangre del “Almohadon de plumas” de

Horacio Quirogay al Lazaro de laBiblia.
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De manera similar a Christian Soto, la mayoria de sus relatos estan situados
en ambientes locales como San Cristobal y Seboruco, pero se abordan temas
universales como lo primero, lo primario, lo primigenio, la religiosidad, la
supersticion, el deseo obsesivo de cambiar el pasado para remediar los males
venideros, la globalizacion, los medios de comunicacion masiva que, en muchos
casos, tienden al sensacionalismo, la pobreza y corrupcion cotidiana, sobre todo en
los paises de ese mal llamado tercer mundo.

Capta la atencion el que sus historias individuales se inserten dentro de una
macrohistoria, situacién construida a partir de las tematicas que aborda (los viajes en
el tiempo y las sociedades futuristas de alta tecnologia), asi como del uso ingenioso
de mecanismos del teatro griego. Sus relatos se valen de la satiray la peripecia para
crear giros inesperados en medio de la pugna entre el hombre y la naturaleza, el
pasado y el futuro. El autor parece situar en la modernidad el origen de un futuro
apocaliptico, con la finalidad de darle al lector las claves para que pueda construir,
luego de un proceso de reflexion, un discurso moralizante. Sin embargo, Obitual
Pérez ofrece una vision interesante en cuanto al porvenir, pues, si bien propone en
varios de sus cuentos un mafiana espeluznante, plantea un tiempo neo-poshistorico
en el que si tiene cabida el arte, el cual se contrapone a las teorias del fin del arte
anunciadas durante el siglo XX.

El libro cierra con los cuentos de Wild Parra, cuyas ingeniosas historias se
desenvuelven en el marco de experimentos cientificos (manipulacion genética, elixir
de vida prolongada, etc.) para hacer una satira a ese futuro que se desarrolla en un
universo altamente tecnificado, y a las compafias de vanguardia que se dedican a
experimentar con toda clase de individuos. En ellas, el verdadero protagonista sera
el yo que se despliegue como oposicion al otro, cuando se contraponen en la
estructuradel relato dos nociones de la filosofia aristotélica: el ethos y el pathos.

Dicho contraste se evidencia a través de laimportancia que el autor confiere a
la memoria como forma de resistencia y medio de salvacion de la humanidad en un
mundo pos-apocaliptico; situacion que permite situar a las pasiones y sentimientos
universales inherentes al sujeto (melancolia, celos, vanidad, deseo de inmortalidad)
como los topicos predominantes del relato, por encima de la base cientifica que
claramente posee. Resultan osadas las alusiones a Oscar Wilde con Anna, la
protagonista de Taxidermia, y a la cultura celta con el virus druida en Teriomorfo, las
cuales manifiestan una identificacién de la nocion de memoria con el concepto de
historia a través del nombre de la libreria EI Engrama; lugar que devela una palpable
influenciade Cronicas marcianas de Ray Bradbury y Los titeres de Hugo Correa.
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En El Engrama, todos los autores postulan sus mundos posibles en los que cada uno
hace patente sus teorias de lo que el cuento puede llegar a ser, puesto que cada narrador
escribe ciencia ficcion bajo sus propios términos. Todos apuestan por la
transdisciplinariedad; sin embargo, cada uno lo hace desde su propia rama de
conocimiento, sensibilidad y gramatica particular: Ave desde la poesia y la religiosidad,
Christian Soto desde la psicologia, Menezka desde el teatro y sus teorias, Obitual Pérez

desde laliteratura, laantropologiay el arte, y Wild Parra desde la bioquimica.

El Engramase revela, por otro lado, como punto de interconexién entre los cuentos de
estos cinco autores, pues el hecho de que estén todos en el mismo libro se debe a que pueden
dialogar entre si. Su lectura resulta fresca y amena no so6lo para los amantes de la ciencia
ficcion, sino también para el lector critico, quien, a través del dialogo inmediato con la obra,
puede hallar contrapuntos entre los distintos cuentos, permitiéndose interpretar cada
cuento como piezas de puzzle dentro de una historia mas amplia, que pudieran ser
agrupadas dentro de un mismo vasto universo de la manera en que el lector juzgue

conveniente.

En la actualidad se requiere una nueva forma de hacer Literatura que vaya en
consonancia con la época convulsa pero llena de oportunidades que nos toco vivir, mas sélo
el tiempo diréa si lo que presenciamos con El engrama es o no lo que necesitamos, si esa
manera de narrar se adapta mejor a los nuevos tiempos y los lectores que discurren en este

siglo.
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Ediciones Acirema, Coleccidon de Poesia, San Cristobal, 2019. 78 p.

La poesia deja constancia de su silencio, de su sonido, de su dolor, de la pena que arruga la
palabray la hace ir a su aparente negacion. En el poema toda entrega despierta el lenguaje
abruptamente y lo despoja de la atadura que trae la convencion, llevandolo a otro lugar del
juicio, desprendiéndolo del papel para hacerlo piel, cuerpo, sangre, silencio; olor, caricia
provisoria en el secreto puro de la noche y el misterio; ceniza, polvo en el aire infausto del
fracaso; sonido: eco luminoso que despierta la palabra y la hace ir incandescente por el
murmullo profundo de las silabas que entonan misteriosas la armoniay la cadencia intima
del poema.

Estos son algunos de los argumentos esenciales del recorrido por esta Peninsula de
niebla que el poeta Ernesto Roman Orozco nos ofrenda como expresion auténtica de sus
busquedas y de sus encuentros. Otros nombres habitan las paginas de este dialogo
primordial: laexperiencia callada de los maestros, la flor secreta de las oraciones antiguas, el
murmullo silencioso de los aedas del alma, el aire de los sutras que mueven la palabra para
hacerla oracion del alba, del canto, de la naturalezatoda:

ABEJADELUZ

Me he formado

conlaclaridad del dia.

Mis maestros son los pajaros:

los mas antiguos

N me alimentan con lombrices
§; ensus picos. Solo Buda

g

2

g conoce mi fe por estos rios;

8 los intentos de disolver miyo
g enrafagas de miel.

N
~
o
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Lanieblasacude el poema. Lo atrapa. Lo despoja de todaclaridad. Lo hace participe de
una nueva tierra, nunca la misma, pero si la que aun sigue envuelta bajo el aire de la
orfandad que atestigua el murmullo de los dias. Yves Bonnefoy, entre otros, también sacude
la palabra del poeta para llevarlo a la espesura del adiés. Principio de cada poema, final de
cadasonido.

Solo asi el poemaencuentra casaen el cuerpo, en la palabra, en el sonido de esa palabra
gue trae viento de otra afrenta e impulsa la propia para continuar desbordandose entera en
la mudanza que lo hace ir hacia la desesperada desventura de lo inmediato. La poesia nos
ofrenda este sacrificio desde el lugar que acoge como refugio. En él la palabra prevalece,
trasciende, encuentra acomodo para resguardar su viejo y nuevo enigma, su resplandor, su
exilio: el otro arraigo que la protege en el pliego transparente de la vida. La senda se mudaal
misterio del poema y el poeta emprende a cada plenilunio su marcha a pie por la silaba
siempre oscurae incomprensible de la palabra: sumayor enigmaen el papel.

Ernesto Roman Orozco nos ha acostumbrado a leer el poema que se desdibuja en el
papel bajo esta singular poética hoy reafirmada vitalmente. En su obra es el poema el que
brillaenel arbol o palidece en lanostalgia. Es el poemael que vibraen el viento de lainfancia:
el lugar sagrado que palabra nos vuelve a recordar al entregarnos su sonido con el aroma del
albay su secreto. El poeta ha trasegado asi los otros laberintos del papel para llegar seguro al

viejo sonido de lacasaque lo habita.

CAMINANTE

Enlamontafia
unarocalibraunchorro

dorado de miel. Cadanoche,

un monje sube y se alimenta,
luego cantay enciende

velas e inciensos.

Sacadel bolso

latUnicade sumorrifa,

y uncristalino sdndalo de lagrimas.
(Unloboblanco,

con congojade nubes en su hocico,

aullaenbuscade sucompariera).

la de niebla

Orozco. Peninsu

an

| Ernesto Rom
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Quienes atraviesen esta niebla llegaran a otro tiempo en la palabra, a esa otra
musica que cae con la lluvia, a la letra misteriosa y recondita del poema: la que trae
un eco de otra lejania ahora libre, callado, vivo en el rumor de la nueva plegaria que
el lenguaje ha hilvanado para herir el silencio y entregarlo intacto a la tinta impura
del papel. Noble tarea, afanosa, vehemente y sacrificada la del poeta que emprende
aqui unabusqueda que traspasael rio antiguo de las tradiciones y la magia reposada
de losotros nombres, las viejas herencias, las canciones del tiempo en el tiempo.

El poema se nace de nuevo ante la niebla. Los candelabros alcanzan la claridad
heridaen el papel cuando un poetacomo Ernesto nos devuelve, ahoraen este libro, el
misterioso poema que ha guardado en la tierra adentro de sus palabras. En él sigue
buscando el brillo de los colores ocultos, el aliento de los maestros de la tierra que
escriben desde los lugares sagrados del lenguaje. En él también nos dice de su andar
cauteloso, de su viaje a la otra edad, a la otra montafia, a la otra paz fulgurante de la
palabra, de la niebla que también se desprende del poema y ligera se despide hacia
un abismo de otros signos.

Aquilotenue aunurge alapalabraparavolverlaeco, grieta, piedraen lanoche,
entrafiasagrada, lejano eclipse...
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Los datos presentes en este directorio fueron extraidos, en primer lugar, del repositorio
institucional Saber.ula.ve y, en segundo, de la busqueda de los autores en la Red, con el fin de
presentar datos actualizados de los emails. Los investigadores que tienen dos instituciones de
adscripcion se debe a que una se refiere a su vinculacion por estudios y la otra por actividad laboral.
Hemos querido afadir el dato de si el autor es un egresado de la Maestria en Literatura
Latinoamericanay del Caribe (MLyC), con la finalidad de visibilizar la presencia de estos autores en
formacion o egresados del posgrado al que esta adscrita la revista. Creemos que este documento
puede servir de guiaalos estudiantes y tesistas de las maestrias de literatura en el pais para contactar
directamente a los investigadores y, en el caso de los gestores de Contexto, como es una herramienta
detrabajo paralaseleccion de arbitros. Laabreviatura ND significa que el dato no esta disponible.
Apellido y nombre del | Instituciony Titulo y vinculo de los articulos/ensayos
investigador/a . » o
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El reino donde la noche se abre: Extasis poético y
marialexandralba@hotmail.com | cuerpo propio
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/article/view/ 15062

3. Alcalde, Carmen Universidad Nacional Poetisas venezolanas contemporaneas
Teresa Experimental del Tachira .
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baumg@mikrus.com.br http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18994
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Harold Cartagena de Indias, Colombia
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39010
asdfghjkl.123456@arquitrave.com
6. Alvarez Guedez, Universidad de Los Andes, “Total Scope / Cine Perfecto”, parodia e implicacion
Rafael Mérida del lector
casasnuevasquecaen@gmail.com | http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31577
7. Amaral Campello, FundagdoUniversidade Federal Simulacros de una actriz en A Doce Cangad de
Eliane T. do Rio Grande, Brasil Caetana, de Nélida Pifion
elianeac@vetorial.net http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26405
8. Ambroggio, Luis Academia Norteamericana de la | Lamemoria en laobra de las poetas
Alberto Lengua Espafiola hispanocanadiensesYvonne América Truquey
) Carmen Rodriguez
lambroggio@cox.net
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34058
9. Andrade C., Ender Universidad de Los Andes, Cervantes, Pierre Menard y Borges: Una apologia del
E. Téchira lector
MLyC
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enderandradecaicedo@gmail.com
10. Antoine-Dunne, University of The West Indies, Haciendo palabra: La poesia de Jennifer Rahim.
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la ficcionalidad en la novela nordestina
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29388
12. Arellano Duque, Universidad de Los Andes, Laeducacion en laencrucijada tedrica de la
Antonio (2) t T&chira modernidad y la postmodernidad

Formato impreso vol. 1, nro. 1, 1994

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti

cle/view /15050

Espiritu de laépoca y universidad

Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti

cle/view /15087

13. Arribas Garcia, Universidad Simén Bolivar Lo popular/lo nacional en la novela realista-social
Fernando ) ) o ] anglocaribefia
Equipo editor del Diccionario
Enciclopédico de las Letras de Formato impreso vol. 1, nro. 1, 1994
Ameérica Latina . . .
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
ND cle/view /15044
14. Ascencio Chancy, Universidad Central de Los dioses olvidados de Haiti
Michaelle t Venezuela
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18950
15. Barazarte, William | Universidad Pedagdgica La emancipacion educativa de Cecilio Acosta (1818-
Efrén Experimental Libertador — 1881)
Maracay
efrenbarazarte@gmail.com
o g http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46116
@
5
o 16. BarreraLinares, Universidad Simén Bolivar Entre escritura pedag(')gicay literatura pedag(’)gical La
g Luis barreralinares@cantv.net multiplicidad de roles del escritor latinoamericano
5 barreralinares@gmail.com
9 @dudamelodica http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18890
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17.

Barreto Gonzalez,
Juan José

Universidad de Los Andes,
Trujillo

jilbg_60@hotmail.com,

jujoba@ula.ve

De la incipiencia a la plaza contaminada: La esfera
politicaen idolosrotos

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36249

18.

Barrios, Roselin

Universidad de Los Andes

roselinbarrios@gmail.com

El misterio de lo cotidiano: Una lectura del cuento “El
misionero” de Kobo Abe

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31578

19.

Bartolomé Ayuso,
Adolfo (2)

Universidad de Los Andes,
Tachira, (MLyC)

aayuso@tach.ula.ve

Latradicién aborigen como palabra poética
Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15063

Revisando nuestra didactica de la expresion escrita

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18884

20. Baumgarten, Carlos | Fundagio Universidade Federal | Aproximaciones alanuevanovela histérica brasilefia
Alexandre (2) do Rio Grande, Brasil
baumg@mikrus.com.br
90 http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26407
21. BenitesZ., Daisy Y. Universidad de Los Andes, El imaginario del mar en El libro de Apolonia o de las
Tachira islas, de Iris Zavala
(MLyC)
dbeniteszambrano@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46123
22. Bello, Maria Universidad de Los Andes, Espiritu de laépoca y universidad
Eugenia Tachira :
Formato impreso vol. 5, nro. 6,2001
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
canalete@cantv.net cle/view /15087
23. Blanco Garcia, Jairo | Universidad de Los Andes Aproximacion al mundo clésico por medio de
Reniel (MLyC) elementos intertextuales y carnavalescos en la novela
Los peor de Fernando Contreras Castro
24. Boadas, Aura Universidad Central de Presencia del Caribe en la narrativa insular

Marina

Venezuela
auramarinaboadas@yahoo.es

aura.boadas@ucv.ve

venezolana

Formato impreso vol. 3, nro. 4,
1996http:/ /erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto
/article/view/14321
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25. Bravo, Victor (2) Universidad de Los Andes, Gravitacion y levitacion del cuerpo en la narrativa de
Mérida Salvador Garmendia
comalameister@gmail.com Formato impreso vol. 1, nro. 1,199
victorbravo @ula.ve http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15040
El huracany el imaginario del caos
Formato impreso vol. 3, nro. 4,1996
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14324
26. Bustamante N., Universidad de Los Andes, Los elementos clasicosen el disefio de los personajes
Jenny Tachira de lacomedia televisiva contemporanea
jennybustamante@ula.ve http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18908
Jenny.bustamante@live.com
27. CabreraDelgado, Unién de Escritores y Artistas Literaturay folclor: Un didlogo en la literatura
Luis de Cuba, Cuba infanto-juvenil cubana
luiscd@cenit.cult.cu http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18995
28. Caceres Gamboa, Universidad Pedagdgica Cuerpo, pintura y grabado: Una mirada a las
BrayhanEnderson Experimental Libertador, Rubio | producciones artisticas
de los pintores de Pablo Montoya
(MLyC)
29. Caicedo Pinto, EIli Universidad de Los Andes, La Escuela de Poesia de La Grita: Un capitulo aparte
(2) Téachira en la génesis literaria del Tachira
eli_cai_2006@hotmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31571
eli.cai.2010@ gmail.com Literatura femeninay el taller literario Zaranda
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41150
30. Camacho Soto, Uplvgr5|dad de Los Andes, Dls.top.na del poder.en /.Ang.os,tg, de Hector.Abad
Cristhian Tachira Faciolince, Las peripecias inéditas de Teofilus Jones,
(MLyC) de FedosySantaella, y otros textos latinoamericanos
soto4c@gmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45375
31. Camargo, Elisa Universidad Nacional Textualizacion del silencio en la poética de Milagro
Experimental Simén Rodriguez Haack: Cenizasdeesperay Lo callado del silencio
(MLyC)
josefaelisacamargo@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45463
o
S
“E’ 32. Camargo, José Eliel Universidad de Los Andes, La praxis socio-estética en César Rengifo
o Tachira(MLyC) .
x Formato impreso vol. 1, nro. 1, 1994
8 eliel@ula.ve _ ) .
o http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
8 https://twitter.com/pepeliel cle/view /15052
©
2
[
[
=

N
~
(00]




Documentos

2020

33. Campo Ramirez,
Yady

Universidad de Los Andes,
Tachira

(MLyC)
yadycamp@gmail.com

Surgimiento, apogeo y extincion del Premioy
Coleccion “Letra Erecta” de la Editorial Alfadil

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45376

34. Cardozo, Lubio (2)

Universidad de Los Andes,
Mérida

ND

Lo poético en un soneto de Cruz Salmerén Acosta
Formato impreso vol. 1, nro. 1, 1994

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15042

Lafuerza de lavigenciaen la poesia de Manuel
Felipe Rugeles 1903-1959

Formato impreso vol. 5, nro. 6,2001

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15084

35. Carrera, Liduvina

(2

Universidad Catélica Andrés
Bello

Icarrera.carrera8@gmail.com
Icarrera@ucab.edu.ve

liduvina-carrera.blogspot.com

Lateoriaen la praxis narrativa de Gustavo Luis
Carrera

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18864

Mujeres de un solo zarcillo: a propésito de la novela
de Cristina Policastro

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18887

36. Casanova, Carlos
Guillermo

Universidad de Los Andes,
Téachira, (MLyC)

cgcd88.cg@gmail.com

Mismidad/alteridad - vida/muerte dentro del
universo de ensofiacion, en dos producciones
literarias venezolanas

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41153

37. Castillo Linares,
Francisco

Universidad de Los Andes,
Tachira

franciscoarmando@gmail.com

iAmeérica Latina! Un continente de ruptura
Formato impreso vol. 1, nro. 1, 1994

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15051

38. Castillo, José Ramén

®)

Universidad Nacional
Experimental del Tachira,
(MLyC)

Universidade Federal da
Integracao
Latino-americana, Brasil
josecas99@gmail.com

Ariel/Ariel (La Tempestad de Shakespeare y una
vision en la literatura latinoamericana)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18861
Fragmentos para una poética de la soledad

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18918
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josecastillo@cantv.net. Violenciay transgresion en el lenguaje dramatudrgico
de Rodrigo Garciay Diego Aramburo
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45372
39. Castro, Azucena Universidad de Lund, Suecia Grafias de la foto: El collage ekphrastico en Santa
Evita de Tomas Eloy Martinez
azugreen33@gmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36255
40. Castro, Vanessa Uplv_ezr5|dad de Los Andes, Narrar larealidad social venezolana al inicio del XXI
Tachira en las novelas Noche oscura del alma (2005) de
(MLyC) Carmen Vincenti y Pronombres personales (2002) de
vanessanatalyc@gmail.com Isaac Chocrén
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45373
41. Cavallin Calanche, Universidad de Los Andes, Laarquitectura de los nuevos escenarios de literatura
Claudia Tachira, (MLyC) .
Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999
Universidad Simon Bolivar
ccavallin@hotmail.com, . . .
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
ccavallin@gmail.com cle/view /15065
42. Cegarra, José UPEL, Rubio Modernizacién, ciudad y literatura
Antonio http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18895
(MLyC)
upelcegarra@gmail.com
43. Cerda Cuitifio, Universidad de Los Andes, Poetas de la ULA-Tachiraen la década 1978-1987.
Mariot (3) Tachira Primera parte
Formato impreso vol. 1, nro. 1,1994
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15043
Poetas de la ULA-Tachiraen la década de 1978-1987
(segunda parte)
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15478
Los libros condenados de Adolfo F. Medina. Su
g mundo poetizado
£ .
0? Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001
% http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
) cle/view /15083
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44.

Chacana Arancibia,
Roberto

Universidad Austral de Chile,
Chile

roberto.chacana@ uach.cl

Buenos Aires, Paris, La Habana: Encierro y liberacién
en Cortazar

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39013

45, Cheadle, Norman Laurentian University, Canada El Canadd americano de Alejandro Saravia
2
@ ncheadle@laurentian.ca http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34055
46. Claesson, Christian Universidad de Lund, Suecia Hacia una poética del cigarrillo
christian.Claesson@rom.lu.se http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36259
47. ContrerasB., Alvaro | Universidad de Los Andes, Laangustia de la fragmentacion: La narrativa de
(2) Mérida Enrique Labrador Ruiz
alconber@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18947
alconber@ula.ve Itinerarios del cronista sobre Miguel Eduardo Pardo
alconber@yahoo.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/44540
48. Coutinho, Eduardo | Universidade Federal do Rio de | Logosy mythos en el universo narrativo de Grande
F. Janeiro, Brasil sertdo: veredas
coutinho@imagelink.com.br http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26409
49. Crespo Buituron, Universidad del Salvador El espacio urbano: De escenario aagente de la
Marcela ] ) violencia en El oficinista de Guillermo Saccomano
marcela.crespo.buituron@gmail.
com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38402
50. Cristancho Universidad de Los Andes, Signados por una utopia. El eterno presente del
Albornoz, Sioli (2) Téachira, (MLyC) imaginario
ND Formato impreso vol. 5, nro. 6,2001
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15079
La narratividad y su significacion simbdlica en la
novela histdrica
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18925
51. Dash, Michael New York University, El teatro de larevolucién haitiana. La revolucién

Departament of French

michaeldash@nyu.edu

haitiana como teatro. (Traduccién: Erwin Lacruz)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18937
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52. De Castro, Nea Fundac@oUniversidade Federal Los péajaros en la poesia de Larade Lemos: El
do Rio Grande, Brasil melancélico ejercicio de lo sublime
neamaria@ bol.com.br http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26408
53. De Felipe, Pedro Universidad de Lund, Suecia Un cuarto de siglo en la busqueda de la felicidad en
) tres novelas de Mario Vargas Llosa
Pedro.deFelipe@rom.lu.se
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36262
54. Deffis, Emilia I. Université Laval, Canada Eltango en laobrade Daniel Moyano: Exilio y
o memoria histérica
deffis@lit.ulaval.ca
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41152
55. Delgado, Angel Universidad del Zulia El elemento fantastico en la obra de Michael Ende
ND http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18855
56. Denis, Beatrizt Universidad Nacional Abierta- Eddardo Crema: Un maestro y unaconcepcion critica
Tachira .
Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999
(MLyYC) . . .
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
ND cle/view /15069
57. Enkvist, Inger (2) Universidad de Lund, Suecia La sensibilidad moderna sobre un trasfondo
) historico: La obra literaria de la novelista e
Inger.Enkvist@rom.lu.se historiadora Maria Elvira Sagarzazu
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18859
El suefio del celta de Mario Vargas Llosay su
trasfondo biografico
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36261
58. Escalante, Richard Universidad de Los Andes, Hibridacion texto-imagen fotogréfica en
Tachira, (MLyC) Puertorriquefios. Album de la sagrada familia
) ) puertorriquefia a partir de 1898 de Edgardo Rodriguez
riescar@gmail.com Julia
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41154
59. Etcheverry,Jorge InterlanguesLanguageSchool/ Poesia chilenaen Canad&: Historia e identidades
o Canada
5 http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34060
g jorgeetcheverry@rogers.com
o
« | 60. Fraai,Jenny ND La lectura femenina
(&)
) Vol. 5, Nro. 7, 200LNo aparece el archivo en el
9 repositorio
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61.

Fraile, Maria
Dayana

Escritora y critica literaria
independiente
dayanafraile@gmail.com

Los cuerpos de lamodernizacion en la Venezuela del
siglo xx: En Meneses, Rodriguez y Noguera
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45462

62.

Fernandez, Mireya

Universidad Central de
Venezuela

mireyafernandez2002@yahoo.com

Cambridge, laaventuradel viajey lareescritura de la
historia

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18913

63.

Flores Ortega,
Bernardo Enrique

(2)

Universidad de Los Andes,
Téachira

floresortega@hotmail.com,
floresortegab @yahoo.com.mx

La doble mirada de Anfisbena. Ensayo sobre la novela
homdénimade J. M. Bricefio Guerrero

Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15061

Suefios, pesadillas y otras fabulaciones de Borges
Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15082

64. Gamboa, César R. ND Céandelas en la niebla. ;Una novela histérica?
Formato impreso
Vol. 2, nros. 2y 3, 1995
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15475
65. Garcia Jaimes, Universidad de Los Andes, Ana Teresa Torres: Entre la memoriay el tiempo
Kellys Xiomara (2) Téachira, (MLyC)
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18922
majayura21@hotmail.com . . ;
Gustavo Pereira unanueva mirada en la poesia
indigenavenezolana
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29391
66. Garcia Malpica, Universidad de Carabobo Lavida como unaobrade arte
Alejandro .
ND Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15060
67. Garcia, Donaldo Universidad del Zulia El elemento fantastico en la obra de Michael Ende
ND http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18855
68. Giménez Saldivia, Centro de Estudios Esperando a los barbaros: Ficcién y representacion en

Luld

Latinoamericanos Rémulo

la historia caribena
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Gallegos, Venezuela Formato impreso vol. 3, nro. 4,1996
ND http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14318
69. Giovanoni Fornos, Fundacdo Universidade Federal | Larepresentacion del artista en la poética de Jodo
José Luis do Rio Grande, Brasil Cabral de Melo Neto
jlgf@vetorial.net http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26410
70. Gonzalez Agudelo, Universidad de Antioquia, El Bolivar de Gabo u otra lectura de El General en su
Elvia Maria Colombia laberinto
ND Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15070
71. Guerra, Lucia Universidad de California, El Gltimo Adan: Vision apocaliptica de la ciudad en
Irving, EE.UU. la narrativa de Homero Aridjis
ND http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18903
72. Guzman, Nelson Universidad Central de Gustavo Luis Carrera: Semidtica de recuerdos
José Venezuela imposibles
ND Formato impreso
Vol. 2, nros. 2y 3, 1995
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15474
73. Hanciau, Nubia Fundacdo Universidade Federal | Larepresentacion de lamulata en la literatura
Jacques do Rio Grande, Brasil brasilefia: estereotipo y prejuicio
nubiah@mikrus.com.br http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26411
74. Hazelton, Hugh Concordia University, Canada Otras lenguas en las literaturas nacionales: La obra de
. W.H. Hudson, escritor inglés de Argentinay lade
hhazelton@videotron.ca Pablo Urbanyi, escritor argentino de Canada
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34059
75. Hernandez Universidad Pedagdgica Jacobo Borges y Julio Cortazar: Ambitos de lo
Fernandez, Omaira Experimental Libertador, Rubio, | absurdoy lo siniestro
Venezuela .
Formato impreso vol. 4, nro. 5, 1999
(MLyC) i . i
o http:/ /erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
S
aEa ND cle/view /15066
o
x | 76. Hernandez, Luis Universidad de La Habana, Contrapunteo modernista entre José Marti y Rubén
\g Rafael Cuba Dario
S
8 luisrafaelcu@yahoo.es http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18991
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77. Hornedo Pérez-
Aloe, Lucia

Universidad Ferris de
Yokohama, Japén

lucia.hornedo.pa@gmail.com

Casas tomadas (Un estudio comparativo entre "Casa
tomada", de Julio Cortazar, "La casa", de Kobo Abe y
"La casa de la puertade reja", de Shinichi Hoshi)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39014

78. lllas Ramirez,
Wilfredo

Universidad de Carabobo
illasw@hotmail.com

La escritura minificcional de Guillermo Bustamante
Zamudio... Vértigo en un diluvio de sentidos

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45458

79. Jaimes R., Anderson

Museo del Tachira

Doctorado en Antropologia de
la Universidad de Los Andes,
Mérida
andersonjaimes@gmail.com

El humor en Folklore tachirense de Luis Felipe
Ramoény Rivera

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45370

80. Jaimes, Rubén Dario

Universidad Simon Bolivar

rjaimes@usb.ve

Literaturay reafirmacion cultural en Puerto Rico

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38403

81. Johansson, Ingela

Universidad de Lund, Suecia

Ingela.Johansson@rom.lu.se

La nostalgia del pasado en la novela indigenista. Un
estudio de los personajes femeninos indigenas de
Raza de bronce, Huasipungo y EI mundo es anchoy
ajeno

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36263

82. Kansepolsky,
Adriana

Universidade Estadual de
Campinas, Brasil

sadrina@attglobal.net

Origenes en primera persona

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18986

83. Karam, Tanius (2)

Universidad Iberoamericana,
México

tanius@data.net.mx

Sobre la ensefianza de la literatura: Variantes desde
una mirada periodistica y socio-cultural

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18888

Representaciones de laciudad de México en la
cronica

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18910

84. Karic, Pol Popovic

Tecnoldgico de Monterrey,
Campus Monterrey, México

pol.popovic@itesm.mx

El momento inicial de Pedro Paramo

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34051

85. Lemus Garcia,
Alexander

Universidad de Los Andes,
Téachira, (MLyC)

allemus67@hotmail.com

Muerte y soledad en La mano del moribundo y otros
cuentos, de Manuel Rojas

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29392
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86. Ledn Nifio, Jonathan | Universidad de Los Andes, La literatura: Una via hacia un despertar de la
J.(3) Tachira, (MLyC) concienciacritica (la literatura y el destierro)
jleonnino@yahoo.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18929
Algunos apuntes sobre la busqueda de laautonomia
literariaen América Latina
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18983
El viaje, sus simbolosy la irrupcion del antihéroe en
la novela moderna dentro de la obra Los detectives
salvajes, de Roberto Bolafio
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39009
87. Logreira R., Efrain Universidad Nacional Laalteridad en Seis mujeres en el balcén de Dinorah
Antonio Experimental del Tachira Ramos como representacion de la literatura femenina
) ] del 42
Universidad de Los Andes,
Téchira, (MLyC) http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29393
efralogre@hotmail.com
88. Lovera De Sola, Fundacion Francisco Herrera Breve panorama del cuento venezolano en el siglo xx
Roberto Luque
roberto.loveradesola@gmail com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45464
89. Lugo Marmignon, Universidad de Los Andes, Las actas sacramentales. Lugar de memoria del
Yariesa Téachira imaginario cristiano y de las poblaciones historicas
ylugo@tach.ula.ve, Formato impreso vol. 5, nro. 6,2001
ariesa_lugo@hotmail.com
4 lugo@ http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
yariesa_lugo@yahoo.com cle/view /15086
90. Manrique de Universidad Nacional Laironia: concienciacritica del héroe moderno en El
Logreira, Erika Experimental del Tachira diario de Brom y otros relatos de Pedro Pisanu
Melissa
Universidad de Los Andes, http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29394
Téachira, (MLy C)
melissamcai@hotmail.com
melissalogreira@gmail.com
91. Mansoor, Ramoén The University of the West Paralelos tematicos y de técnica literaria en A
Indies BrighterSun de Sam Selvon y Réquiem para un eclipse
o de Roméan Chalbaud
Trinidad y Tobago
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18936
o rmansoor @fhe.tt
(]
g 92. Marcelo Pérez, Instituto Superior Pedagogico Lacondicién humanay las rutas de la historia en la
o Carmen . narrativa de Lisandro Otero
\g Félix Varela, Cuba
= http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18981
) ND
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93. Marchan, Susana

Universidad de Los Andes,
Mérida

ND

El discurso sexualizado en lareelaboraciéon del mito
de Penélope

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18858

94. Marmolejo McWatt,
Amparo

The University of West Indies,
Cave Hill, Barbados

ND

Cruzando fronteras: ;De puertorriquefia a
norteamericana? La experiencia de Esmeralda
Santiago

Formato impreso vol. 3, nro. 4,1996

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14326

95. Martinetto,
AntonellaEmina

Centro per lo Studio
delleLetterature e delle Culture
delleAreaEmergenti

ND

Las transformaciones de larealidad: Daniel Maximin
y el misterio de la montafa

Formato impreso vol. 3, nro. 4,1996

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14329

96. Mazeau de Fonseca,
Patricia (4)

Universidad de Pamplona,
Colombia

(MLy C)

patmafon@hotmail.com

Laderrota en El Astillero de Juan Carlos Onetti y en
llona llega con la lluvia de Alvaro Mutis

Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15081

Laerranciade Magroll el Gaviero. Una herencia de
Eros. Algunos apuntes sobre la obra de Alvaro Mutis

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18863

Relacién y transculturacién como patrimonio
cultural. Algunos apuntes comparativos entre la obra
de Fernando Ortiz y la de EdouardGlissant

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18911

Algunas reflexiones sobre la poética de larelacion de
EdouardG lissant

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18934

97. Medina, Adolfo
Segundo

Universidad de Los Andes,
Tachira

Zocalo4@yahoo.com

Weltliteratur: Literatura universal o finde la
literatura

Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15480

98. Medina, Celso

Instituto Pedagogico de Maturin
Centro de Investigacion de

Senghor y Césaire: La vuelta a Africa
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Literatura Latinoamericanay http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46120
Caribefia
medinacelso@gmail.com
99. Méndez Rodena, The University of lowa, EE.UU. | Un retrato decimondnico: Las memorias de Mercedes
Adriana . . Merlin y la sociedad esclavista cubana
adriana-mendez@uiowa.edu
) ) http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18982
mendezah@missouri.edu
100.Menton, Seymour University of California, EE.UU. | El fin del mundo y la novela caribefia: desde Alejo
Carpentier hasta Rémulo Gallegos
ND Formato impreso vol. 3, nro.
4,1996http:/ /erevistas.saber.ula.ve/index.php/context
o}
/article/view/14325
101.Molina Lora, Luis InterlanguesLanguageSchool, Biografia, geografia y exilio en la poesia
Canada hispanocanadiense
Imoli081@uottawa.ca http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34061
102.Molinares Andrade, | Universidad de Los Andes, Arrancame la vida: una novela sobre la feminidad, el
Malena Mérida patriarcado y la maternidad
] . http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46122
malena.victor@gmail.com
103.Montes Hernandez, | Universidad de Pamplona, La metaficcion historiografica en El pais de la canela,
Pedro Nelson Colombia de William Ospina
(MLyC) http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41155
mpludwing@hotmail.com
104.Montiel S., Leisie Instituto de Investigaciones Larepresentacion de los discursos subalternos en tres
Literariasy Linguisticas novelas latinoamericanas de entre siglos
Universidad del Zulia http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18856
leisie.montiel@gmail.com
105.Mora Ballesteros, Universidad de Los Andes, Mas alla del intertexto: Afluentes y motivo clasico en
Luis (2) Téachira, (MLyC) Averno, de Gabriel Jiménez Eméan
Universidad Pedagégica http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38407
Experimental Libertador, Rubio . . . . B
Las estrategias narrativo/compositivas en La biografia
o Universidad Simén Bolivar difusa de Sombra Castafieda
S
GEJ Imballesteros.letras@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41156
)
eé 106.Mora Garcia, José Universidad de Los Andes, Impacto: La voz de un pueblo. Analisis socio-
Q Pascual (3) Tachira linglistico y filosofico del lenguaje popular de La
® Grita
O]
= pmora@ula.ve
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http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15481

Genealogia del arte en Pepe Melani (en el centenario
del pintor de La Grita—1897/1997)

Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15068

Lamentalidad andina tachirense en Francisco
Herrera Luque En la casa del pez que escupe el agua

Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15085

107.Mora V., Delsy

Universidad de Los Andes
delsymora2002@hotmail.com

Andrés Bello: Gramatica y filosofia del
entendimiento, vision latinoamericanista
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45465

108.Mora V., Camilo
Ernesto (2)

Universidad de Los Andes,
Tachira, (MLyC)

morern@ula.ve

vizcayaernesto@gmail.com

Algunos apuntes sobre la busqueda de laautonomia
literariaen América Latina

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18983

La memoria en Marianay los comanches de Ednodio
Quintero

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41160

109.Morales Ardaya,
Francisco (3)

Universidad de Los Andes,
Tachira

fmorales@ula.ve
franmorar@hotmail.com

elprofefama@yahoo.es

;Debe ser bueno lo bello? Apuntes sobre larelacion
entre lo estético y lo ético

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18862

Interpretacién de un pasaje ambiguo del Quijote: el
juicio del cura sobre Tiranteel Blanco durante el
escrutinio de los libros del ingenioso Hidalgo.
(Primera parte, capitulo V1)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18964
Ficcién, literatura y universos paralelos

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45369

110.Morenza, Mario

Universidad Central de
Venezuela, Instituto de
Investigaciones Literarias

jedyknight71@gmail.com /
@MarioMorenza

Espacio neutro: Puertasy ventanas

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38410
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111.Mosca, Stefania Universidad Central de Dialogo no establecido e inconcluso
Venezuela .
Formato impreso vol. 4, nro. 5,1999
ND
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15064
112.Muchacho Sanchez, Universidad de Los Andes, Lacrénica literaria: Una posibilidad para revisitar a
Jenny Mérida Francisco Pimentel
y a Miguel Otero Silva
jennymuchacho@gmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/44542
113.Nava Contreras, Universidad de Los Andes, Nuevas tendencias en los estudios de filologia
Mariano Mérida grecolatina
marianonava@gmail.com
. 0g http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18879
mnava@intercable.net.ve
mnava@icnet.com.ve
114.Navarrete Orta, Luis | Universidad Central de En busqueda de laautonomia intelectual de América
Venezuela Latina
ND Formato impreso vol. 1, nro. 1,19%
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15045
115.Navarro, Bernardo Universidad Simon Bolivar Configuracién del personaje histérico en la novela
(3) Universidad de Los Andes, Falke de Federico Vegas
Téachira, (MLyC
(MLyC) http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26402
bernardonavarro@usb.ve
Claves para entender lo urbano en el cuento
cortazar_27@hotmail.com venezolano del siglo xxi
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41159
Tres poemarios de Ludovico Silva: Una lectura contra
el olvido
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/articl
e/view/10793/10753
116.0rdaz, Ramon Universidad de Oriente Victor Bravo y la renovacién del discurso critico en
. Venezuela
ramonordaz@hotmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18881
o
E 117.Pacheco Oropeza, Universidad de Los Andes, La sefiorita grano de polvo baila al final del milenio
S Bettina (6) Téachira _
04 Formato impreso vol. 1, nro. 1,19%
cs -
N2 Fundadora de la revista
-t http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
8 bettinaomaira@yahoo.com cle/view /15046
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Miss Alice B. Gould por los archivos de Espafa
Formato impreso vol. 4, nro. 5, 1999

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15067

Laimagen de la madre en Amor de madre de
Almudena Grandes

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18867

La concepcion de lo femenino en Unamuno:
Encuentro en un entreacto

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18926

Laevocacion de lainfanciaen la poesia de Luisa del
Valle Silva

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29396

Bibliografia de autobiografias y memorias de autores
venezolanos (Década de los 90 del siglo xxy siglo
XXI)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38401

118.Palmero Gonzalez,
Elena (3)

Fundacé@oUniversidade Federal
do Rio Grande, Brasil

elenap@vetorial.net

Poéticas del viaje en la narrativa de la alta
modernidad latinoamericana: Los pasos perdidos, de
Alejo Carpentier

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18969

El Gltimo viaje a los origenes de Alejo Carpentier: El
arpa y la sombra

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18993

Desplazamiento cultural y procesos literarios en las
letras hispanoamericanas contemporaneas: La
literatura hispano-canadiense

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34053

119.Parada Fernandez,
Rafaelt

Universidad de Los Andes,
Tachira

Discurso, hermenéuticay ciencia social
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15483

120.Perdomo H., Alicia

Universidad de Nueva York, EE.
uUu.

ND

Un constructo: El narratorio

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18892
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121.Pérez Sisto, Edith Universidad Simon Bolivar Thelonelylondoners: Metéfora del desarraigo
esisto@ush.ve http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18931
122.Pisanu Molero, Universidad de Los Andes, La poesia de Victor Valera Mora: ;Cronica de una
Pedro Tachira, (MLyC) edad o presencia de la neovanguardia en Venezuela?
pjpisanu@hotmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18924
123.Prats Sariol, José Unidn de Escritores y Artistas (Existe una poesia del Caribe?
de Cuba .
Formato impreso vol. 3, nro. 4, 1996
ND
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14320
124.Puentes de O., Escritora y critica literaria Una aproximacion sicocritica a “Fiera de amor” de
Sylvia uruguaya DelmiraAgustini
ND http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18857
125.Puerta de Pérez, Universidad de Los Andes, Laliteratura y la estética de larecepcién (Un estudio
Maén Mérida exploratorio en nifios)
Instituto de Investigaciones http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18880
Literarias
Gonzalo Picon Febres
maen@ula.ve
doctoradoenletrasiilgpf@gmail.c
om
126.Pulido, Flor Delia Universidad de Pamplona ¢ Cudél método apropiar para el estudio y ensefianza
de la poesia?
Universidad de Los Andes,
Téchira, (MLyC) Formato impreso vol. 1, nro. 1,1994
ND http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15049
127.Pulido, José Antonio | Universidad de Los Andes, El horror: Un motivo literario en el cuento
Téchira, (MLyC) latinoamericano y del Caribe
rosasyespinas@hotmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18912
o
(]
5
o | 128.Quero, Alberto Asociacion Venezolana de Cortézar, sus reflexiones. Aproximaciones
% Semiética narratologicas a Un tal Lucas
S
8 albertoquero@yahoo.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39015
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129.Quintero, Ednodio

Universidad de Los Andes,
Mérida

ednodio@gmail.com

Tanizaki, el paradigma

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31574

130.Ramchand, Kenneth

University of The West Indies,
Trinidad y Tobago

kram@carib-link.net

La educacién popular en las Indias Occidentalesen el
siglo xix. (Traduccién: César Pozzobén)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18943

131.Ramirez, Ana Maria

Universidad Simén Bolivar
Vargas, Venezuela
anaramirez@usb.ve

Personificacion y despersonificacion en la identidad
de los personajes en ElI matrimonio de los peces rojos
(2013), de Guadalupe Nettel
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46123

132.Ramirez, Maikel

Universidad Simén Bolivar
Vargas, Venezuela
maramirez@usb.ve

Personificacion y despersonificacion en la identidad
de los personajes en ElI matrimonio de los pecesrojos
(2013), de Guadalupe Nettel
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46123

133.Rampersad, Sheila

University of The West Indies,
Trinidad y Tobago

srampersad@ fhe.uwi.tt

Solidaridad de clase y politica sexual de las
relaciones entre indios/africanos en la literatura
trinitaria (Traduccion: Fabiola Reyes)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18968

134.Redondo G., Alicia
(2)

Universidad Complutense de
Madrid

ND

Laimagen de la madre en Amor de madre de
Almudena Grandes

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18867
Ginocritica polifonica

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18854

135.Regis, Louis

University of the West Indies,
Trinidad y Tobago

loure@tstt.net.tt

La contribucién de la musica hispanica al calipso.
(Traduccion: Andrés Seijas)

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18963

136.Rivas, Luz Marina

®3)

Coordinadora de la Maestria de
Literatura y Cultura del

Instituto Caro y Cuervo
(Bogota)

Profesora Titular jubilada de la
Universidad Central de
Venezuela (Caracas)

luz.rivas@caroycuervo.gov.co

La historia imaginada: Novela e identidad en el
Caribe hispéanico

Formato impreso vol. 3, nro. 4, 1996

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14323

Dialogos interculturales, lenguaje y ensefianza de la
literatura
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luzmarina.rivas@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18875
luz.rivas@ucv.ve Afecto, amor y sexualidad como formas de
) subversion de las esclavas en MaryseCondéy
luzrivas@cantv.net Adelayda Fernandez Ochoa
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46121
137.Roberts, Nicole University of The West Indies, Reflexiones sobre una nacién: Un acercamiento a la
Trinidad y Tobago cuestion de laidentidad en la poesia trinitaria de
) Jennifer Rahim
nroberts@fhe.uwi.tt
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18966
138.Robles de Mora, Universidad de Los Andes, Lo real maravilloso y lo magico-religioso, en
Lolitat Tachira, (MLyC) Leyendas y mitos del Tachira
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15476
139.Rodriguez Avila, UPEL, Rubio El discurso del bolero y el discurso de la poesia se
Yildret encuentran en Bolero a media luz de Lyddéa Franco
(MLyC) Farias
yrodriguezavila@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18984
140.Rodriguez Barradas, | Universidad Simén Bolivar Lavirgen negra. Una mirada a la concesion de los
Isabel ) deseos
isabelro@usb.ve
isabelrodriguezb1975@gmail.com http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38415
141.Rodriguez Carucci, Universidad de Los Andes, Amalivaca: Transtextualidad y sobrevivencia de un
Alberto (2) Mérida, Instituto de mito aborigen
Investigaciones Literarias .
Formato impreso vol. 2, nro. 2y 3, 1995
Gonzalo Picén Febres
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
carucci@ula.verodriguezcarucci | cle/view/15472
ahoo.es
oy Representaciones de la oralidad en algunos cuentos
de Laura Antillano
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18878
142.Rodriguez Coronel, Universidad de La Habana, Mi tio, el empleado: Una trasgresién modernizadora
Rogelio Cuba
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18985
coronel@fayl.uh.cu
o
S
“E’ 143.Rodriguez F., Juan Universidad de Los Andes, Geopoliticas, seguridad y fronteras
) Nepomuceno t Téachira. .
o Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995
< . .
S Centro de Investigaciones en
et 9 - http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/articl
[ Fronteras e Integracién -
(O] e/view/15487
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luzmarina.rivas@gmail.com
luz.rivas@ucv.ve

luzrivas@cantv.net

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18875

Afecto, amor y sexualidad como formas de
subversion de las esclavas en MaryseCondéy
Adelayda Fernandez Ochoa

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46121

137.Roberts, Nicole

University of The West Indies,
Trinidad y Tobago

nroberts@fhe.uwi.tt

Reflexiones sobre una nacién: Un acercamiento ala
cuestion de laidentidad en la poesia trinitaria de
Jennifer Rahim

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18966

138.Robles de Mora,
Lolitat

Universidad de Los Andes,
Tachira, (MLyC)

Lo real maravilloso y lo magico-religioso, en
Leyendas y mitos del Tachira

Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15476

139.Rodriguez Avila,
Yildret

UPEL, Rubio
(MLyC)

yrodriguezavila@gmail.com

El discurso del bolero y el discurso de la poesia se
encuentran en Bolero a media luz de Lydda Franco
Farias

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18984

140.Rodriguez Barradas,
Isabel

Universidad Simén Bolivar

isabelro@usb.ve
isabelrodriguezb1975@gmail.com

Lavirgen negra. Una mirada a la concesion de los
deseos

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38415

141.Rodriguez Carucci,
Alberto (2)

Universidad de Los Andes,
Mérida, Instituto de
Investigaciones Literarias

Gonzalo Picén Febres

carucci@ula.verodriguezcarucci
@yahoo.es

Amalivaca: Transtextualidad y sobrevivencia de un
mito aborigen

Formato impreso vol. 2, nro. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15472

Representaciones de laoralidad en algunos cuentos
de Laura Antillano

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18878

142.Rodriguez Coronel,
Rogelio

Universidad de La Habana,
Cuba

coronel@fayl.uh.cu

Mi tio, el empleado: Una trasgresién modernizadora

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18985

143.Rodriguez F.,Juan
Nepomuceno T

Universidad de Los Andes,
Téchira.

Centro de Investigaciones en
Fronteras e Integracion

Geopoliticas, seguridad y fronteras
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/articl
e/view /15487
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http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18956
154.Santiago Rivera, Universidad de Los Andes, Larealidad geografica y ensefianza de la geografia
José Armando Tachira )
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995
asantia@ula.ve
@ http:/ /erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
jasantiar@yahoo.com cle/view /15485
155.Sarmiento, Luz Universidad de Los Andes, JanCarew en Midas negro. Los conflictos en una crisis
Marina Téachira de identidad
Formato impreso vol. 1, nro. 1,1994
(MLyC) http:/ /erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
] cle/view /15047
luzma349@ hotmail.com
156.Simancas, Francisco | Universidad de Los Andes, El proceso histoérico de la integracion colombo-
Téchira venezolana
Centro de Investigaciones en Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995
Fronteras e Integracion
g http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
ND cle/view /15486
157.Sonesson, Marta Universidad de Lund, Suecia (Puede encontrarse un buen ejemplo del realismo
. magico femenino?
m.sonesson@hotmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36264
158.Sorieau, Marie- Fairfield University, EE. UU. El imaginario dessaliniano en el teatro historicoy la
Agnes ) o realidad contemporanea haitiana. (Traducciéon:
msourieau@ mail.fairfield.edu Carmen Diaz Orozco)
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18938
159.Suéarez, Mariana Universidad Simén Bolivar Identidades, vértigos y desmesuras: Una lectura de
Libertad ] La colera secreta, de Luisa Josefina Hernandez
marisuarez@usb.ve
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34052
160.Tamez Sanchez, Instituto Tecnoldgico de Cortézar, notas sobre una poética final
Jaime Monterrey, México
Y http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39016
tamez20@yahoo.com
161.Terao, Ryukichi Universidad de Tokio, Japén ¢Ficcion o testimonio, novela o reportaje?: La
L . novelistica de la violenciaen Colombia
teraoryukichi@hotmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18889
o
GEJ 162.Topczewska, Anna Universidad de Lund, Suecia La pantalla del libro abierto. Sobre el papel de la
o televisién en “La parte de Fate”
x Anna.Topczewska@rom.lu.se
\g http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/36265
S
8 163.Torres, Luis University of Calgary, Canada El compromiso ético-poético en los poemas de En las
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latorres@ucalgary.ca

noches que desvisten otras noches de Nela Rio

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34054

164.Torres-Recinos,
Julio

University of Saskatchewan,
Canada

julio.torres@usask.ca

Desencanto, desesperacién y bdsqueda en cuatro
novelas de Pablo Urbanyi

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/34057

165.Toumson, Roger

Université des Antilleset de la
Guyane

ND

El exotismo: Problematica de la representaciéon del
otroy su entorno

Formato impreso vol. 3, nro. 4,1996

http:/ /erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14317

166.Truneau, Valentina

Universidad del Zulia
vtruneanu@ iamnet.com

dphe@cantv.net

El elemento fantastico en la obra de Michael Ende

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18855

167.Ugas, Gabrielt

Universidad de Los Andes,
Tachira

¢(Elmal estaen la cultura?
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15484

168.Uzcategui Moncada,
Laura B.

Universidad de Los

Meérida

Andes,

ulaurabeatriz@gmail.com

Del modernismo hispanoamericano: El critico como
traductor de la experiencia del arte
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/44541

169.Valdés Rodda,
Victor Manuel (2)

Universidad de Los Andes,
Téachira, (MLyC)

valdesrodda@hotmail.com

Elvuelo del alcatraz, de Herrera Luque: Novela de
asunto historico

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29397
Reina Maria Rodriguez: Autora del verso a la prosa

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41161

170.Valero, Arnaldo E.
(6)

Universidad de Los Andes,
Mérida,

Instituto de Investigaciones
Literarias Gonzalo Picon Febres
arnval@ula.ve

arnaldovalero@gmail.com

Narrativa del Caribe de expresion inglesa: Balance de
un proceso

Formato impreso vol. 3, nro. 4, 1996

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14328

Pin Pan Pun: Sicodelia, rupturay mercado
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18871

Caliban, larazacomo oficio y el pensamiento del
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afuera
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18930
El rostro imaginado: Representaciones de la
comunidad haitiana
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18941
V. S. Naipaul, la escritura que dilucida el imaginario
del mundo colonial
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18955
El ojo del mandril, un mosaico narrativo para
Franklin Brito
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/45461
171.Valero, Mario Universidad de Los Andes, Apuntes sobre la ciudad
Téchira .
Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001
mvalero@ula.ve
@ http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
mariovalerom@gmail.com cle/view /15088
twitter.com/mariovalerom
172.Varguillas, Pedro Universidad de Los Andes El misterio de lo cotidiano: Una lectura del cuento “El
) ) misionero” de Kobo Abe
makariovv@gmail.com
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31578
173.Véasquez C., José Universidad de Los Andes, Pensar a J. M. Bricefio Guerrero
Gregorio Mérida
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41163
jovascas@gmail.com
174 Velasquez G., José Universidad de Los Andes, Transgresion del cuerpo y transformacion poéticaen
Francisco (4) Tachira la obra de Gustavo Pereira
jvega@ula.ve http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18865
jofravega@ mixmail.com Pervivencia de la picarescaen la literatura
venezolana del siglo XX
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18923
° Concepcion del amor en los diarios de José Marti
S
“E’ http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/26403
o
o Literatura queernorteamericana: El caso de Fun Home
\g de Alison Bechdel
S
8 http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29398
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175.Vilerade Giroén,
Aliria

Universidad de Los Andes,
Tachira

acvgll@cantv.net

Una aproximacion al andlisis del discurso
Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15482

176.W atanabe, Akira

Universidad de Tokio, Japon

awatanab@gmail.com

Entre James Joyce y MurasakiShikibu: SaiichiMaruya
y la historia literaria

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31573

177.Y anez Delgado,
Ligia Yanira (2)

Instituto Pedagoégico de Caracas

yanirayanez@hotmail.com

El discurso de lo cotidiano: Margen, supervivencia y
subversion en Trilogia Sucia de la Habana, de Pedro
Juan Gutiérrez

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/29389

Fumar es un placer, Ortizy Cabrera Infante dixerunt.
Dialogo sobre el tabaco en la historia de Cuba

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/38416

178.Y anez Leal, Adelso

Universidad de Otago, Nueva
Zelandia
adelso.yanez@otago.ac.nz

Deconstruccion de estereotipos caribefios en Ciudad
inmovil: La Cartagena ficcional, de Efraim Medina
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/41162

179.Zambrano Castro,
Wilmer

Universidad Nacional
Experimental del Tachira

wzambra@unet.edu.ve

Laobrade Bricefio Guerrero: Culinaria de lo humano

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/44543

180.Zambrano, Gregory
(5)

Universidad de Tokio
Profesor Titular jubilado de la
Universidad de Los Andes,
Mérida

gregory@ula.ve,
gzambran@yahoo.com
gregory.zambrano@gmail.com

Discursividad y representacion del sujeto moderno
en el Caribe Hispanico. El caso venezolano

Formato impreso vol. 2, nros. 2y 3, 1995

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15473

La memoria y la quimera: Zarandona de Josu Landa
Formato impreso vol. 5, nro. 6, 2001

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /15078

Kobo Abe: Claves en torno al sujeto y lacrisis de
identidad

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/31576

¢Inmortalidad o repeticion? El mito revisitado en
"Una flor amarilla", de Julio Cortazar

http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/39017
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Rémulo Gallegos y Dofia Barbara: EI poder del
simbolo
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/46115

181.Zavala, Iris M. t Escritora puertorriquefia Sisifo, América y la repeticion
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/18932
182.Zoppi, Isabella Centro per lo Studio Las transformaciones de larealidad: La naturaleza
Maria delleLetterature e delle Culture fuente de metéfora en LintonKwesi Johnson
delleAreaEmergenti .
Formato impreso vol. 3, nro. 4,1996
ND

http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/contexto/arti
cle/view /14327
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