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Resumo: Ana Miranda figura entre os principais expoentes do romance histérico
brasileiro do século XX. Entre suas obras mais relevantes, destacam-se Boca do Inferno
(1989), homenagem a Gregoério de Matos, e Dias & Dias (2002), dedicado a Gongalves
Dias. Em Desmundo (1996), a autora retorna ao periodo da colonizacdo portuguesa
pararesgatar a experiéncia histérica das 6rfas lusitanas enviadas compulsoriamente
ao Brasil com o objetivo de se casarem com colonizadores. A narrativa evidencia as
multiplas formas de opressao sofridas por essas mulheres, exploradas no contexto
colonial como instrumentos de reproducao e consolidacdo da presenca portuguesa
no territorio. Para construir esse percurso, Ana Miranda dialoga com documentos
oficiais, a fim de dar voz a sujeitos femininos silenciados pela histéria, por meio de
uma perspectiva critica e transgressora. Para a andlise da obra, mobilizam-se as
reflexdes de Del Priore, Lugones e Figueiredo, com o intuito de problematizar a
posicdo da protagonista Oribela, cuja postura questiona a naturalizacdo da violéncia
matrimonial imposta as 6rfas. Assim, a investigacdo concentra-se no entrelacamento
entre histéria e ficcdo, buscando identificar os deslocamentos e as resisténcias
femininas no processo de povoamento do Brasil.
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Resumen: Ana Miranda es una de las principales exponentes de la ficcién
historica brasilefia del siglo XX. Entre sus obras mds importantes se encuentran Boca
do Inferno (1989), un homenaje a Gregério de Matos, y Dias & Dias (2002), dedicada a
Gongalves Dias. En Desmundo (1996), la autora regresa al periodo de la colonizacion
portuguesa para rescatar la experiencia histérica de las huérfanas portuguesas
enviadas a la fuerza a Brasil para casarse con los colonizadores. La narrativa destaca
las maltiples formas de opresion que sufrieron estas mujeres, explotadas en el
contexto colonial como instrumentos para la reproduccién y consolidacion de la
presencia portuguesa en el territorio. Para construir esta narrativa, Ana Miranda se
relaciona con documentos oficiales para dar voz a las mujeres silenciadas por la
historia, a través de una perspectiva critica y transgresora. Para el analisis de la obra,
se utilizan las reflexiones de Del Priore, Lugones y Figueiredo, con el objetivo de
problematizar la postura de la protagonista, Oribela, cuya postura cuestiona la
naturalizaciéon de la violencia conyugal impuesta a los huérfanos. Asi, la
investigacion se centra en la interrelaciéon entre historia y ficcién, buscando
identificar los desplazamientos y las resistencias de las mujeres en el proceso de
poblamiento de Brasil.

Palabras clave: Ana Miranda; literatura brasilefia del siglo XX;
representacion de la mujer; novela historica; resefia critica.

Abstract: Ana Miranda is among the leading exponents of 20th-century Brazilian
historical fiction. Among her most important works are Boca do Inferno (1989), a
tribute to Gregoério de Matos, and Dias & Dias (2002), dedicated to Gongalves Dias. In
Desmundo (1996), the author returns to the period of Portuguese colonization to
reclaim the historical experience of Portuguese orphans forcibly sent to Brazil to
marry colonizers. The narrative highlights the multiple forms of oppression suffered
by these women, exploited in the colonial context as instruments for the
reproduction and consolidation of the Portuguese presence in the territory. To
construct this narrative, Ana Miranda engages with official documents in order to
give voice to female subjects silenced by history, through a critical and transgressive
perspective. For the analysis of the work, the reflections of Del Priore, Lugones, and
Figueiredo are mobilized, with the aim of problematizing the position of the
protagonist Oribela, whose stance questions the naturalization of marital violence
imposed on orphans. Thus, the investigation focuses on the intertwining between
history and fiction, seeking to identify the displacements and resistances of women
in the process of populating Brazil.

Keywords: Ana Miranda; Brazilian literature of the 20th century;
representation of women; historical novel; critical review.
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Introducao

Ana Miranda destaca-se, no cendrio literario brasileiro, pelo reconhecimento
alcancado por seus romances histéricos. Foi consagrada com o Prémio Jabuti pelas
obras Boca do Inferno (1990) e Dias & Dias (2002). O primeiro romance obteve ampla
repercussao nacional e internacional, sendo reconhecido pela critica como precursor
do novo romance histdrico brasileiro e traduzido para mais de vinte idiomas. Para a
identificacdo das marcas historicas na obra de Miranda, este estudo fundamenta-se
nas abordagens feministas de Del Priore, que discute o silenciamento da mulher na
historia oficial (p. 9); de Lugones, que propde a descolonizacdo de género a partir da
nocao de “lécus fraturado” (p. 935); e de Miranda, cujas reflexdes permitem
evidenciar a posicdo da protagonista Oribela diante da naturalizacdo da violéncia

matrimonial imposta as 6rfas enviadas a colonia (p. 7).

Um aspecto recorrente na escrita de Ana Miranda é a expressiva presenca da
voz feminina, que se manifesta ndo apenas na escolha de protagonistas mulheres,
mas, sobretudo, na forma como essas vozes se afirmam, questionam e ressignificam
a historia oficial. Essa estratégia narrativa alcanca elevado grau de elaboragdo na
obra Desmundo (1996), que propde uma reflexao critica sobre a condigao feminina no
Brasil colonial. Ambientado no século XVI, o romance narra a trajetéria de sete
meninas O6rfas enviadas compulsoriamente de Portugal ao Brasil com o objetivo de
se casarem com colonizadores e contribuirem para o processo de povoamento da
colonia. O leitor acompanha, assim, ndo apenas a dura travessia ocednica, mas
também os efeitos das imposicoes religiosas, sociais e patriarcais que atravessam e

marcam profundamente a experiéncia dessasjovens.

A narrativa tem inicio com a deportagdo da narradora Oribela e de outras
o6rfas, persuadidas a se “doarem” a vida matrimonial na colonia como forma de
evitar a préatica do concubinato entre colonizadores portugueses e mulheres
indigenas, duramente condenada pela Igreja Catélica. Ao adotar a voz feminina
como eixo estruturante de sua escrita, Ana Miranda realiza um gesto de insurgéncia
simbdlica contra essa l6gica colonizadora, ao conferir centralidade as experiéncias,
afetos e resisténcias de mulheres pioneiras que, em grande medida, foram

marginalizadas ou silenciadas pelos relatos histéricos oficiais.

No que se refere as ténues fronteiras entre literatura e histdria, observa-se que
ambas compartilham a preocupacdo em narrar e resgatar o passado. Conforme
Pesavento, “a relacdo entre a Historia e a Literatura se resolve no plano
epistemolégico, mediante aproximagdes e distanciamentos, entendendo-as como
diferentes formas de dizer o mundo, que guardam distintas aproximagdes com o

real” (Historia..., p. 80). Para Luiz Costa Lima, “a histéria ndo é ficcdo”, pois existem



Articulo

distin¢oes fundamentais entre a escrita da historia e a ficcao literaria. O autor ressalta
que “cada uma delas ocupa uma posicdo diferencial quanto a imaginacdo. A
imaginacao atua na escrita da histéria, mas nao é o seu lastro” (Lima, p. 65). Neste
trabalho, parte-se do entendimento de que as representacdes histéricas e literarias
podem se complementar, tensionando categorias rigidas e possibilitando uma
leitura critica do passado a partir de uma perspectiva feminista. Na sequéncia,

aprofunda-se a discussao acerca das relacdes entre literatura e historia.

Ficcao e recriacao do passado histérico

Ao recriar o passado colonial brasileiro, Ana Miranda constréi um sofisticado
entrecruzamento de textos histéricos e literarios com o objetivo de privilegiar o
ponto de vista feminino. Sua produgdo literdria assume, assim, um caréter pioneiro
no que se refere a uma perspectiva descolonizadora da histéria. Conforme afirma
Boaventura de Sousa Santos, “revisitar a historia é descolonizar a histéria” (p. 107), e
é justamente nesse movimento que se insere a escrita de Miranda. A autora articula
um texto que revisita o passado sem esquivar-se do terror da violéncia imposta as
mulheres, expondo as marcas do silenciamento feminino no processo colonizador.
Em sua obra, abre-se a possibilidade de desestabilizar o ponto de vista hegemonico e
de trazer a cena a histéria da vida privada das mulheres que habitaram e

construiram o vasto territorio brasileiro.

Entre as autoras contemporaneas brasileiras que retomam estratégias
semelhantes as de Ana Miranda, destacam-se romances como Um defeito de cor
(2006), de Ana Maria Gongalves; Agua de Barrela (2016), de Eliana Alves Cruz; e A mde
damae da sua mde e suas filhas (2002), de Maria José Silveira. Essas obras ndo se limitam
a simples retomada do passado histérico, mas se comprometem com uma literatura
de revisao critica do lugar de fala da mulher, enfatizando o protagonismo feminino,
especialmente das mulheres responséaveis pelo povoamento e pela construcdo social
e cultural do pais. Trata-se, portanto, de narrativas que reavaliam os discursos

histéricos oficiais e reivindicam novas formas de representacao.

Essa literatura que revisa os padrdes de género impostos pela colonizagao
pode ser compreendida como sendo de carédter parddico e subversivo. No caso
especifico de Ana Miranda, a autora opta por narrar a colonizacdo a partir do ponto
de vista da mulher violentada, apresentando o olhar feminino como um
deslocamento critico do discurso colonizador. Ao transformar as opressdes sofridas
pelas mulheres em eixo central de sua narrativa, Miranda subverte uma légica
historicamente presente na literatura brasileira, na qual as vozes femininas foram,

por muito tempo, marginalizadas ou silenciadas.
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Ao adotar uma literatura de cunho contestatorio, a autora tensiona as
fronteiras entre histéria e ficcao, colocando em xeque a suposta neutralidade dos
discursos histéricos. Ao reescrever a histéria, Miranda evidencia que tanto a
historiografia quanto a ficcdo “decidem quais os acontecimentos que se
transformardo em fatos” (p. 161). No romance Desmundo, o jogo entre o relato
historico e o ficcional apresenta-se de forma fragmentada, sem a pretensdo de
hierarquizar um em detrimento do outro; ao contrario, hda um movimento de
diluicdo entre ambos. A obra problematiza o resgate do passado histérico e amplia o
horizonte de expectativas acerca das formas pelas quais as mulheres foram
silenciadas. Se, na histéria oficial, a voz feminina foi frequentemente secundarizada,
nos romances de Miranda essas vozes ganham forca e protagonismo. Do ponto de
vista técnico, Desmundo é construido a partir de documentos oficiais e literarios, os
quais sao revisitados criticamente, a fim de subverter as estratégias discursivas do

colonizador.

Nesse sentido, compreende-se que a obra de Ana Miranda nasce do
entrecruzamento entre estratégias historicas e literarias voltadas para a
reconstrugdo critica do passado. Nicolau Sevcenko, ao estudar autores como
Euclides da Cunha e Lima Barreto, reconhece a possibilidade e a relevancia desse
didlogo entre histéria e literatura. Para o tedrico, a literatura “constitui
possivelmente a por¢ao mais ductil, o limite mais extremo do discurso, o espaco
onde ele se expde por inteiro, visando reproduzir-se, mas expondo-se igualmente a

infiltracdo corrosiva da davida e da perplexidade” (Sevcenko, p. 28).

Por sua flexibilidade discursiva, a literatura desempenha um papel
fundamental ao evidenciar, em sua prépria estrutura, davidas, ambiguidades e
contradi¢gdes. Quando Sevcenko afirma que a literatura ocupa o limite mais extremo
do discurso, ele destaca seu cardter eminentemente linguistico e simbdlico. Desse
modo, a realidade representada nas obras literarias nao existe fora do contexto do
discurso, sendo construida por meio da verossimilhanca dos fatos e acontecimentos
narrados. Assim, a literatura ndo reproduz a realidade de forma direta, mas a

reconfigura criticamente.

Ainda segundo Sevcenko, a literatura avalia as intrigas e tensdes organizadas
na sociedade, produzindo um discurso critico dotado de significagdo singular.
Como produto artistico, ela reflete as condigdes socioculturais do meio no qual os
autores estdo inseridos, evidenciando uma “interdependéncia estreita existente
entre os estudos literarios e as ciéncias sociais” (Sevcenko, p. 28). Essa relacao reforca

aimportancia da literatura como instrumento de anélise historica e social.

Dessa forma, acredita-se que a aproximacado entre literatura e histéria nao
apenas enriquece as analises do passado, como também amplia os sentidos dos
episédios histéricos por meio de sua ficcionalizagdo. Sobre as diferencas entre os
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discursos historico e literario, Lima destaca que “a escrita da historia, da ficgdo e da
literatura salta aos muros das academias e remete ao cotidiano” (Lima, p. 65). Assim,
torna-se perceptivel a articulacdo entre esses discursos e a maneira como eles
interferem no entendimento e na interpretagao dos eventos histéricos. A linguagem,
nesse contexto, desempenha papel central na construgao dos fatos e acontecimentos,

ao articular constantemente os discursos historico e literario.

Observa-se, portanto, que Ana Miranda se apropria de documentos
historicos para reescrevé-los a partir de seu lugar de fala. Embora parta de fontes
oficiais, sua obra é atravessada pela imaginacdo e pela representatividade do real. A
autora recria o passado com base em dados histéricos, mas sob uma 6tica singular e

critica, como sera analisado ao longo deste artigo.

Esses registros historicos sao apresentados por meio de uma revisao literaria
que promove a identificacdo entre passado e presente, ao trazer para o centro da
narrativa personagens historicamente marginalizados. Ao assumir uma narradora
feminina, essas obras reforcam a reflexdo sobre o lugar de fala das mulheres nos
principais momentos histdricos e sociais, por muito tempo ocultados. Desse modo, a
relacdo entre literatura e histéria revela-se organizada de modo a questionar e
ressignificar os discursos que sustentaram o silenciamento feminino ao longo dos

séculos.

E fundamental ndo confundir a relacdo existente entre literatura e histéria,
uma vez que se tratam de campos distintos do conhecimento. A producao
historiogréfica, diferentemente da literaria, ndo se constréi a partir da subjetividade
ou da imaginacgao proprias da ficcdo, mas fundamenta-se em fatos, documentos e
evidéncias que buscam representar acontecimentos reais. Isso ocorre porque a
Historia trabalha com atributos objetivos da realidade, ainda que reconheca a

mediacdo interpretativa do historiador. Nesse intento,

aficcdonaoseria [...] o avesso doreal, mas uma outra forma de capté-la, onde
os limites da criagdo e fantasia sdo mais amplos do que aqueles permitidos ao
historiador [...]. Para o historiador a literatura continua a ser um documento
ou fonte, mas o que ha para ler nela é a representacao que ela comporta[...] o
que nela se resgata é a reapresentacdo do mundo que comporta a forma
narrativa (Pesavento, 1995, p.117).

A narrativa literaria tem como um de seus principais interesses a
representacao do mundo, ampliando a compreensdo da realidade por meio de
multiplas expressoes capazes de abarcar os fendmenos humanos e suas inter-
relagdes, atribuindo-lhes novos sentidos. Historia e literatura, embora dialoguem
em diversos momentos, ndo devem ser confundidas, uma vez que cada uma se

fundamenta em discursos préprios e objetivos distintos. Ainda assim, esses campos
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se entrecruzam quando historiadores e ficcionistas constroem versdes dos fatos,

aproximando-se na tentativa de interpretar e significar o passado.

Os questionamentos situados no entre-lugar da ficcdo e da recriagdo do
passado histérico permitem evidenciar elementos histéricos, sejam eles literdrios ou
nao. Ao mobilizar o imaginario, a literatura oferece uma representacao da realidade
que, longe de reproduzi-la fielmente, reelabora-a de forma critica e simboélica. Nesse
processo, ao refletir sobre diferentes maneiras de representar a realidade social,
abrem-se novas possibilidades para o desenvolvimento do romance. Isso posto,
ap0s as discussdes apresentadas nesta se¢do, propde-se uma reflexao acerca de como
arevisao critica da narracao histérica, na obra de Ana Miranda, evidencia as relagdes

entre histdria e literatura.

Revisdo critica na narracao histérica de Ana Miranda

No que se refere a critica literaria sobre o romance de Ana Miranda, observa-
se a existéncia de estudos que se dedicam a analisar as particularidades da
representacao histérica em suas obras. O reconhecimento da autora consolida-se,
sobretudo, a partir do momento em que passa a ficcionalizar a vida de grandes
escritores da literatura brasileira, transformando os bastidores de suas trajetorias
pessoais e intelectuais em matéria-prima para a construgao de seus romances. Esse
procedimento narrativo confere originalidade a sua producdo e evidencia um
didlogo proficuo entre historia e ficcdo, no qual o passado é revisitado sob novas

perspectivas interpretativas.

Na perspectiva de Mariléia Gartner, a obra de Ana Miranda promove uma
revisao critica do patriarcado. Segundo a pesquisadora, os romances da autora
assumem uma postura de desconstrugdo do “discurso patriarcal” e apresentam
“uma versdo mais justa da histéria das mulheres” (p. 17). Para Gartner, a tessitura
narrativa de Miranda fundamenta-se na revisdo dos siléncios historicamente
introjetados, uma vez que seus romances histéricos incorporam uma perspectiva
feminista ao se constituirem como espagos de reescrita da historia, a partir das
lacunas e omissdes presentes nos documentos oficiais, tradicionalmente
produzidos sob uma 6tica masculina (Gartner, p. 195-196). Dessa forma, a autora
tensiona a historiografia dominante e amplia o campo de representacao das

experiéncias femininas.

Ha certa unanimidade entre os analistas da obra de Ana Miranda quanto a
sua apurada visdo histérica. Trata-se de uma escritora que realiza investigacdes
minuciosas sobre a vida e a producdo de importantes nomes da literatura brasileira,

como Gregorio de Matos Guerra, Gongalves Dias, Augusto dos Anjos e Clarice
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Lispector, entre outros. Conforme aponta Nunes, Ana Miranda “destaca-se por um
grande nimero de obras que obedecem as caracteristicas do novo romance histérico
erevela uma narrativa ficcional inovadora da histéria do Brasil” (Nunes, p. 107). Tal
inovacao manifesta-se de forma recorrente em romances que revisitam criticamente
o periodo colonial e outros momentos histéricos a partir do cotidiano, de
experiéncias subjetivas e de dados particulares, deslocando o foco da narrativa

oficial para vozes marginalizadas.

Gértner ainda ressalta que Ana Miranda figura entre as escritoras
responsaveis por conferir maior visibilidade ao romance histérico no cenario
literario brasileiro, contribuindo para que esse género fosse apropriado por outras
autoras como instrumento de critica aos valores hegemonicos (Gartner, p. 17). Ao
articular o histérico e o literario, a escritora revisita os costumes do passado e
questiona as normatizagdes que sustentam o silenciamento da mulher. Esse
movimento de amadurecimento estético e ideoldgico revela-se estratégico e passa a
se repetir em obras que deixam de utilizar a histéria apenas como pano de fundo,

assumindo-a como objeto de andlise a partir das relagdes de poder que a constituem.

o romance historico deixou de ser a mera evocacdo romantica da historia
para se transformar numa analise do processo histérico. No romance do
século XX, fundem-se os planos histérico e ficcional, evitando, assim, que se

use a histéria simplesmente como pano de fundo (Gértner, p. 29).

A releitura do periodo colonial brasileiro realizada por Ana Miranda
evidencia como a critica social se constréi a partir da narracdo histérica. Em
Desmundo, a autora expde ndo apenas as dores e o silenciamento das mulheres ao
longo da histéria do Brasil, mas, sobretudo, a forma como a engrenagem de
dominacdo colonial se apropriou duplamente do corpo feminino: primeiro, pela
loégica patriarcal, e, em seguida, pela necropolitica colonial, que submeteu a
violéncia e a exploracdo todos os corpos considerados tteis aos interesses da Coroa.
Dessa maneira, a narrativa revela como género, poder e colonialidade se entrelacam

na constituicao desse projeto histérico de opressao.

Nesse contexto, compreende-se que as mulheres 6rfas retratadas viviam sob
a condicdo de subalternidade, uma vez que eram obrigadas a obedecer ao
colonizador, detentor de uma relagdo assimétrica de poder e dominio. Tal condicao
resultava em dor, silenciamento e apagamento de suas subjetividades. Ainda assim,
mesmo privadas de voz nos registros oficiais da histéria, essas mulheres nao
deixaram de resistir as imposicdes que lhes eram feitas. Ao dar centralidade as
experiéncias das 6rfas vindas de Portugal para o Brasil, Ana Miranda ressignifica o

lugar de fala feminino por meio da personagem-narradora Oribela, que se constitui
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como porta-voz de multiplas histérias de mulheres forcadas ao casamento com

colonizadores, como estratégia de povoamento e controle social da colonia.

Esses casamentos estavam longe de se configurarem como contos de fadas
com finais felizes. Ao contrdrio, tornavam-se verdadeiros pesadelos quando o
marido assumia o papel de opressor, impondo relacdes marcadas pela violéncia
simbdlica, moral e, muitas vezes, fisica. Em diversos casos, o matrimdnio convertia-
se em uma segunda forma de aprisionamento para jovens mulheres que, ja
submetidas a rigidas normas religiosas e sociais, passavam a viver sob constante

vigilancia e controle, tendo sua autonomia severamente limitada.

No romance de Ana Miranda, falam as mulheres. E, ao calar, seguem falando.
Siléncio, em Literatura, as vezes é grito. E grito quando deixa transparecer nas
entrelinhas, sutis e dolorosas, as fissuras da Historia: os abusos, o medo
intermitente, as doutrinagdes, o escravismo, as instrumentalizacdes e usos
politicos e religiosos de seus corpos, os apagamentos de seus desejos e o
emergir de um ruido unissono que fere ao excluir tudo que discorda e foge a

narrativa considerada oficial (Holanda, p. 67).

A voz que ecoa de Oribela emerge do silenciamento e das rigidas normas
impostas as mulheres como forma de resisténcia a todo e qualquer conjunto de
regras que as personagens femininas do periodo colonial eram obrigadas a seguir.
Um aspecto que merece destaque é o fato de que as 6rfas, mesmo sendo de pele
branca, também eram submetidas a diferentes formas de violéncia e agressao. O
tnico privilégio concedido em razdo da cor da pele restringia-se ao consentimento
social para o casamento, mecanismo por meio do qual poderiam ser aceitas e
integradas a ordem social vigente.

A partir do prisma do olhar feminino, pontilhado de crengas, medos e
questionamentos diante do mundo/desmundo, e da experiéncia do
deslocamento, o romance Desmundo resgata algumas lacunas que a Historia
ndo narrou, explorando-as de forma a reconstruir, ficcionalmente, histérias
necessdrias para o entendimento da base de formacdo de nossa sociedade
brasileira, qual seja, a profunda subjugagdo da mulher pelo violento sistema

patriarcal na colonia recém-formada e em ebulicdo (Andrade e Machado, p. 62).

No romance, evidencia-se o resgate histérico das mulheres 6rfas no contexto

. . . - inina, voz
do Brasil colonial a partir de uma perspectiva feminina, que confere voz e
protagonismo a sujeitos historicamente silenciados. A forma como as acoes dessas

mulheres é narrada constitui uma estratégia de revisdo critica da histéria oficial.
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Muitas delas sentem-se deslocadas e perdidas nessa nova realidade,
sobretudo por nao conseguirem desenvolver um sentimento de pertencimento a
nacdo em formagao. Incapazes de encontrar acolhimento ou paz no novo territério,
alimentam o desejo constante de retorno a terra natal, Portugal, que permanece

como referéncia deidentidade e seguranca.

Esse processo de deslocamento provoca um profundo desdnimo nas
personagens, refletindo-se na recorrente vontade de fuga e no anseio de regressar ao
espaco de origem. Tais tensdes sdo reveladas de maneira sensivel por meio do olhar
de Oribela, cuja narrativa evidencia medos, insegurancas e desconfiancas. Esses
sentimentos sdo inicialmente intensificados pela forte religiosidade e pelas rigidas
normas morais que regem a vida na colonia. Soma-se a isso a experiéncia traumatica
de um casamento forcado, marcado pela brutalidade do marido, descoberta que se
revela aterradora para a personagem. Ainda assim, ao longo da narrativa, Oribela
passa por um processo gradual de adaptacdo, no qual aprende, de forma dolorosa, a

lidar com os costumes e as imposicdes do espago colonial.

A narradora evidencia, a partir dos momentos iniciais da formagao do Brasil,
os modos de viver de um povo marcado por profundas tensdes sociais, como a
escravizacao e a intolerancia racial e religiosa. Tais conflitos sao apresentados pela
voz de Oribela, funcionando como um potente instrumento de dentincia das formas
de opressao que atravessavam a vida das mulheres, rigidamente controladas pelas

normas da Igreja e pelas estruturas do patriarcado.

Do ponto de vista da critica, a obra revela uma voz feminina que 1é os
momentos historicos de maneira diferenciada, mais sutil, delicada. Através
da percepcdo de Oribela, avalia-se a vida colonial, os costumes, a cultura
[...]. A obra de Ana Miranda reexamina a histéria colonial brasileira para
melhor perceber os problemas atuais da cultura brasileira e também
desafiar certas interpretacdes histdricas registradas como documentos
oficiais (Nunes, p. 136).

E a partir da carta de solicitacdo para o envio de mulheres 6rfas destinadas ao
casamento que Oribela inicia o relato da vinda dessas jovens de Portugal. Logo nas
primeiras paginas da obra, destaca-se a presenca de uma voz narrativa feminina que
evidencia a chegada dessas mulheres ao Brasil como parte do projeto colonizador da
Coroa portuguesa. Tal escolha narrativa confere centralidade a perspectiva da
mulher, que assume o papel de narradora da histéria, articulando memoria
individual e contexto histdrico ao reconstituir, desde o inicio, os percursos dessas

orfas sob o viés da colonizacao.
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A'El-ReiD.Joao
(1552)
JESUS

Jaqueescrevia Vossa Alteza a falta que nesta terra ha de mulheres, com quem
0os homens casem e vivam em servigo de Nosso Senhor, apartados dos
peccados, em que agora vivem, mande Vossa Alteza muitas orphas, e si ndo
houver muitas, venham de mistura dellas e quaesquer, porque sao tdo
desejadas as mulheres brancas c4, que quaesquer farao cd muito bem a terra, e
ellas se ganharao, e os homens de ca apartar-se-hdo do pecado. Manoel da
Nobrega (Miranda, p. 7).

Ao interpelar esse momento histérico do Brasil colonial, a narradora
promove uma releitura do discurso oficial a partir de um olhar critico,
possibilitando ao leitor reconhecer o contexto da revisao histérica que inaugura a
narrativa. Desse modo, a obra articula historia e ficcdo de maneira indissociavel, ao
mesmo tempo em que centraliza a voz feminina como instancia narrativa. Inserida
nessa perspectiva, a narradora desconstréi o discurso hegemonico sobre o passado
colonial, tensionando as versdes tradicionais da histéria e evidenciando sujeitos

historicamente silenciados.

O romance destaca o percurso das mulheres 6rfas desde a viagem de
Portugal até a chegada ao Brasil, bem como as intrigas e conflitos que se organizam
em torno desse deslocamento forcado. Por meio da personagem Oribela, evidencia-
se o objetivo idealizado pelos portugueses com a vinda dessas mulheres a colonia,
conforme se observa no trecho: “Pondo trés vezes o joelho no chdo rezou a Deus e
agradeceu as mulheres que chegavam nesta terra para ajudar nos trabalhos, para
fecundar, parir, assim como cristds e guardar todo o cabedal” (Miranda, p. 55). A
passagem revela a instrumentalizacdo do corpo feminino como elemento funcional

ao projeto colonial.

Nesse sentido, a protagonista explicita a visdo patriarcal que vigorava na
colonia acerca da figura da mulher, cuja principal funcdo estava associada a
procriagao e ao povoamento do chamado “Novo Mundo”. Entretanto, a vinda de
mulheres brancas também estava intrinsecamente relacionada a questdo racial e
religiosa, uma vez que o Brasil colonial carecia, segundo a légica da época, de
brancos catélicos. Assim, a chegada das 6rfas da rainha visava assegurar a
continuidade dos ideais da Igreja e da Coroa portuguesa, no intuito de “conter o

nascimento de mesticos, que tanto afligia as autoridades” (Del Priore, p. 36).
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A narradora apresenta sete 6rfas muito jovens que chegam ao Novo Mundo
com o proposito de se casar: dona Isobel, dona Bernardinha, dona Urraca, dona Tareja,
dona Pollonia, a Velha e Oribela. A presenca dessas personagens possibilita uma
reflexdo critica sobre a politica colonial que instituiu o envio das chamadas “Orfas da
Rainha” a col6nia brasileira do século XVI, evidenciando os mecanismos de controle

social, religioso e de género que marcaram a formagao da sociedade colonial.

Ao explorar um tema central do periodo do povoamento do Brasil, a obra
Desmundo ficcionaliza esse processo histérico a partir do olhar feminino, deslocando
anarrativa tradicionalmente masculina que marcou os registros da colonizacdo. Para
a construgao dessa ficcao historica, a autora dialoga com diferentes textos fundadores,
conformeja citado, entre os quais se destaca, também, a Carta de Pero Vaz de Caminha
(1500). Enquanto a carta do padre Manuel da Nébrega funciona como texto-mote da
narrativa, orientando o enredo e a motivacao central do romance, a carta de Caminha
é retomada de maneira critica. Miranda a ressignifica ao problematizar o olhar
colonizador, especialmente no trecho em que descreve as partes intimas da mulher
nativa, “suas vergonhas”, evidenciando o viés de objetificacdo e exotizagdo presente
no discurso colonial.

Por meus brios e horrores, ndo despreguei os olhares das naturais, sem defeitos
de natureza que lhes pudessem por e os cabelos da cabeca como se forrados de
martas, ndo pude deixar de levar o olhar a suas vergonhas em cima, como
embaixo, sabendo ser assim também eu, era como fora eu a desnudada, a ver
em um espelho (Miranda, p. 39).

Essa forma de retomar o texto histérico sob uma perspectiva critica oferece um
novo olhar sobre o passado, na medida em que privilegia a voz de uma mulher que, ao
se comparar com a nativa, revela tensdes silenciadas pelas narrativas oficiais. A
postura danarradora pode ser compreendida como um exercicio de autorreflexao que
problematiza as chamadas “verdades histéricas”, conforme discute Hutcheon ao
tratar da metaficcdo historiografica (p. 141). Tal postura manifesta-se nas constantes
reflexdes da personagem Oribela, que questiona o peso da ideologia machista a qual
estd submetida, evidenciando os mecanismos de opressdo que atravessam sua

experiéncia.

Oribela fornece indicios claros da presenca sistematica da violéncia simbdlica e
material por meio de diversas estratégias de controle social. Essas estratégias vao
desde a formacao religiosa das 6rfas até as orientagdes comportamentais impostas por
Dona Brites, tia do esposo daquela, que sugere modelos rigidos de conduta feminina.
E relevante destacar que essa personagem representa mulheres que, embora também
submetidas ao patriarcado, atuam como agentes de sua manutencado, reproduzindo

normas e valores opressores.
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Por se tratar de uma obra que retoma criticamente o periodo colonial brasileiro,
Desmundo pode ser compreendido como um exemplo de literatura decolonial, uma vez
que se propde a revisar as formas pelas quais as configuracdes de poder se
estabeleceram entre colonizadores e colonizados. Observa-se, nesse contexto, que as
mulheres, inclusive as portuguesas, também sdo submetidas a processos de
exploragdo, sendo tratadas como colonizadas. Essa condicao evidencia o que Maria
Lugones denomina de “colonialidade de género” (p. 936), conceito que explicita como
o poder colonial opera de maneira especifica na disciplinarizagdo dos corpos e das

subjetividades femininas.

Na obra de Miranda, a revisdo desse passado manifesta-se na retomada dos
episddios envolvendo as 6rfas portuguesas, obrigadas a migrar para o Brasil. Antes
disso, eram submetidas a uma rigorosa disciplina cujo objetivo central era o ensino da
obediéncia, como relata a obra: “ndo provar de tudo a mesa, ndo querer saber onde
estdo as baixelas dos inimigos, falar pouco e baixo, diante de uma porta, bater ou
chamar e entrar s6 se mandarem. Tantas coisas nos ensinavam para nos lustrar e ver se
havia entre as 6rfas da rainha uma que fosse mais proveitosa” (Miranda, p. 67). A
educacdo da submissdo aparece, assim, como um processo de “lustragdo” das
mulheres, moldando-as para a obediéncia irrestrita. Ao reconhecer essa prética, a
narradora assume uma postura critica e contestadora diante do excesso de disciplina
imposto as orfas.

Ao construir estrategicamente uma narradora que revisita e questiona as
normas rigidas que a prepararam para “povoar” o Brasil, Ana Miranda privilegia uma
escrita que problematiza o lugar da mulher na histéria. Essa escolha narrativa dialoga
com a chamada “histéria das mulheres”, conforme propde Scott, ao reconhecer que a
perspectiva feminina oferece uma nova lente para a leitura do passado e “questiona a
prioridade relativa dada a 'histéria do homem', em oposicao a 'histéria da mulher',

expondo a hierarquia implicita em muitos relatos histéricos” (Scott, p. 78).

Desse modo, a narradora de Desmundo deixa evidentes as marcas da violéncia
colonial, a0 mesmo tempo em que enfatiza a necessidade de revisar criticamente o
passado. No que se refere as questdes de género, o romance apresenta diversos
elementos que contribuem para a compreensao de como a mulher era moldada para
reproduzir um padrdo europeu hegemonico. As 6rfas eram treinadas para obedecer a
Igreja, ao Reino e ao marido, sem qualquer espago para o protagonismo feminino. A
rigidez dessa formacao revela-se em gestos cotidianos, como “ndo atalhar as palavras
de quem fala e ouvir”, “ndo repreender os outros, mas a si mesmo” e “saber ser menor
que todos os outros” (Miranda, p. 67). Ao detalhar essas li¢des, o texto evidencia que a
mulher cabia apenas ouvir, silenciar-se e se autopoliciar, reafirmando sua posi¢ao de

subalternidade.



Articulo

Essa concepgado catélica e patriarcal integrava a ideologia da Coroa
portuguesa no processo de povoamento do Brasil. As familias deveriam seguir
rigorosamente as normas religiosas como forma de evitar o pecado, o que implicava
nao apenas limites comportamentais, mas também a normatizagdo do corpo
feminino segundo padrdes estéticos especificos. Tal ideologia é exemplificada nos
ensinamentos transmitidos por Brites de Albuquerque acerca da “perfeicao das
mulheres”, difundidos pelos manuais da época: “devia ser eu assim, assim, assim,
cabelos longos, maos delicadas, pés chicos, dentes mitdos, orelhas finas, seios
redondos, testa lisa, antes fornidas, ldbios carnosos, pescogo longo, garganta suave,

mas que me havia um riso muito fechado e um semblante triste” (Miranda, p. 58).

Partindo desses apontamentos, identifica-se que tais padrdes atuavam na
normalizacdo dos corpos das mulheres portuguesas, exigindo delas a constante
vigildncia sobre sua aparéncia como forma de garantir a manutencdo do casamento.
Oribela, no entanto, ndo concorda com essas imposicoes rigidas e revela sua
discordancia ao destacar o “riso fechado” e o “semblante triste” associados a esse
ideal de perfeicdo. Ao se opor as normas impostas, a personagem assume uma
postura de resisténcia que pode ser compreendida como decolonial, uma vez que
questiona e subverte os padrdes normativos hegemoénicos impostos pela logica

colonial-patriarcal.

Consideracoes Finais

Ao analisar episodios histéricos e ficcionais na narrativa de Desmundo,
propde-se uma revisdo da histéria a partir do ponto de vista de uma mulher 6rf3,
vinda de Portugal para o Brasil, submetida a processos de normalizagao opressiva. A
obra revisita e resgata vozes historicamente silenciadas ao evidenciar as opressdes
impostas pela Coroa portuguesa como parte integrante da engrenagem
colonizadora. Nesse sentido, a narradora explicita as violéncias simbélicas e fisicas
que estruturaram o projeto colonial, sobretudo no que diz respeito ao controle dos

corpos femininos.

As articulagdes entre historia e literatura apresentadas ao longo da narrativa
revelam mdltiplos aspectos sociais do mundo colonial, contribuindo para uma
compreensdo mais ampla e critica dos acontecimentos histéricos. No texto literario,
a linguagem funciona como espaco de representacdo de ideias que dialogam
diretamente com a pesquisa historica, ao passo que a estética literaria amplia o
alcance interpretativo da obra, deslocando o olhar para além dos recursos

meramente linguisticos e cronolégicos.
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Por meio da linguagem, a literatura expressa agdes sociais inscritas em
determinado contexto histdrico, registrando uma leitura da realidade mediada por
valores, normas e lugares socialmente construidos. Essa leitura, ancorada em um
olhar sensivel e experiente, possibilita compreender e interpretar a histéria sob um
viés critico, capaz de evidenciar as tensoes e contradigdes silenciadas pelos discursos
oficiais.

Ao inserir elementos literarios no romance histérico, o didlogo com a
realidade propde novas formas de interpretagao, reafirmando, e, a0 mesmo tempo,
problematizando, aquilo que ja existe. A literatura, nesse movimento, estabelece
uma relacdo representativa com o mundo, criando contextos mais conscientes e
reflexivos acerca de discriminagdes e desigualdades, especialmente aquelas

perpetuadas por meio da narrativa histérica hegemonica.

Dessa forma, o mundo pode ser artisticamente reorganizado, cabendo ao
escritor de ficcdo a tarefa de construir sua narrativa a partir de multiplas estratégias
literarias que estruturam a obra. Nesse contexto, destaca-se a perspectiva da é6rfa
como elemento imprescindivel para a andlise narrativa, uma vez que possibilita a
revisdo da condicdo de género no periodo colonial. A narradora questiona a
naturalizacdo das opressdes impostas as mulheres, compreendidas como estratégias
de controle e disciplinamento dos corpos femininos. Tal discussao é fundamental

para compreender o silenciamento histérico das mulheres 6rfas enviadas ao Brasil.

No romance, a personagem central, ao se opor as rigidas normas do sistema
colonizador, passa a sofrer diversas formas de opressdo e violéncia, revelando a
l6gica patriarcal que sustentava a posse e o controle do corpo feminino. O projeto
colonizador portugués, ao priorizar a reproducao e a ocupacao do territério, reduzia

essas mulheres a funcdo de procriadoras, negando-lhes autonomia e subjetividade.

A narrativa carrega, assim, a marca da transgressdo e reafirma o espaco da
histéria e da literatura como lugar de revisao das lutas e resisténcias a partir do olhar
feminino. As 6rfas portuguesas sao representadas como mulheres submetidas a
condi¢des andlogas a escraviddo, colocadas a servico do projeto colonial,
fundamentado em imposicdes rigidas e na marginalizacdo daqueles que nao se

adequavam as normas estabelecidas.

Em vista dessas questdes colocadas, a obra antecipa um olhar decolonial ao
expressar uma postura de oposicao as violéncias sofridas por Oribela. Ao revisitar o
periodo colonial brasileiro, a narradora desvela aspectos hegemonicos instaurados
nesse contexto e promove uma releitura das representagdes atribuidas as mulheres
consideradas transgressoras. Desse modo, Desmundo ndo apenas revisa a histéria

oficial, mas também ressignifica o lugar da mulher na narrativa histérica e literaria.
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