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En los ultimos afios se han incorporando proyectos educativos a la gestion del patrimonio cultural como una herramienta
para su puesta en uso. Dichos proyectos han buscado generar procesos de apropiacion en los que los ciudadanos perciban
los bienes culturales como parte de su identidad. En tal sentido, el presente trabajo estudié la relacion de la educacion
patrimonial y la gestion del patrimonio, a través de 3 casos: 1.- Capacitacion de docentes de primaria, 2.- Proyecto Aprender
en el Museo y 3.- Diseflo de una metodologia de participacion en una zona arqueologica. Los casos fueron estudiados con el
método de analisis documental, lo cual nos permitié comparar las distintas visiones en cuanto a papel de la educacion en la
sustentabilidad del patrimonio cultural venezolano.
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Abstract

Over the last few years educational projects have been incorporated to the management of cultural patrimony as a
tool to be used. Such projects have tried to generate appropriation processes where the citizens perceive cultural goods as
part of their identity. In this sense, the following paper studied the relation of Patrimonial Education and the management
of patrimony, through 3 cases: 1.- Primary school teachers’ training, 2.- Learn at the Museum Project, 3.- Design of a
methodology of participation in an archeological area. The cases were studied with the documental analysis method, which
allowed comparing the different visions regarding the role of education on the sustainability of the Venezuelan cultural
patrimony.
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Nos ultimos anos tém-se incorporado projetos educativos a gestdo do patrimonio cultural como uma ferramenta
para seu uso. Ditos projetos tém procurado gerar processos de apropriagdo, onde os cidaddos percebam os bens culturais
como parte da sua identidade. Nesse sentido, o presente trabalho estudou a relagdo da Educacdo Patrimonial e a gestdo
do patrimonio, através de 3 casos: 1.- Capacita¢do de docentes de ensino bdsico, 2) Projeto Apreender no Museu 3.-
Desenho duma metodologia de participa¢do numa zona arqueologica. Os casos foram estudados com o método de andlise
documental, o qual permitiu comparar as distintas visoes sobre o papel da educagdo na sustentabilidade do patrimonio
cultural venezuelano.

Palavras chave: educagdo patrimonial, gestdo, caso de estudo, apropriagdo social
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Dentro de la sociedad globalizada los
- gestores y educadores del patrimonio nos
enfrentamos al reto de lograr la apropiacion
social de los valores historicos, artisticos, o cientificos del
patrimonio cultural venezolano. Los procesos educativos
dentro de los proyectos de gestion patrimonial requieren
generar aprendizajes significativos que permitan descodi-
ficar dichos valores y construir nuevos significados. En
tal sentido, se puede observar la formulacién de proyec-
tos, diseflo de metodologias y recursos, especificos para
la educacion patrimonial. En esta oportunidad analizare-
mos tres casos: 1.- Capacitacion de docentes de primaria,
2.- Proyecto Aprender en el Museo y 3.- Diseflo de una
metodologia de participacion en una zona arqueologica.
En ellos se puede observar la creacion de instrumentos y
estrategias educativas para distintos contextos patrimonia-
les, poniendo en evidencia la necesidad de profundizar las
reflexiones en torno a la educacién patrimonial.

La educacion patrimonial como un area
disciplinar

Autores como Cruz (s/f), Colom, Sarramona y Vaz-
quez (1998) y Pastor (2004) sefialan la necesidad de crear
un espacio de aprendizaje y reflexion entre los ciudadanos
sobre el patrimonio cultural. Esto implica generar un area
multidisciplinar que estudie las estrategias y metodolo-
gias educativas aplicables frente a un bien patrimonial y
su entorno social. Por ello, resulta importante abrir espa-
cios de discusion para la construccion de una estructura
teorica y practica de la educacion patrimonial. Un punto

de partida en dicha construccion pueden ser los proyectos
y actividades educativas ejecutadas en distintos contextos
patrimoniales y desde diversos enfoques. Lo cual permite
analizar los distintos contextos sociales, estrategias, recur-
sos y metodologias aplicadas.

En tal sentido, la educacion patrimonial es asu-
mida como un “proceso pedagdgico centrado en las
percepciones y conocimientos que las personas tienen
frente a los bienes patrimoniales” (Garcia, 2007, p. 5).
Lo cual, nos abre areas de actuacion que van desde la
educacion formal, no formal e informal; igualmente es
posible incorporar otros espacios como la participacion
ciudadana y la educacién para el desarrollo sostenible.
Todo esto nos permite pensar en una educacion patri-
monial que actue en la memoria de los distintos grupos
y estimule procesos de redefinicion de los significados
y construir un sentido de pertenencia a través de nue-
vas vivencias y percepciones que proporcionen valores
anadidos al patrimonio, y permita que los ciudadanos
se identifiquen. Por lo tanto, el disefio, planificacion y
ejecucion de los proyectos educativos tendria como ob-
jeto de estudio el disefio de estrategias y recursos edu-
cativos dirigidos a las personas y no al bien patrimonial
(Fontal, 2003, p. 166).

En el presente articulo analizaremos las posibilida-
des de la educacion patrimonial en tres areas de actuacion
dentro del contexto venezolano. En primer lugar, sera el
patrimonio cultural en la educacion formal, este tema se
ve reflejado en todos los niveles del sistema educativo,
desde preescolar hasta educacion superior. En la Educa-
cion Basica el patrimonio puede actuar como un recurso
para el aprendizaje en los proyectos pedagdgicos.

En la educacion no formal el ambito patrimonial
se desarrolla a través de instituciones como museos,
casas de cultura, ateneos, fundaciones, entre otras.
Estas instituciones contribuyen a la reinterpretacion
del patrimonio, a procesos de autoestima sicosocial,
ademas del desarrollo de la expresion artistica, apoyo
a la educacion formal, difusion de la historia, entre
otros. La educacién no formal igualmente abarca la
participacion ciudadana, a través de la organizacion
de estrategias educativas para promover la toma de
conciencia y un cambio de actitud en pro de la pro-
teccion del patrimonio.

Por otra parte, la educacion informal a través de las
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion (TIC)
nos abre la posibilidad de crear productos para la difu-
sion y valoracion del patrimonio. Asi como explorar los
aspectos ludicos como estrategia para el aprendizaje, esto
se puede observar en algunas paginas web de los museos;
lamentablemente este es un medio poco utilizado en Ve-
nezuela.



En la gestion del patrimonio cultural, generalmente
de bienes tangibles, es frecuente encontrar espacios res-
taurados que a los pocos afios presentan problematicas si-
milares o mas graves. Por ello, cabe preguntarse ;qué paso
en ese lugar?, ;por qué las comunidades que hacen vida
en el lugar no detuvieron el proceso de deterioro?, ;quién
valora un bien patrimonial?, ;para quién conservamos?
Estas preguntas, y muchas mas, nos llevan a pensar que
la gestion del patrimonio requiere de un cambio de para-
digma que facilite el acceso a la valoracion de los bienes
por parte de los ciudadanos y a la participacion de los ciu-
dadanos en su gestion. Para ello, creemos en la necesidad
de hacer intervenciones socioeducativas que acompaiien
el proyecto de gestion y 1o hagan sostenible.

En los tltimos tiempos se puede observar la incor-
poracion de proyectos o actividades educativas dirigi-
das a personas no especialistas dentro de los programas
de gestion patrimonial. Inclusive la incorporacion del
area educativa o social en las estructuras organizativas
de las instituciones encargadas de custodiar el patrimo-
nio. Esto representa un cambio en la manera de abordar
los patrimonios culturales. Los bienes de valor patrimo-
nial generalmente eran vistos a través del patrimonio
arquitectonico o artistico y sus estudios estaban orien-
tados hacia su conservacion en términos de acciones
restaurativas e investigativas. Sin tomar en cuenta las
necesidades, usos, significaciones y percepciones de los
habitantes, menos aln, que estas percepciones incidie-
ran en las estrategias de gestion. Esta situacion no se
ha revertido, pero si se empiezan a ver algunas trans-
formaciones.

Desde finales del siglo XX se plantearon otras vias
para la sostenibilidad del patrimonio cultural; crecid la
idea de que el patrimonio podia ser un recurso para el de-
sarrollo y un espacio donde se realicen actividades pro-
ductivas y recreativas, como parte de la calidad de vida
de los ciudadanos. Este enfoque llamado Gestion Parti-
cipativa del Patrimonio busca que de los distintos actores
de la sociedad participen en la gestion de los bienes patri-
moniales; para lograr su valoracion, la creacion de nuevos
significacion y la apropiacion social del patrimonio.

Bajo este enfoque, los actores sociales se incorporan
a la gestion en algunas etapas, lo cual amerita generar un
proceso de toma de conciencia y empoderamiento’, a par-
tir del conocimiento, valoracién, comprension de los pro-
cesos de gestion, conservacion y disfrute del patrimonio.
En suma, del fortalecimiento del valor identitario del bien
patrimonial. En tal sentido, el area educativa adquiere una

especial relevancia para sensibilizar, capacitar y articular
las acciones entre los especialistas y los actores sociales.

Desde el ambito legal la proteccion del patrimonio
cultural venezolano se encuentra enmarcada en la Consti-
tucién Nacional (1999) y la Ley de Proteccion y Defensa
del Patrimonio Cultural (1993), instrumentos legales que
permiten establecer diversos mecanismos para la conser-
vacion del patrimonio. Recae tal responsabilidad en el
Gobierno central a través del Instituto del Patrimonio Cul-
tural (IPC), en las alcaldias y gobernaciones. Cada una de
estas instancias genera proyectos de gestion patrimonial,
lamentablemente el aspecto educativo pocas veces es de-
sarrollado con la profundidad que se requiere.

Es necesario que la gestion patrimonial se perfile
hacia la interdisciplinariedad y la participacion de los ac-
tores sociales, para lograr la sostenibilidad. En la practica
es frecuente ver la conformacion de equipos multidiscipli-
narios en los proyectos de gestion, donde el aspecto social
y educativo tiene cada vez mas cabida. Lo cual abre la
posibilidad de acumular experiencias que incidan en el
contexto académico. Lamentablemente, la mayoria de las
carreras relacionadas con patrimonio, no han incorpora-
do asignaturas que aborden el patrimonio cultural y/o su
gestion.

Una muestra de esta incorporacion de la educacion
en la gestion del patrimonio cultural venezolano son tres
casos que analizaremos a continuacion, los cuales se en-
cuentran dentro de la educacién formal y no formal. Cada
caso es una muestra de como la educacién patrimonial
contribuye a establecer una relacion entre la gestion, la co-
munidad y su contexto social, cultural y econdmico a tra-
vés de propuestas didacticas particulares para trabajar el
patrimonio. El primero se refiere a la capacitacion de do-
centes de primaria para la utilizacion del patrimonio como
recurso didactico. El segundo caso se refiere al disefio de
estrategias pedagogicas para nifios usuarios de un museo
y el tercer caso aborda el disefio de una metodologia de
diagnostico participativo como fase inicial para el proceso
de participacion ciudadana en un sitio patrimonial.

Primer caso: capacitacion docente y proyectos
pedagdgicos a través del patrimonio cultural

En la Educacion Basica, segun el disefio curricular
de 1997, el patrimonio cultural se puede abordar desde
multiples areas de conocimiento y de acuerdo a las carac-
teristicas locales, con el objetivo de lograr un aprendizaje
significativo. Esto permite que el estudiante establezca
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conexiones de tiempo-espacio entre ¢l y los bienes patri-
moniales, quedando en evidencia la representatividad del
bien en la construccion de su presente y su identidad cul-
tural.

Los primeros afios del sistema educativo representan
todo un mundo de descubrimientos, un momento propicio
para la exploracion. El nifio empieza a establecer multi-
ples conexiones con su presente y su pasado que lo iden-
tifican con una determinada cultura (Garcia, 2007). Es un
momento favorable para conectar los bienes patrimoniales
con los valores que estos representan. El patrimonio cul-
tural dentro de la escuela debe actuar como un contrapeso
frente a la cultura del espectaculo y la diversificacion del
consumo cultural; como una alternativa que aproxime al
nifio a su diversidad cultural. Es importante propiciar en
las nuevas generaciones el conocimiento, valoracion y
disfrute de la herencia del pasado como parte de su pre-
sente y su futuro.

Por otra parte, en los tltimos afios el Sistema Educa-
tivo Venezolano viene trabajando los procesos de aprendi-
zajes a través de Proyectos Pedagogicos. Esta metodologia
implica que el docente conjuntamente con sus estudiantes
construya un proceso de aprendizaje que le sea significati-
vo al estudiante. Por ello proponemos trabajar a partir de
un bien patrimonial (tangible o intangible) relevante de
la localidad, para luego estructurar un proyecto donde se
investigue y sistematicen los contenidos de distintas areas
del curriculo. Esta metodologia permite abordar el patri-
monio cultural a partir de los valores locales y sus propias
interpretaciones.

Lamentablemente, la formacion del docente de edu-
cacion integral en Venezuela no contempla el area de pa-
trimonio cultural. Por otra parte, la mayoria de la literatura
esta dirigida a especialistas (arquitectos, arquedlogos, his-
toriadores, entre otros) y el acceso a los centros de infor-
macion es limitado. Lo cual trae como consecuencia que
a los docentes no les sea facil acceder a los conocimientos
basicos de patrimonio, sus estrategias de investigacion,
metodologias de registro del patrimonio y su incidencia
en el proceso educativo.

Frente a la situacidn antes planteada en el Institu-
to del Patrimonio Cultural, ente adscrito al Ministerio
del Poder Popular para la Cultura, se viene desarro-
llando un curso de capacitacion docente denominado
Patrimonio Cultural y Educaciéon Formal. Dicho curso
tiene como objetivo proporcionarle al docente herra-
mientas para la comprension, valoracion, conservacion
y utilizacion del patrimonio cultural de su localidad
como un recurso didactico dentro del disefio curricular.
Los contenidos se refieren a los conceptos basicos de
patrimonio, sus tipologias, elementos generales de la
conservacion preventiva, el rol del educador en la sos-

tenibilidad del patrimonio y finalmente, coémo elaborar
los proyectos pedagdgicos a partir del patrimonio local.
Para lo cual se proponen cuatro fases para delimitar el
proyecto: preliminar, investigacion y registro del bien,
ejecucion y evaluacion.

1.- Fase preliminar

Esta fase propone algunas pautas para determinar
cudl serd el objeto de estudio en funcidn de los intereses de
los estudiantes y los bienes patrimoniales de la localidad.
Asi como elaborar los objetivos del proyecto.

2.- Investigacion y registro del bien

Determinar el bien a estudiar requiere estructurar un
proceso de investigacién donde se identifiquen los bienes
y sus condiciones, se establezca un orden de importancia,
segun lo perciben los estudiantes y se disefien los objeti-
vos del proyecto. En esta fase se sugiere el disefio de una
serie de estrategias que permita la descripcion del bien,
sus caracteristicas y su estado de conservacion de forma
fisica seglin el tipo de bien a estudiar.

3.- Ejecucion

De acuerdo a los objetivos planteados se establecen
las lineas de accion, como por ejemplo: la historia del bien
patrimonial y su importancia en la localidad, disefio de
estrategias de divulgacion de los valores patrimoniales del
bien, acciones de conservacion, entre otras.

4.- Evaluacion
Realizar una coevaluacion y autoevaluacion del pro-
ceso y de los resultados del proyecto.

En un periodo de dos afios se han ejecutado alrede-
dor de treinta (30) cursos en varias regiones del pais, don-
de los docentes han manifestado que los contenidos sobre
patrimonio y la metodologia propuesta para el disefio de
proyectos son pertinentes. Sin embargo, esta actividad se
ha realizado de manera aislada y poco sistematizada, lo
cual trae como consecuencia poco impacto en los lugares
donde se aplico.

Al analizar este caso, nos encon-
tramos que la rele-
vancia del cur-
so se debe
estudiar
frente a dos
contextos, uno
internacional y
otro nacional. En
el ambito internacional
este curso de capacitacion res-
ponde a las convenciones interna-
cionales sobre patrimonio cultural
y se encuentra en consonancia con el




proyecto de la UNESCO Patrimonio Mundial en Ma-
nos Jovenes. Por otra parte, en el contexto nacional, la
metodologia planteada resulta innovadora, tanto para el
ambito de la gestion patrimonial como para el educa-
tivo. Lamentablemente, Venezuela se encuentra en un
momento de turbulencia social, politica y econdémica
que no ha permitido consolidar este curso como un
programa de capacitacién docente con apoyo intergu-
bernamental.

Segundo caso: aprender en el museo

Las artes visuales vistas desde el &mbito patrimonial
nos permiten recomponer multiples realidades, saberes,
experiencias, percepciones, significados y creencias, no
expresadas en la historia oficial. Pero simultaneamente es
una manera de conocer las formas de expresarse los seres
humanos en un momento de la historia.

Muestra de ello es la produccion de artes visuales
venezolana, que se crea y recrea a partir de elementos
culturales en permanente hibridacion. Buena parte de las
ideas y percepciones que dan origen a esta produccion
provienen de las creencias y valores que constituyen la
cultura venezolana. Los cuales permanecen a lo largo del
tiempo, de manera subterranea, en los diferentes sustratos
de la memoria y conforman el imaginario colectivo. Esto
se manifiestan en la historia local, el arte, la produccion
artesanal, conocimientos, tradicion oral, técnicas artisti-
cas, todas estas conforman el patrimonio cultural de las
localidades (Alvarez y Godoy, 2001).

Por otra parte, las artes visuales son una manera de
conectarnos con el mundo intimo de sus autores y sus ma-
neras de ver la realidad. Esto ha dado como resultado pa-
trimonios artisticos que dan muestra de valores histéricos
y artisticos universales. Simultdneamente estas obras se
debaten entre los usos simbolicos, académicos y mercanti-
les (Garcia Canclini, 1987). Lo cual ha llevado establecer
tres modelos de gestion que generan una forma particular
de enfocar las actividades educativas en casos historicos,
edificaciones o museos. El primer modelo de gestion en-
focado en la apropiacion social tratard de acercar las obras
de arte a la identidad cultural de los ciudadanos. El segun-
do modelo, centrado en la conservacion e investigacion
de las obras y su propdsito es mostrar los criterios de va-
loracion artistica. El tercer modelo se centra en la oferta
cultural que se presentara a los visitantes, por ello disefiara
dispositivos museograficos y comunicacionales segun las
caracteristicas de la demanda.

Por otra parte, creemos que es posible integrar estos
tres modelos en los museos de artes visuales y verlos como
espacios que abren la posibilidad de explorar otras visio-
nes fuera de la educacion formal. La educacion museistica
es un area que permite utilizar el patrimonio cultural de

la coleccion como un instrumento para el conocimiento,
la sensibilizacion, la expresion y la creatividad. Especial-
mente en estos momentos en los que, tanto nacional como
internacionalmente, se busca repensar el museo desde la
accion educativa revalordndolo como un espacio de co-
municacion y educacion, donde se construyan nuevos sig-
nificados y conexiones entre los bienes patrimoniales y la
diversidad cultural de nuestros visitantes (Fontal, 2007).
Resulta muy importante establecer conexiones entre los
distintos publicos y especialmente conocer las necesidades
de las nuevas generaciones. Esto nos permitiria disefar
ofertas educativas acordes con la realidad venezolana.

En esta oportunidad presentaremos el proyecto socio
educativo Aprender en el Museo, realizado por el Museo
de Bellas Artes de Caracas, entre 1998 y 2000, dirigido a
nifios en situacion de riesgo. Su objetivo fue coadyuvar
al desarrollo integral de estos nifios a través de un pro-
grama de actividades que utilizaban el lenguaje del arte
como herramienta pedagogica, con lo cual contribuia con
el proceso de reinsercion social de esta poblacion (Herre-
ra, 2007).

El proyecto estuvo a cargo de un equipo multidis-
ciplinario en las areas de psicologia, psicopedagogia,
educadores de museo, artistas plasticos e instructores en
encuadernacion y estampado en serigrafia. Contd con el
apoyo de distintas instituciones educativas, financieras y
organizaciones no gubernamentales.

El grupo de nifos participante oscilaba en edades
entre 6 y 12 afios de edad, los cuales se encontraban den-
tro de un programa de atencioén a niflos en situacion de
riesgo. Esta condicion hacia que los participantes presen-
taran unas caracteristicas particulares, como: abandono
de la familia, escolaridad interrumpida, baja autoestima,
alto grado de agresividad en sus relaciones, dificultades de
aprendizaje, entre otros aspectos.

El proyecto Aprender en el Museo estuvo conforma-
do por un conjunto de talleres de expresion pléstica, visi-
tas guiadas a exposiciones, sesiones de apoyo psicologico
y psicopedagdgico, y talleres de encuadernacion y estam-
pado en serigrafia. Todo ello se desarrollo en tres etapas:
Evaluacion psicologica y psicopedagogica, Expresion
creativa y Orientacion vocacional. La primera fue dirigida
a todos los niflos y consistio en visitas guiadas a expo-
siciones del museo, expresion plastica, sesiones grupales
e individuales de evaluacion psicopedagdgica y psicolo-
gica. La segunda fue dirigida a nifios entre 6 y 10 afios,
quienes participaron en visitas guiadas a exposiciones, ta-
lleres de plastica, expresion corporal, escritura y narracion
oral. Al igual que el grupo anterior participaron sesiones
grupales e individuales de evaluacidn psicopedagégica y
psicoldgica. La tercera fue exclusiva para los nifios con
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edades entre 11 y 12 afios. Se incluyeron visitas guiadas
a exposiciones, talleres de expresion creativa, talleres de
encuadernacion y estampado en serigrafia.

El trabajo en cada etapa mantuvo un estrecho vin-
culo entre los especialistas del centro de atencidn infantil
y los educadores de museo. La planificacion de las acti-
vidades se hacia en conjunto, teniendo como eje las artes
visuales. De esta manera, se trabajo la baja autoestima de
los nifios con la construccion del concepto de Si Mismo y
la maduracién del Yo Interno, a través de exposiciones y
luego la expresion pléstica. Esta experiencia, a criterio de
Herrera (2007), desarroll6 “un uso integral de las faculta-
des perceptivas sensoriales, de elaboracion intelectual y
capacidades motrices, proceso que llevo a experimentar la
satisfaccion de reconocerse y aceptarse, y asi ser capaz de
entrar en contacto con el otro” (s/d).

El proyecto obtuvo grandes logros, pues la mayor
parte de los nifios se insertaron al sistema educativo na-
cional; y por otra parte, se amplid la vision educativa del
museo y su impacto social. Por otra parte, el desarrollo de
esta experiencia de educacion museistica, innovadora en
nuestro pais, se encuentra en los archivos del Museo de
Bellas Artes. Lamentablemente, no se generd ningun tipo
de publicaciéon que nos permita realizar otros andlisis y
profundizar en los estudios de la educacion museistica.

El estudio de este caso nos ha llevado a reflexionar
en torno a dos aspectos. El primero es la escasa documen-
tacion que existe en relacion a la educacion museistica
en Venezuela. A pesar de la larga trayectoria que tienen
los departamentos de educacion en la estructura museisti-
ca venezolana y la diversidad de actividades producidas.
Pues existen pocas publicaciones donde se sistematicen
las metodologias, estrategias, resultados e impactos de
los proyectos educativos realizados en los museos vene-
zolanos. El otro aspecto importante a reflexionar cuando
estudiamos la educacion museistica en Venezuela, a través
de este caso; es que ésta no tiene espacio dentro de las
carreras de pregrado y postgrado. Esto nos lleva a ana-
lizar la necesidad de crear un espacio académico para la
formacion del educador de museos y su estructura tedrica-
practica, tomando como punto de partida la trayectoria ya
existente. Lo cual implicaria recopilar la informacion dis-
persa y la experiencia de los técnicos y sistematizarla en
un plan de estudio.

Tercer caso: disefio de una metodologia de

diagnéstico participativo

En el afio 2004, el Instituto del Patrimonio Cultural
(IPC) de Venezuela disefi6 un proyecto de Parque Arqueo-
l6gico y Paleontologico en Taima Taima, estado Falcon. El
cual tenia entre sus objetivos la participacion de la pobla-
cion local en la gestion del parque. En la etapa preliminar

se elabord el Proyecto de participacion comunitaria para
la planificacion de senderos de interpretacion del Patrimo-
nio Natural y Cultural del sitio Tara Tara, Edo. Falcon.
Cuyo objetivo era elaborar un diagnostico de la poblacion
desde un enfoque participativo, esto permitié conocer la
percepcion que tenia la comunidad de su patrimonio cul-
tural local. En tal sentido, se diseiié una metodologia de
diagnostico participativo adaptada al &mbito del patrimo-
nio cultural y a partir de los resultados se inicié un proceso
de sensibilizacion y capacitacion.

El contexto donde se desarrollo el proyecto es la co-
munidad Tara Tara, la cual se encuentra a 30 minutos de
Coro, capital del estado Falcon, al noroeste del territorio
nacional y cerca del yacimiento arqueoldgico y paleonto-
lo6gico de Taima Taima. Tiene una poblacion de alrededor
de 700 habitantes. La principal actividad cultural se cen-
tra en el Museo Angel Segundo Lopez, perteneciente a la
Universidad Experimental Francisco de Miranda (UEFM),
ademas de diversos artesanos y agrupaciones culturales.

El yacimiento de Taima Taima fue descubierto en
los afios sesenta por José Maria Cruxent, en ¢l se loca-
lizaron fésiles de animales pleistocénicos (13.500 afios
a.C.); tales como: gliptodontes, megaterios, entre otros,
asi como restos arqueologicos del periodo prehispanico.
Razon por lo cual fue declarado Bien de Interés Cultural
de Venezuela, (Gaceta Oficial N° 35923 en 19 de marzo
de 1996). Taima Taima es uno de los sitios mejor datados
en Venezuela, siendo pues una referencia obligada en las
investigaciones arqueologicas de nuestro pais. Por lo cual,
los valores patrimoniales y cientificos del lugar son am-
pliamente conocidos entre los especialistas.

Disefio de la metodologia de diagndstico

participativo

Dado el tipo de informacién que se requeria recopi-
lar, se establecio contacto con la principal institucion cul-
tural de la comunidad, el Museo Angel Segundo Lopez.
Para abordar la ejecucion del diagnostico se planteo la re-
coleccion de la informaciodn a través de tres instrumentos,
lo cual nos permitié hacer una triangulacion de los datos.
Los instrumentos disefiados fueron: un taller de diagnosti-
co sociocultural en la comunidad de Tara Tara, entrevistas
y una guia de observacion.

Taller de diagndstico sociocultural

El taller tenia como objetivo Diagnosticar la percep-
cion que tienen los habitantes de la localidad de Tara Tara
frente a su patrimonio cultural. Las estrategias didacticas se
realizaron bajo una dinamica participativa donde los asisten-
tes debian identificar los bienes de valor patrimonial dentro
de la localidad desde su propia perspectiva. La actividad tuvo
cuatro fases, cada una mostr6 la percepcion que tienen las
personas y sus vivencias frente al patrimonio de Tara Tara.



* Introduccion. En esta fase se expuso la inten-
cion del IPC de elaborar el diagnostico dentro de un
proyecto de parque arqueoldgico. Se sefialaron los
contenidos a abordar: construccion de la definicion
de patrimonio cultural, identificacion del patrimonio
local y analisis de sus problematicas.

* Construccion del término patrimonio cultural.
Los participantes expresaron qué significaba o con
qué asociaban el término patrimonio cultural.

+ Identificacion del patrimonio cultural local. Los
participantes enumeraron los bienes tangibles e in-
tangibles locales que se consideraban patrimonio. Se
debe destacar que la mayoria de los participantes no
sefialo el yacimiento de Taima Taima entre los bie-
nes patrimoniales. A excepcion de las personas vin-
culadas a dicho espacio (personal activo y jubilado
del museo y fundaciones culturales locales). Igual-
mente se observo el desconocimiento de los fosiles
y su importancia para los especialistas.

» Estructuracion de areas de analisis. En esta fase
se sistematizo el listado anterior a través de seis
areas de andlisis representadas en el Grafico N° 1.
En el mismo se puede observar la diversidad de bie-
nes, actividades e instituciones culturales identifica-
das. Por otra parte, la mayoria de estas actividades se
hacen en el museo, lo cual revela la importancia de
éste como promotor sociocultural en la comunidad y
actor social relevante.

* Problematicas detectadas segun las areas de
andlisis. En esta fase se establecieron las distintas
problematicas que existen en cada una de las areas

estudiadas.
Grafico 1
Historia
Comunidad de
ayer y de hoy
Artesania Bienes naturales
Dulceria Sabila
Loseria / Plantas
Alfareria ici
Medicinales
MUSEO
Arte_ / Arcilla
Produccion Ladrillo
artistica Teja
Patrimonio Adobe
Cultural Oxidos
Paleontologia Ceramica
Arqueologia

Como conclusion los participantes determinaron que
la comunidad de Tara Tara tiene un patrimonio cultural
importante pero desconocido para ellos. Que poseen di-
versas agrupaciones y actividades culturales que carecen
de un espacio apropiado y un museo que tiene un posicio-

namiento en la dinamica social de la comunidad.

Entrevistas

Se realizaron dos entrevistas no estructuradas, la pri-
mera, al encargado del museo en Tara Tara y, la segunda,
a un paleontologo de la localidad. Las entrevistas se desa-
rrollaron a partir de las areas analizadas en el taller. Los
resultados nos dan una perspectiva de la realidad, vista por
las personas que trabajan directamente en el yacimiento e
interactian con la comunidad frecuentemente.

A criterio de los entrevistados la actividad arqueolo-
gica que se viene realizando desde los afios sesenta no ha
difundido localmente los valores de los hallazgos. Lo cual
ha traido como consecuencia el desconocimiento de los
bienes patrimoniales en las siguientes generaciones. Por
otra parte, el contacto entre los especialistas y la comuni-
dad se remite a la contratacién de servicios, como apoyo
a las excavaciones.

Guia de observacion

Este instrumento tenia el objetivo de registrar la
percepcion de un observador externo a la comunidad. Lo
cual permiti6 obtener datos de la dindmica social que no
se reflejaron en los anteriores instrumentos. La guia es-
tuvo estructurada en 12 areas de observacion, las cuales
van desde aspectos completamente fisico-geograficos,
hasta aspectos sociales y organizacionales. Las areas de
observacion recogen diversos aspectos que contextualizan
la comunidad de Tara Tara, entre los cuales podemos des-
tacar:

- La comunidad cuenta con pocos servicios, sien-

do la comunicacion y la recoleccion de basura los

mas notorios.

- Aislamiento de este centro poblado con relacion

a la dindmica del municipio y del estado.

- Falta de organizacion comunitaria que les permi-

tiria a los habitantes estructurar estrategias viables.

- Los especialistas se han centrado en la investi-

gacion paleontologica y poco en la gestion del yaci-

miento.

- La indiferencia de las autoridades universitarias

hacia el trabajo comunitario en Tara Tara.

Finalmente se triangul6 la informacion obtenida en
cada instrumento para establecer las conclusiones.

- La comunidad de Tara Tara conoce poco o casi

nada de los bienes patrimoniales del area declarada.

- Existe un distanciamiento entre la vision de los

especialistas del patrimonio y los criterios que ma-

neja la comunidad.

- Los temas discutidos y la participaciéon de las

personas denotan un gran interés en incorporarse a

las actividades que pueda organizar el IPC.

- Existe la inquietud de reactivar la produccion arte-

sanal a través del proyecto de parque arqueologico.
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- Laevaluacion de la comunidad frente a su patri-
monio nos indica que los criterios de valoracion de
los bienes paleontoldgicos y arqueologicos del mun-
do cientifico son desconocidos por los habitantes.

A partir de los resultados obtenidos se diseild y eje-
cut6 una programacion educativa de sensibilizacién y ca-
pacitacion del patrimonio cultural dirigida a los habitantes
de Tara Tara. Estaba compuesta por diez talleres, cuyo ob-
jetivo era proporcionar informacién acerca del valor del
patrimonio natural y cultural de la localidad, capacitar a la
comunidad en estrategias de interpretacion del patrimonio
y capacitar a los técnicos del IPC en cuanto a criterios para
incentivar la participacion. Todo ello con el proposito de
proporcionar las herramientas necesarias para que la po-
blacidn participara en el proyecto de parque arqueologico
y paleontoldgico y los técnicos obtuvieran herramientas
en el trabajo participativo.

La metodologia disefiada para lograr un diagndstico
participativo, que partiera de la percepcion de patrimonio
de los habitantes de Tara Tara, permiti6 elaborar una ofer-
ta educativa ajustada a la realidad sociocultural. Asi como,
la identificacion y valoracion de los patrimonios culturales
por parte de los participantes. Entre los resultados pode-
mos destacar que los participantes realizaron un analisis
de las posibilidades de Tara Tara para generar productos
turisticos-culturales y la manera como ellos se visualiza-
ban en la gestion del parque. En consecuencia, los parti-
cipantes se organizaron para solicitar ante el Instituto del
Patrimonio Cultural su incorporacién en la planificacion y
ejecucion del proyecto del parque arqueologico y paleon-
tolégico de Taima Taima.

Sin embargo, el parque se desarrolld parcialmen-
te, logrando concretarse un espacio expositivo y confor-
mando cooperativas con los participantes de los cursos,

las cuales se contrataron para prestar el servicio de guia.
Actualmente la actividad en el parque es muy escasa y las
cooperativas se encuentran desactivadas.

Cada uno de los casos presentados denota las po-
sibilidades de intervenciones socioeducativas en distin-
tos espacios patrimoniales y a diversos publicos. Lo cual
abre un espacio de accion bastante extenso a la educacion
patrimonial, con posibilidades dentro de los procesos de
gestion patrimonial.

A partir de los tres casos presentados podemos establecer
algunos aspectos de la relacion entre la educacion patrimonial y
la gestion del patrimonio venezolano. En primer lugar, debemos
destacar lo significativo de esta relacion, pues denota una vision
mas amplia de los fenémenos sociales que rodean al patrimo-
nio cultural. Por otra parte, se abre la posibilidad de formular
proyectos educativos desde la multidisciplinariedad, los cual
permitira realizar investigaciones novedosas dentro del &mbito
patrimonial. Los casos analizados nos permiten observar la siste-
matizacion de los procesos educativos para lograr la apropiacion
social del patrimonio cultural.

Lamentablemente, son pocos los proyectos educati-
vos y en su mayoria se desarrollan de forma aislada. Sus
logros se diluyen, al no estar vinculados a proyectos macro,
sin dejar ninguna documentacion que suministre insumos a
las proximas propuestas educativas. Con lo cual se corre el
riesgo de perder los aprendizajes alcanzados en cada expe-
riencia y condenados a vivir el mito de Sisifo. @
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En su Ultimo libro, titulado La confianza, Francis Fukuyama
plantea la sugestiva tesis de que el crecimiento econdmico y la
prosperidad material se alcanzan, entre otras cosas, mediante
lo que él denomina “capital social’. Esta clase de capital, a di-
ferencia del “capital humano”, no se refiere a las capacidades y
destrezas mas o0 menos técnicas de las personas, sino a su ca-
pacidad para agruparse y organizarse con prop6sitos comunes.
En otras palabras, la disposicién y capacidad que los individuos
tienen para conformar la “accién colectiva”, es una variable muy
importante a la hora de evaluar el potencial econémico de un
determinado pais.

En efecto, incluso el individuo mas dotado requiere, para ser
eficiente, de una accion colectiva en la que insertarse y median-
te la cual realizar sus propésitos. Una accion colectiva de mala
calidad o, peor aun, inexistente, anula, en mas de una ocasion,
los esfuerzos de las personas de talento, generandoles una
marcada frustracion.
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