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Resumen

El autor hace un balance de cuarenta afios de un movimiento estético-politico que
expresé y proyecto la realidad de la sociedad cubana mitificindola o cuestiondndola,
pero siempre afincdndose en la bisqueda de sonoridad y contenidos propios donde
la poesia y el son pudieran darse la mano. Un recorrido por la musica cubana en sus
compromisos y derrotas, en sus propuestas y debilidades. La isla y su Revolucién, la
didspora y la nostalgia, las influencias y las tendencias generadas. Un mar inmenso
para acercarnos a una realidad multiple y contradictoria.

Palabras clave: Nueva Trova Cubana, Tendencias de la Nueva Trova
Cubana, Musica Popular Cubana, Politica y Cancién.

Causes and fortunes of the New Cuban Trova

Abstract

In this article the author makes a forty-year’s balance of an old aesthetic and political
movement. This movement expressed and projected the reality of the Cuban society,
mythologizing it or questioning it but always in the search for authentic sonority
and contents where poetry and the son [a Cuban musical form] could hold hands.
Wedo a journey through the Cuban music in its commitments and defeats, in
its proposals and weaknesses; the island and its revolution, the Diaspora and the
nostalgia, the influences and generated tendencies: an immense sea to approach a
multiple and contradictory reality.

Keywords: New Cuban Trova; Tendencies of the New Cuban Trova,
Popular Cuban Music, Politics and Song.
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1. Cita con dngeles

La Nueva Trova cumplié cuarenta afios con dos bajas capitales: Noel
Nicola, fundador de la primera hornada, y Sara Gonzdlez, una mujer de voz
extraordinaria que no todos aceptaban al principio pero que definitivamente
qued? instalada en la historia de la musica cubana.

Hoy coexisten varias generaciones, desde afiosos cantores como
Augusto Blanca quien nacié el 24 de junio de 1945 hasta muy jévenes au-
tores al estilo de Adridn Berazain quien sélo cuenta 24 afos. Junto a ellos
hornadas diferentes como los fundadores de la Nueva Trova, los llamados
Novisimos o Topos, la conocida como Generacion de 13y 8, y Los Menores,
muchos de ellos agrupados en la fallida presentacién de La Rosa y la Espina.

Algunos de estos trovadores ya son consagrados artistas internaciona-
les, como Silvio Rodriguez, quien reunié unas 80 mil personas en Santiago
de Chile en 1990, o Pablo Milanés, quien alcanzara un Grammy Latino al
Mejor Cantautor en 2006 por su placa Como un campo de maiz y otro al
Mejor Album Tropical Tradicional por el disco AM/PM, Lineas Paralelas
en 2006. Estos autores han dejado una huella que traspasa fronteras y se
reconoce en la obra de otros artistas de casi todo el mundo hispano.

Mis acd en el tiempo persisten renombradas figuras como Carlos
Varela, quien obtuvo el premio Ondas en 1995 luego de dar una extensa
gira por Espafa junto a Joaquin Sabina y presentar su disco Como los peces;
Habana Abierta, un grupo de trovadores radicados en Espafia; fichados por
multinacionales como BMG o EMI, o William Vivanco, un trovador que ha
llegado a colocarse en los medios y convertirse en una figura de importancia
en la escena trovadoresca.

Los afios pasan si, pero estos hombres y mujeres insisten en hacer una
poesia inmensa que los coloca al centro de la cultura cubana, tanto Silvio
como el menor de los cantores siguen una tradicién anosa en Cuba, la de
trovar, debe ser por eso que siguen cargando con una responsabilidad que
va mds alld de la misma cancién. ;Pero los escuchan los mds jévenes? ;Ha
quedado la impronta sellada en los cubanos todos? ;Sigue siendo Nueva
aquella trova que cumple ya casi medio siglo? Habrd que hacer profundos
estudios, aqui esbozamos algunas respuestas.

Lo cierto es que seguimos escuchando Nueva Trova con fruicién en
la isla, y en otros continentes emocionales y fisicos, donde se ama lo bello.
Sirvan entonces estas lineas para acercarnos a ese fenémeno musical cubano
llamado La Nueva Trova, ese movimiento de poetas con guitarras que parece
invitarnos siempre a una Cita con dngeles.
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2. Erase que se era

La mayoria de los autores que han estudiado la Nueva Trova coinci-
den en que el tema inicial de este movimiento fue: “Mis veintidés anos” de
Pablo Milanés, una cancién escrita en 1965. Al referirse a la pieza musical
Radamés Giro dice: “el nimero que realmente marca un hito dentro de la
cancién cubana es “Mis veintidés anos”, cuya segunda parte en ritmo de
guajira -son es absolutamente cubana y de inusitada originalidad”.! La
pieza no sélo sorprende en lo musical, se le atribuye un aire existencialista
e incluso un “vinculo insélito con César Vallejo™.

Sin embargo, el bautizo espiritual se propone en el recital Zeresiza y
nosotros ocurrido el 1 de julio de 1967 en el que aparece la trovadora cubana
Teresita Ferndndez, algunos poetas como Luis Rogelio Nogueras y Victor
Cassaus, y “un joven compositor de canciones raras que aparecia por primera
vez en publico: Silvio Rodriguez”.?

En el mismo mes de julio del 67 ocurre en Casa de las Américas
otro suceso de gran importancia, el Encuentro Internacional de la Cancién
Protesta que organiza la intelectual norteamericana Estela Bravo, pero a éste
no asiste ninguno de los trovadores quienes ya tenian incluso espacio en los
medios, como es el caso de Silvio Rodriguez con su programa Mientras tanto,
creado en septiembre de 1967. Al Encuentro Internacional de la Cancién
Protesta asistié sélo Carlos Puebla, quien se consideraba encajaba en el
estilo de los asistentes de 16 paises por su cancién a Ernesto Ché Guevara.

Pero antes de seguir con la cancidn protesta, detengdmonos sélo unas
lineas en Mientras tanto, el programa televisivo de Silvio Rodriguez, para
entender mejor el momento que vivian los entonces jévenes cantores. Re-
cordemos que es el ano 1968, abril exactamente, cuando Silvio tiene que
abandonar abruptamente el ICR (Instituto Cubano de Radio y Televisién).
El propio Silvio le dirfa luego al periodista Jaime Sarusky: “Era la época en
que practicamente te segufan con un microscopio los compases de las can-
ciones para ver si alguna tenia célula del rock, que a su vez eran interpretadas
como células de penetracién y células proimperialistas” (Silvio Rodriguez.
Una leyenda de la miisica cubana. La Habana. En entrevista. Editorial Letras
Cubanas, p. 84). Las razones por las cuales se expulsé a Silvio del ICR las
explicé el mismo cantor en la citada entrevista. Estas fueron:

1. Que yo habia dado unas opiniones acerca de Los Beatles en la
television.

2. Que yo andaba con un ex recluso de la UMAP (Unidades Mi-
litares de Ayuda a la Produccién).
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3. Que yo me reunia en Coppelia con unos jévenes intelectuales
de la Universidad medio sospechosos.

4. Que habian salido en Mientras tanto dos personas dindose un
beso en la boca y eso no se hacia en la televisiéon cubana.

Con esos aires y sus canciones, los jovenes cantores reaparecen en el
Centro de la Cancién Protesta en Casa de las Américas. Alli se escuchan,
ya juntas, las voces de Silvio Rodriguez, Pablo Milanés y Noel Nicola, en
un encuentro histérico que marca la realidad de una cancién totalmente
nueva en Cuba. Nicola recuerda en entrevista a Antonio Lépez Sdnchez:
“En ese primer concierto, las canciones de contenido politico se nos acaban,
como era El Centro de la Cancidn Protesta hicimos esos temas. Pero a Silvio
se le acaban, a Pablo se le acaban, entonces empezamos a cantar canciones
de amor”.

Pero los anos sesenta, la pujanza de la Revolucién Cubana y la
influencia de elementos como la Nueva Cancién que llegaba con Isabel
Parra desde Clhile, la sonoridad de Atahualpa Yupanqui desde Argentina,
los brasileros al estilo de Caetano Veloso o Gilberto Gil o la Nova Canco
de Barcelona, impulsaron algo que estaba en el aire, aquello de Martin
Fierro: “Acostiimbrense a cantar con fundamento”.

Queda entonces instituido el Centro de la Cancién Protesta en
octubre de 1967, pero sélo funcioné dos afios por falta de recursos. Los
trovadores vuelven a quedar “solos”. Afortunadamente en 1969 surge el
Grupo de Experimentacién Sonora del ICAIC, pero vale la pena recordar el
ambiente en que se movian aquellos trovadores, salvados en parte por figuras
como Haydée Santamaria y Alfredo Guevara. Silvio Rodriguez recordaria en
su texto Canciones en el mar: “Ya se comentaba que uno de nosotros habia
sido confinado, que otro estaba prohibido por la radio y la televisién, que
Haydée Santamaria habia acogido a los conflictivos en Casa de las Améri-
cas, que Raquel Revuelta desafiaba las prohibiciones prestindoles su Teatro
Estudio, que poetas y trovadores de la misma generacién cerraban filas, que
Alfredo Guevara habia creado E/ Grupo de Experimentacion Sonora para
propiciarles el espacio que otros les negaban” (Silvio Rodriguez. Canciones
del Mar. La Habana: Ojald Ediciones, 1996: 11).

En el Grupo de Experimentacién Sonora del ICAIC (GES) partici-
paron ademds de Silvio Rodriguez, Pablo Milanés y Noel Nicola, Eduardo
Ramos, Sergio Vitier, Leonardo Acosta, y posteriormente Emiliano Salvador,
Pablo Menéndez, Sara Gonzélez y Amaury Pérez. Bajo la direccién del gui-
tarrista Leo Brouwer, los trovadores —la mayoria de formacién autodidacta—,
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comenzaron a estudiar a profundidad la musica. Brouwer logré una suerte
de taller informal en el que se aprendia con placer. El guitarrista afirmaria
luego que la “misién era trasformar el repertorio de la musica popular cu-
bana” (Jaime Sarusky, 2006: 10).

Muchos estudiosos dividen en dos etapas el trabajo del GES, lo pri-
mero fue elevar el nivel técnico y cultural de los trovadores, lo segundo fue
volcar todo ese conocimiento a una obra mayor. Aunque el GES culminé
su existencia real en 1978, ya muchos de los fundadores habian salido del
ruedo antes y la historia de los trovadores cubanos tendria otro camino. A
este grupo tampoco los medios le dieron mucha difusién.

En diciembre de 1972 se fundé en la oriental ciudad de Manzanillo
el Movimiento de la Nueva Trova. El primer encuentro se realizé con el
objetivo de compartir inquietudes y criterios estéticos, y se decidié hacer
un encuentro anual.

Desde ese instante ya los trovadores no sufrian los embates de en-
tonces, la asimilacién por parte de los medios fue otra, habia el apoyo de
organismos como la Unién de Jévenes Comunistas y el mismo Movimiento
de la Nueva Trova se convirtié en una suerte de movilizador de masas. Al-
gunos trovadores afirman que fue ese mismo hecho lo que hizo implosionar
al movimiento.

El Movimiento de la Nueva Trova existié, como organizacién,
hasta el afio 1985 luego se unié a la Brigada Hermanos Saiz. Para entonces
ya la criatura tenfa forma, se grababan discos y los medios habian asimilado
a estos cantores. Silvio Rodriguez afirmaria al hablar de este tiempo: “...
Llegé un momento en que la Nueva Trova estaba en las primeras lineas del
combate ideolégico, en plena lucha de ideas internas de la Revolucién. Yo
no llegué hasta ahi muy conscientemente, pero tampoco tardé en darme
cuenta. Era increible que por nuestras canciones se desencadenaran tantas
cosas, llamdramos tanto la atencién y, sin pretenderlo fuéramos factores que
influyéramos en decisiones politicas. Y es que viviamos tiempos decisivos
para el futuro de la cultura en Cuba...” (Revolucion y Cultura, 1989). Pero
vendrian los otros, los mds jévenes a hacer nuevo camino.

3. Cuando digo Futuro

En 1978 Cuba se coinvirtié en un hervidero, la gente iba por la
vida pensando y repensando la isla como una gran fiesta, era el tiempo del
Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes. Recuerdo las calles llenas
de vendedores que compilaban dinero para el evento, la efervescencia era
incuestionable. Si de alguna manera se puede medir cémo puede respirarse
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en una sociedad como la cubana en tiempos no tan brutales como los de
hoy, habria que remitirse a ese momento; la solidaridad no como lema,
el no consumismo, no como filosofia, existian en ese tiempo y en buena
parte de los ochenta. En ese tiempo luminoso, sin embargo, la Nueva Trova
cumplia edad y pasaba guitarra a otra hornada. La conocida como Novisima
o la de Los Topos.

Ya Haydée Santamaria habia sonado ese nombre entre risas. Segun
esa mujer enorme llegaria el momento y asi fue. Pablo Milanés por su parte
ha llegado a negar que haya tal cosa, afirmando que solo hay trova. Pero
realmente venia un cambio y se hizo sentir. Carlos Varela por su parte ha
afirmado en entrevista publicada en su sitio oficial que: “La novisima trova
mds que un movimiento es el nombre o ‘etiqueta’ que los medios y los es-
tudiosos del tema le pusieron a un grupo de jévenes cantautores que a prin-
cipios de los ochenta comenzamos a aparecer en la escena musical cubana,
principalmente en La Habana. Aunque la mayor influencia sin dudas fue
el Movimiento de la Nueva Trova, que fundaron Silvio Rodriguez y Pablo
Milanés junto a otros cantautores en los anos 70s, también nos influenciaron
otras corrientes de la musica cubana, asi como también el jazz, funk, rock y
el movimiento de la cancién en EEUU y Espana”. (http://www.carlosvarela.
com/client/news/show.php?news id=75>).

Joaquin Borges Triana y otros estudiosos coinciden en el hecho de que
st hubo una ruptura. Soy del criterio de que la nueva hornada se hacia sentir

no sélo por las influencias de un nuevo tiempo, medios de comunicacién
mds avanzados, cambios de circunstancias histéricas y politicas y novedades
tecnoldgicas, sino también por el mismo desarrollo histérico de la cultura
cubana. Si a principios de la Revolucién, Fernindez Retamar se preguntaba:
“Nosotros, los sobrevivientes,/;A quiénes debemos la sobrevida?/;Quién se
murié por mi en la ergistula,/Quién recibié la bala mia,/La para mi, en su
coraz6n?”’; Ramoén Ferndndez Larrea, un poeta que emergia en los ochenta
afirmaba: “Nosotros los sobrevivientes/a nadie debemos la sobrevida/todo
rencor estuvo en su lugar/estar en Cuba a las dos de la tarde es un acto de fe.”

Joaquin Borges Triana afirma que: “en una primera etapa, ademds de
un edulcorado lirismo y cierta sinestesia, la tendencia de la mayoria de los
noveles trovadores era complicar los textos con el objetivo de diferenciarse
de la generacién que los precedia” (2009: 30).

Frank Delgado me dijo hace unos afos: “La Nueva trova fue poesia
de vanguardia, si vas a las primeras letras de Silvio te encuentras una poesia
criptica, de vanguardia, polisémica, dificil; igual que Vicente y Noel. En la
generacién mia se comienza con una poesia tojosista, si vas a las primeras
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canciones de Donato, de Cabrales, de Tosca, son todas muy tojosistas, bu-
célicas” (http://cubatiene.wordpress.com/?s=Frank+delgado).

Con este parteaguas, los trovadores tienen en el mismo sendero una
manera diferente de caminar. Si los fundadores ya eran reconocidos nacio-
nalmente, estos Novisimos o Topos debian encontrar espacio. Nombres
como los de Santiago Felit, Alberto Tosca, Xiomara Laugart, Anabel Lépez
o Donato Poveda, se convirtieron en cantores de cierto reconocimiento.

Como autores llegaron a participar y recibir incluso premios en im-
portantes certdimenes como El Concurso Adolfo Guzmén. En 1982 muchos
de estos trovadores llegaron a profesionalizarse y tener remuneracién, pero
los medios no hacfan un trabajo eficiente con sus canciones y mucho menos
con los fonogramas. Frank Delgado, me dirfa: "Yo no tengo disco hasta el
afo 95, aqui (La Habana) habia s6lo un estudio, el de la EGREM, después
uno de Radio Progreso, y a finales de los 90 el de musica electroacustica.
Aqui para grabar habia que ser un mago, a mi generacién le dicen /los Topos
porque no grabibamos en ningin lado. Gerardo (Alfonso) hizo su primer
disco en los 90. El hizo un disco en Italia pero no salié, Carlos Varela habia
hecho uno en Canaria en los Estudios Manzana en el 88, Jalisco Park. El
hizo mucho mis en la radio por el concierto que le grabé Jaime Almiral en
La Cinemateca y comenzé a tener la pefia con el grupo Sintesis y la gente
después iba a verlo mds a él que al grupo.”

Las penas fueron el bastién fundamental de estos hombres de gui-

tarra a mano y verso ligado a su tiempo. Para los Novisimos o Topos, otro
momento importante fue el arribo de la llamada Trova Rosarina, sobre todo
con las visitas al pais de Fito Pdez, quien a la sazén fuera el primer extranjero
en dar un concierto en La Plaza de la Revolucién. Con Pdez entraron los
nuevos aires y la influencia de Spinetta, sin dudas, fundamental en ciertos
trovadores de ésta y la posterior generacién.

Otro de los elementos de ruptura con la generacién fundacional
de la Nueva Trova era cierta tendencia a rechazar el rétulo de pertenecer
a la Nueva Trova que si en un tiempo fue algo casi masivo, se dice que al
tiempo el nimero de miembros era casi irrisorio. Ya para cuando irrumpen
los llamados Novisimos o Topos, el tema comenzé a mirarse de otro modo.
Borges Triana afirma que: “entre un creciente nimero de hacedores de can-
ciones crecfa un sentimiento de rechazo hacia el MNT como estructura
burocritica”(2009: 41).

A lo dicho se suma un enfrentamiento con lo circundante. Si en un
tiempo las canciones eran muy bucélicas, luego fueron subiendo el tono y
torndndose criticas: Adridn Morales, Carlos Varela y hasta Santiago Felid,
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crearon obras que denunciaban algunos de los males circundantes. Esta
situacion volvié a colocar a los trovadores en la mira de unos medios que no
quisieron en ese momento apostar por la critica y de alguna manera dieron
la espalda a la llamada generacién de Los Topos o Novisimos.

Ya cerrando los anos del socialismo idilico cubano, en aquellos tiem-
pos en que los nacionales viviamos tranquilamente con unas cuotas que
contaban velas, manteca, fésforos, compotas y hasta zapatos para deporte
o una salida de domingo, caimos en lo que se ha llamado Periodo Especial,
un tiempo en el cual los cubanos, asi, como quien pierde un papel sin
importancia, perdimos casi todo lo material. Las canciones entonces ya no
fueron las mismas.

4. Rabo de Nube

“El dinero mueve al mundo como el viento lleva y trae a la hojarasca,
los maestros en la escuela siempre hablaban del amor y la esperanza”, asi
dice un texto de Vanito Brown, Ale y Amaury Gutiérrez. Con esa cancién
se presentaron en la TV cubana y en Radio el grupo Lucha Almada. Los
protagonistas venian de la conocida como Pefna de Trece y Ocho, un sitio
que nucleaba a trovadores, quienes continuaban lo nacido desde Silvio,
Pablo y Noel.

En un debate suscitado en las redes sociales, Athanay Castro, uno
de los cantores nacionales asentados en Espana, dejaba ver su versién so-
bre esta nueva hornada de trovadores diciendo que: “La pena de Trece y
Ocho la fundé un pintor cubano llamado Pablo H, junto con Fernando
Rodriguez (Autor de Ese hombre estd Loco) y Vanito. Por esa época cantaba
también Boris Larramendi. Un muchacho llamado Azcui. Yo tenfa 16 anos
y cantaba alli gracias al gran nivel de tolerancia y apertura que se respiraba.
Luego llegaron los muchachos que hicieron grande el nombre de 13 y 8.
Mis amigos y mis maestros.”

Esta nueva hornada de trovadores que irrumpe en los noventa lleva
ya implicito el quebrantamiento, mds de uno ha dicho que no es trovador,
que son musicos a quienes la guitarra les ha bastado para decir.

El primer disco de estos “muchachos” nace por demds para ser dis-
tribuido en Espana; los de 13 y 8 graban en un estudio casero los temas
del fonograma Habana Oculta, que el dueto Gema y Pével se llevan para
promover en el viejo continente. Luego de producido el fonograma los au-
tores se van a Europa y alld quedan para grabar otros discos como: Habana

Abierta, (BMG Ariola, 1997), 24 horas (BMG Ariola, 1999), Boomerang
(EMI/Calle 54, 2005), y 1234 (Habanabierta, 2011).
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Estos trovadores —y los nombramos asi porque creemos como Noel
Nicola en su articulo “;Por qué Nueva Trova?”, que un trovador en Cuba
es un intérprete de sus propias canciones o de canciones de otros autores,
que, al igual que él, son intérpretes— se acompafan con la guitarra y tratan
de “poetizar” con su canto. En fin, que ellos dejaron escuchar en sus obras
la influencia, lo mismo del grunge que de la timba, el rap y el son, en una
mezcolanza llena de matices y en consonancia con los tiempos que corrian,
pero con la poesia en ristre, versos a veces hondos que podian hablar de
informdtica, de un amor por cable o de asuntos meramente sociales como
sucede en la pieza: “Estd este ritmo sabroso” de José Luis Medina.

Algunos de los cantores de Habana Abierta, la mayoria de 13 y 8,
reconocen a Gerardo Alfonso como uno de los motivadores fundamentales
de su musica. Gerardo me dirfa en entrevista publicada en mi blog Cuba-
tiene que: “Habana abierta venia con una propuesta distinta y puede que
hayan encontrado en mi{ alguna fuente de motivacién porque yo tenfa la
propuesta de hacer canciones donde se pudiera bailar y escuchar a la vez
como en “Paranoico”, “Yo te querfa Maria”, “Espiritual”, y ellos se acomo-
daron un poco ahi, pero introdujeron cosas como el filin, como es el caso
de Ale Gutiérrez en “Hay cosas que se van y ya”.

El diapasén de estos trovadores es muy amplio, hay en ellos una expe-
rimentacién quiz4 arriesgada, pero certera, en el Cd Habana Oculta se sienten
aires fortisimos del Brasil en Andy Villalén y la rumba con melodias muy
atinadas en Luis Alberto Barberia. Lo que si es evidente en estos cantores es el
modo en que el verso va cediendo paso a ritmos fuertes y estribillos constantes.
Autores como Kelvis Ochoa se van descubriendo a medida que pasa el tiempo.
Si en un inicio se les escuchaba con mucha influencia rockera, ya con el tiempo
renace lo nacional, pero en una pérdida visible de las intenciones literarias de
un principio, aunque no por ello puede hablarse de desgaste de la creatividad
u originalidad, al menos en la mayoria de los casos.

Uno de los aspectos fundamentales de la llamada Generacién de 13
y 8 es la estampida. En 1996 la mayoria de estos cantores partié a Madrid
a promover el disco Habana Oculta'y se asentaron en Europa. Otros como
David Torrens partieron a México, y quedé en la isla una suerte de vacio
irrecuperable. Es cierto que casi todos los estudios de la trova sufren un
habanocentrismo que lastra. El mismo hecho de hablar de 13 y 8 como
nueva hornada deja fuera de contexto a otros cantores como: Felipén, Roly
Berrio, José Nicolds, Norge Batista y Fernando Aramis, todos del interior
de Cuba, pero lo cierto es que en ellos hay mucho de lo mds valioso de la
cancién de autor, léase trova de los tltimos anos en Cuba.
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Notas

1 Radames Giro. Diccionario Enciclopédico de la miisica cubana. La Habana.
Editorial Letras Cubanas, p. 106.

2 Antonio Lépez Sinchez (2001). La cancién de la Nueva Trova. La Habana.
Atril Ediciones Musicales, p. 50.
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