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Having a good hand

Resumen:

Existe una narrativa —si se quiere de lineas que atraviesan la vida misma
— que permite una concepcion singular muy dada desde la ciudad de Pasto
(suroccidente de Colombia) y que es el cuerpo mismo de este texto. Un dibujo
inaplazable, escrito gracias a las voces, trazas y obras realizadas de diversos
dibujantes en los ultimos afios y que permite, entre otras cosas, entender
la concepcidn del arte a partir de la relacion con la mano del dibujante. Organo
en constante desplazamiento como una perspectiva sobre lo disefado Palabras clave: Dibujo, re-presentacién, mano,
en el encuentro con los personajes aqui citados y que a la vez contempla una TeCIEMeEde) e,
concepcidn particular del cuerpo en tanto exposicidn a la traza misma de la ciudad. arte contemporaneo

Abstract: Keywords: Drawing, re-presentation,
hand, manual independence,

There is a narrative, if you will, of lines that go through life itself, which allows SEETIe R Sl

a singular and marked conception from the city of Pasto (Southwest of Colombia)
and which is the very body of this text. A drawing that cannot be postponed, written
thanks to the voices, traces and works of different artists in recent years and that
allows, among other things, to understand the conception of art based on the

relationship with the artist’s hand. An organ in constant movement as a perspective John Benavides

on what was designed in the encounter with the characters cited here and that

contemplates a particular conception of the body while exposing it to the same Facultad de Arte de la Universidad de
trace of the city. Narifio Colombia
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No. 1:

Trazas del mal. Etnografias del Artista-Turista
Fotografia (mano y trazas de Jhon Benavides)

e intervencion digital

Libro de autor, 2014 (pag 9)
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“La mano-lugar del artista es el continente de un peso
extrano que se revela tan solo en la presencia del acto
que ha de devenir obra”. Andrés Ocafia

“La palabra se volvid carne, rostro y cuerpo. Debilidad
del alma por entender el camino. Es mejor pensar

en la claridad de mis ojos de aquella noche,

gue en tus manos en la oscuridad del dia”.

Wilson Narvaez

Pensar una imagen anticipa la misma imagen. La hace vibrar aun
cuando ella ya ha traspasado la misma escena de lo musical, del diseno,
la performancia y la alteracidn tecnoldgica. Intuyendo esto, el dibujante
propicia la aparicién del dibujo, dispone a manera de encantamiento al
proceso, la cirugia y la materializacion. Gracias a esta disposicion material
y espacial es posible esta accion sobre la materia a partir de una técnica
especial que sabe entender la paciencia de los tiempos y la mesura frente
a lo lineal, la tachadura y la sombra. Cuando el dibujante realiza su obra,
arrasa lo sensible para abrir posibilidades a lo inaudito. Sobre el artificio
de la organizacion corporal atraviesa un dispositivo lineal y umbroso.
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Una imagen dispuesta a dejar de ser lanzada a la escena de la pintura, lo
audiovisual, el teatro, lo representado y lo idealizado en la ciudad de Pasto
(Suroccidente de Colombia), es posible precisamente porque el dibujo ya
no necesita remembranzas pues se vuelve explosion e implosidn en obra.

Dejando a un lado la nece(si)dad de que el dibujo sea punto de partida
0 convergencia para otras manifestaciones, se evidencia su dimension
inhumana. Cuando se habla o se escribe sobre lo dibujado, las palabras
se vuelven lineas sugestivas de un lenguaje inhumano. Los apuntes ya
son obra y por lo tanto, consumidos y consumados por la mirada de
dibujante que le permite dudar del dominio sobre la mano. Asi lo presiente
el dibujante pastuso Mauro Molina al afirmar que “Entre cada parpadeo
el dibujo yace. Ni el ojo ni la mano lo sienten, apenas queda el recuerdo
al abrir los parpados. Solamente queda una linea entrecortada junto a
otra” (26/06/2012). Es por esto que el dibujo se hace y vive (o yace)
en su propio tiempo y lo que parece un recuerdo, es a la vez, la
imposibilidad de relatarlo como algo propio. El vestigio del dibujo
es sombra de la sombra que disena el rastro y el resto de lo liminal.
Pues es en la sombra que la videncia es posible, ahi “las manos tienen
su expresion, son el detalle para mostrar el conjuro en su totalidad”
(Anderson Hernandez, 15/09/2010). Al sustentarse en la sombra, el dibujo
se exterioriza inclusive fuera del dominio manual del dibujante. La mano
se ausenta, al menos, la mano del autor y la autoridad pues ni siquiera el
0jo puede sostener el papel de un organizador perceptivo, pues hace parte
ya de un desborde corporal. “"Pues no hay realidad como tal, fija, acabada,
res, substancial. El dibujo esta ahi, antes que el dibujante dibuje con su
mano, ello esta ahi ya de antemano como necesidad fatal de cuanto viene,
obligatoria, obligando a la obra y a la mano del artista” (Jhonatan Espana,
18/10/2008). Jean-Luc Nancy lo propone como Praesens y que podriamos
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resaltar como “autonomia del don” (Nancy, 2008: 151) pues hace parte

de la independencia de la mano del dibujante. No la gratificacion de lo

dado (como si el capitalismo lo pudiese contaminar todo) sino mas bien

“la seguridad desasegurada, la certidumbre imprevisible, la precisién no
calculada” (Nancy, 2008: 151) hecha corpus en el trayecto de lo dibujado

y lo visual. Pues mientras el positivismo, como nos lo aclara Nancy (2008),
cree explicar el dibujo a partir de la mano, lo que acentla en esta reduccion
es una mano jamas segura de si misma. El dibujante pastuso Andrés Ocafa
lo entiende desde el peso que le permite sugerir que:

“El tiempo en la mano cargada de peso, fluye de manera
especifica para esa mano, y es dicho peso el propio motor

de su actividad, es decir, no hay levitacidén voluntaria, no hay
levitacidon de ninguna manera, la fisica de la voluntad sigue las
normas de la fisica de la gravedad. La mano, entonces, se separa
de la conciencia, o mejor, la supedita, — no, yo nunca pierdo el
control, salvo cuando escribo, cuando dibujo o cuando compongo,
es mas, la mejor manera de escribir, dibujar o componer, es dejar
gue mi mano actué sola, yo me limito a apuntarle el camino—.

El tiempo de mi mano es otro tiempo.” (Ocana, 2011: 6)

Ademas es la decision que toma el dibujante frente a la presencia
y autonomia de lo dibujado-disefiado pero también de la mano del
disefador-dibujante. Los artistas contemporaneos que habitan la ciudad
de Pasto hacen corpus de la pervivencia a partir de este ob-jectum
entendiendo que la mano del dibujante (o del dibujo mas bien) tiene
su propio tiempo y peso. Lyotard (1998) de manera puntual nos
sugiere otros tiempos que suceden en la creacion de una obra de arte.
Lo que permitiria ademas pensar en todos los exergos de temporalidad
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que suscitan la obra de arte y que deben distinguirse de esta manera:

" El tiempo que precisa el pintor para pintar un cuadro (el tiempo de
“produccion”), el tiempo al cual se refiere la obra (un momento, una
escena, una situacion, una secuencia de acontecimientos: el tiempo

de referente diegético, de la historia contada por el cuadro), el tiempo
que, desde su “creacion”, la obra tardo en llegar hasta el observador

(su tiempo de circulacion) y por ultimo, el tiempo que es ella misma”
(Lyotard, 1998: 85). Ocafa se refiere a la obra como tiempo y que precisa
un tipo de mirada y traza afin a la temporalidad del dibujo, pues esta
concepcion temporal —si se pudiese llamar asi — concilia con la vida
misma del dibujante y que se visibiliza a partir de su relacion con la ciudad.
Si la urbe aparece disenada es precisamente porque la temporalidad
siendo constitutiva de la traza del dibujo, sefnala y signa las relaciones
con lo urbano. De ahi que la insistencia por una independencia manual,
es parte de esta temporalidad auténoma y automatica del dibujo. Tiempo
que se distingue de su produccién para ser una configuracion lineal y que
permitiria el entendimiento de diferentes “lugares de tiempo”(Lyotard,
1998: 85) en la misma obra, inclusive en el mismo personaje disehado.
Gracias a la relacion con lo vibratil, inclusive en la misma linea pues pese
a la continuidad de ciertos dibujantes la obra marca sus propios tiempos
en un mismo movimiento.

Sea mano —lugar— traza ( esta posibilidad tripartita sugerida por Ocana,
2011: 10) que permite una diferencia entre la temporalidad de la imagen
y el dibujo, o la mano que “deberia actuar como las teclas de una maquina
de escribir” (Adami, 1994: 16), deja de ser instrumento de la habilidad
para permitir otra temporalidad donde la imagen acontece, permitiendo
que inclusive Pasto tan llamativa para el turista sea parte del azar o de
una matematica particular que es posible por la accién y presencia del
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creador. Pues es comun para el dibujante pensar que la mano tiene su
propio tiempo y autonomia, como si tuviese un recorrido independiente al
mandato del dibujante y de la imposicidn politica-temporal de la ciudad.
No obstante, es posible que aparezca como por arte de magia The

Think, esa mano de la Familia Adamms que tiene no solo la habilidad

de manejarse sola, ser su propio cuerpo, sino también ser la mano de

un pianista, un pintor, cuya habilidad demuestra cada tanto a los demas
miembros de la monstruosa familia. Ni qué decir de la mano sola —
mano solitaria de muerto y de la venganza— ese cuento de terror que mi
hermano solia contar con tal pericia haciendo que mis primas dejen una
estela de terror a manera de hilo de orin por el patio de la casa paterna.
Ni qué decir de la mano del carterista, del cirujano o del asesino cuya
independencia suele achacarse con bastante frecuencia y que tiene un sitial
de honor en la ciudad de Pasto; acaso Mano morta, la justificacion de la
caricia en las nalgas femeninas en un bus publico. Todas estos ejemplos
podrian hacer parte de la recreacidon de lo moderno, que Deleuze afirma
se hace a partir “de la violencia y de la insubordinacién manual”(Deleuze,
2002: 20); no obstante, sin desconocer estas violencias, la mano del
dibujante obedece a otros impulsos, por estar en otro orden y fuera

de la subordinacién, por ende “sigue incélume en su incesante proceso,
motivada al parecer por una terca tenacidad” (Oscar Munoz citado por
Achicanoy, 2013: 36). El dibujo por lo tanto se expone fuera de lo manual,
fuera del control técnico y mediatico de la mano y de los diferentes
dispositivos técnicos y tecnoldgicos de Pasto.

La mano se vuelve cuerpo- velocidad en el mismo instante que sucede
la traza y a la vez es un cuerpo que puede mirarse bajo una ralentizacidn.
Y a diferencia de Duchamp (Desnudo bajando la escalera, 1912) o los
principios de desplazamiento del espacio, tiempo y materia por la velocidad
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de la maquina en el futurismo (esa angelicalizacién del motor del manifiesto
de Marinetti), es una afectacion de lo que esta alrededor de ella. Es un
organo que altera temporalidades.

Esto lo pude sentir en una toma de yagé, al intentar en pleno ritual,
dibujar a uno de los participantes. No sé si fue que la toma estaba afectada
de antemano por el arte (porque todos eran artistas incluyendo al taita
que era pintor), pero tuvo que ver con el sentido de temporalidad de la
creacion y la presencia del animal. Al intentar dibujar al artista visual Luis
Moreno (Ver Figura No.2) que danzaba al ritmo de la dulzaina del chaman,
mi mano se veia en diversas formas, dimensiones, tiempos. Parecia veloz
o descoordinada con la musicalidad de la toma, pero afin a lo inaudito
de dicha experiencia. La mano retrocedia y a la vez se aceleraba, igual
que el vuelo del colibri (afios después con el dibujante Jhon Cortés nos
referiamos a esta ave como imprescindible en afiches regionales. Ahora
creo entender dicha presencia de temporalidad solar en los dibujantes de
Pasto) y mas que una necesidad de obra, solo era movilidad (de) animal.
Cuando retrocede se acelera mas, efectuando el ejercicio de tachadura.

Es una accién aérea donde el lapiz, el grafito y la cartulina-soporte se
dejan atravesar por una energia que disloca todo cuanto toca. El mal dibujo
— al menos ese apunte mal disefiado del rostro del amigo — sucedia
también atras del formato, por donde parecen asomarse otros personajes.
La mano del dibujante es un animal mas en la experiencia de tachar la
realidad. Recuerdo — aunque la memoria sea algo que debia ponerse

en la mesa de los corazones y no de la certeza — que muchos animales
acompanaron dicha toma y que antes de dicha experiencia habiamos
conocido un libro de ilustraciones realizado por anteriores visitantes. La
palabra fantasma aparecidé constantemente en dicha toma en tanto un ser
a-parece en la ventana que intenté dibujar para soportar dicho movimiento.

En el Claro del Arte



No. 2: Este intento fallido de dibujar al amigo — que no deja ser un artificio

Retrato de Luis Moreno. p . .

Carboncillo y sepia sobre cartulina (2006). para soportar lo indecible — era la confirmacion de que el dibujo como
la amistad no se guia por los ojos ni por un 6rgano especifico. O su guia
€S una mano que desubica a quien la mira, movilidad que desconoce
los principios basicos de la orientacion y desconcierta inclusive antes de
que inicie la traza. La mano del dibujante todo lo vuelve siniestro o se
porta siniestra mas alla del sentido patoldgico del término y que suele
asociarse con un mal de nacimiento, cerebral, endemoniado (Cabe anotar,
segun cuenta mi madre en su infancia, a los zurdos solian corregirlos
por ver algo demoniaco en ello. Una de las justificaciones era que en la
mano derecha se veia claramente la M de Maria y en la izquierda se veia
— de una manera espantosa— la D del diablo). Sea como fuera,

un estado de quietud no es posible en la mano, sea porque hay una
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necesidad de dibujar constantemente o por su caracter animal, tanto

asi que las diversas manos de los dibujantes tienen sus propias trazas

y dancisticas, y que al mirarlas — inclusive en acciones de su impaciencia
al agarrar objetos cuando conversan — no hay posibilidad que estén
quietas. Un movimiento incontenible que suele amenazar la eficacia
manual para la cual la mano fue signada. No obstante, no es una habilidad
lo que entra en juego en estas observaciones, es un caracter musical

y de desplazamientos temporales y espaciales que hacen que el dibujo
no pertenezca al orden de la autoridad del creador y a la vez, como

lo haria un zurdo, invierte los valores espaciales, de lectura-caligrafia,

de manipulacién de objetos (como el dingrafo, ese objeto de dibujo

gue necesitan ser acondicionado para la zurdera), de orientacion

y de seguridad. A veces, y lo manifiestan muchos dibujantes, alterar

la lectura occidentalizada de izquierda a derecha que exige una nueva
manera de ubicacion del espectador (observador sin espectaculo

o demasiado distraido en este caso).

He contemplado al dibujante pastuso Andrés Ocafa realizar unas
lineas bajo el puente de Las Lunas (ejercicio que propusimos a razén de
una experiencia del dibujo en la ciudad pero también para experimentar
la posibilidad del tiempo del dibujante) donde el hollin de la ciudad
configura una argamasa propicia para dejar rastro en ella. Al verlo,
resistiendo mas que los compaferos que desfallecieron a los pocos
minutos, logré comprender ese tiempo preciso del dibujante que es lo
musical ya que “el dibujo es un asunto musical: las notas de Paganini,
como las notas de Beethoven o Stravinsky o etcétera, se escuchan también
en un ahora-nunca, se desplazan, se mueven, se acaban cuando se
sobrepone la quietud, y es la memoria (la fotografia, la imagen), no el acto
de la escucha, la que retiene la melodia como si aln estuviera alli. El trazo

En el Claro del Arte



Inicio | Contenido

es una onomatopeya mas que una palabra” (Ocafia, 2011: 14). Andrés
agarrd una rama larga, y comenzo a signar el espacio con movimientos
dancisticos, guiado por una musicalidad inaudita. Ahi, ante la imposibilidad
de graficar sino mas bien de cicatrizar, herir, zaherir, dejar una linea al
rasgar esa pared ennegrecida; la mano vuelve al huso algo mas que la
extension del cuerpo del dibujante, es el cuerpo mismo del dibujo. Por lo
tanto, este graficador improvisado gracias a esa movilidad propiciada por
el dibujante, es un skarifos (pues no se puede hablar de graficador sino
de algo que produce una figura y fisura a la vez). Mas que instrumento,
la mano es la manera como se moviliza el espacio en su musicalidad:

la rama, los companeros que lo contemplaban cerca, el puente, inclusive
la estatua de una pareja de campesinos que se oculta tras la sombra

de la obra descomunal de la ciudad.

Mientras los restos del hollin urbano caen sobre los rostros; la danza vy
la risa junto con lo lineal y lo extatico, sufren una alteracion gracias a la
naturaleza dancistica de su trazo. Pues “el trazo que la mano tira y que, sin
embargo, se tira a si mismo, solo, con anterioridad a todo dominio manual,
pero gobernandolo: el trazo que da a si misma esa mano y su manera
(su manejo, su técnica y su traza)” (Nancy, 2008: 154) Pero también por
acciéon de la técnica (pero una técnica destecnificada y descontextualizada)
del dibujo pues por su caracter abismal — en tanto linea y sombra — es
apertura e interrupcion a la vez. La figura del Bateleur del tarot — esos
tremendos dibujos bestiales — seria la alegoria para este dibujante
extatico, para este frenesi de rayas y movimientos. Pero a diferencia del
prestigitador del tarot no seria un arquetipo del engafio y la técnica del
logocentrismo, seria mas bien la saturacion simbdlica de la téchne que se
da en términos de poiesis pero también fuera del canon magico-ritualico
de la lectura tarotista. En su saturacion, los elementos que le sirven para
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su traza son corporeidades objetuales necesarias para su apertura (de ahi
que Jodorowsky (2013) hable del mago del tarot como el buen comienzo).
A la cual le sigue un silencio que no acude a la instrumentacion sino a

una interrupcion de la sonoridad, al menos, aquella que asume el sonido

Yy sus secuencias como parte de una orgquestacion. O de la insistencia en

la linea como una cicatriz en la realidad estridente pero que en el juego

de su traza, de su grapheim, de su recorrido espacial, también es una
cicatrizacidon pues cierra la herida, abre esta traza para que vibre y se
vuelva parte de una propia visibilidad del gesto. Entonces, para esta
particular musicalidad (pues se trata de ritmicidad) los labios y los 0jos son
sus érganos. Pero el ojo intenta controlar la imagen con un inconsciente
optico, pero lo que ve el dibujo en si nunca surge de la memoria visual sino
de lo inaudito. Al hacerlo se vuelve 6rgano musical mas que visual con el
cual se confirma la presencia de este rhythmos (corte). Los labios, hacen
lo mismo, con la desfocalizacion. Por eso, la varita que lleva en su mano
izquierda es a la vez skarifos y batuta, que se le escapa de su posesion
manual para tener su independencia. Por ende Ocana sentencia: “la mejor
manera de escribir, dibujar o componer, es dejar que mi mano actué sola,
yo me limito a apuntarle el camino. El tiempo de mi mano es otro tiempo”
(Ocafa, 2011: 6). Deja la habilidad del dibujante para solamente acontecer.

En el Claro del Arte
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Versiones sobre El mago.
Izq: Le Bateleur Alejandro Jodorowsky.
Der: El mago- Jhon Benavides.
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No es necesario ser un Skywalker para mirar la luz-objeto de la
danza de la mano. Ni pensar que sblo es necesario detenerse en cierto
espectaculo circense del movimiento de la mano del dibujante (la de un
concertista en el caso de Ocana). Es exigir a la mirada, a la vista, a los
centros de focalizacién visual y manual (la pedagogia por ejemplo que
insiste en cierta coordinacién visomanual desde la Basica Primaria) otras
perspectivas, otras maneras de ver pues dibujar es conmover al ojo
y al oido. Pues la relacién entre mano y o0jo no se limita a lo organico sino
es “infinitamente mas rica, y pasa por tensiones dinamicas, trastocamientos
l6gicos, cambios y suplementariedades organicas” (Deleuze, 2002: 90) Hay
que pensar en lo abismal de esta relacion y de la mano que al extenderse
ya no es propiedad ni parte de la organizacion del cuerpo. La movilidad de
la mano, y su téchne, son propias del dar-signo que en la generosidad del
dibujante es parte de su quehacer y por lo tanto de una ética del viandante.
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La cual por su relacion con lo musical es humor tal cual risa que antecede
a la reaccidon. Pura mueca y celeridad a partir de las que se le hace
imposible que todo lo realizado vuelva a repetirse. La linea y sus cruces
hacen que por lo menos la densidad se vuelva carne y la presencia un
asunto de sombras. Es la afectacion dada por la luz donde es primordial el
ejercicio de insubordinacion manual expuesto por Deleuze(2002: 90) en el
caso de Francis Bacon y como a la vez conmueve el cuerpo entero y ajeno
del dibujo. Tener la mano precisa para afectar o como diria Roman Ramirez
tener buena mano, acudiendo a frase de barrio para afirmar que hay una
afectacién erdtica en el humor y cuerpo del amado- dibujado, entendiendo
que no consiste en una independencia de la mano y su dictamen (a veces
para justificar ciertas irresponsabilidades y fantasias de violencia sobre

el otro) sino en toda una relacién directa con lo trazado.

Maurice Blanchot sugiere a esta mano en contacto con algo original,
evidenciada en la escritura automatica, veamos: “La escritura automatica
tendia a suprimir las coerciones, a suspender los intermediarios, a rechazar
toda mediacién, ponia en contacto la mano que escribe con algo original,
hacia de esa mano activa una pasividad soberana”(1992: 169). Ante esta
compleja pasividad y pensando en la in-creible espontaneidad del dibujo
(como si hubiese espontaneidad en el acto de dibujar), el dibujante suele
crear ciertos artificios para poder soportar ese 6rgano incontrolable,
inclusive ese cuerpo que no obedece a la utilidad y organizacion.

Por ejemplo la artista pastusa Juli Rosero sugiere todo un entrenamiento
para que la mano no le sea excesivamente extrafa y pueda, bajo una
estrategia pedagogica, estar bajo su control, leamos: “La mano busca
soltarse girando, moviéndose dentro de un limite que un dibujo posterior
ha dispuesto; haciendo churruscos a diario ensefié a mi mano a soltarse
incitando al gesto para ser interpretado por el otro, el rayar se vuelve

En el Claro del Arte



necesidad de mostrar el dibujo espectral que posee el cuerpo, rayones,
puntos, manchas.”(2013: 21), pero discola aprendiz, ella no suele ser

tan facil de domesticar. En ese sentido, es una cuestién de peso lo que
implica la precisidén del dibujo y su insistencia diaria inclusive pensando

en la concepcion de dibujo mecanico de Duchamp (dado segun él para
negar radicalmente el gusto (1969), pero que Roman Ramirez lo cataloga
como “la esencia de lo deshidratado” (15/05/2015)). No obstante, y asi
Juli lo presume, es el cuerpo el que dibuja y es por este atravesamiento

y realidad corpdrea donde se da esta mano. La afectacidon sensible de la
mano que algunos dibujantes sugieren, a veces de manera sarcastica, es
para desplazar la idea del dibujo como un producto estrictamente manual.
Paul Valery se refiere a un drgano que se dis-trae debido a la precision del
dibujo: “la precision de las cosas que exige el dibujo demanda, a su turno,
la colaboracion de aparatos que no piden sino dis-traerse una vez que han
significado” (Valery citado por Jean- Luc Nancy, 2008: 36). Esa suspension
de la significacion dada por estos érganos de infidencia, es el tacto mismo.

El dibujo se manifiesta irreductible, siendo una especie de tacto,
la mano contingente (necesariamente tiene que ver con una especial
manera de caricia pero también del sentido mismo) se vuelve organum
del otro, que dado desde el comienzo por la certeza de un golpe (de lapiz,
grafito, cabeza, ojo, calor, etc) y la trama, es la vez antesala a un tacto que
disemina la linea en una mano virtual como testimonio de una fugacidad
(sacra en algunos casos). Pienso también en la otra mano, la inutil cuando
no eres ambidiestro (como en el caso del dibujante pastuso Roman Ramirez
que por obligacién debid aprender a dibujar con las dos manos), que sirve
para confirmar este tacto del dibujante, cuyo roce lo realiza a través de
la sombra y los ejercicios de luz dados por insistentes desvios de materia
y carnosidad en los cruces lineales. Es necesario recordar otra toma
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de yagé, y perdone la insistencia: me es necesario citar ciertas
experiencias. En esta ocasidon la sanacion fue mas evidente. Mi mano
derecha, la que es terriblemente indtil, se posd sobre mi rostro y ella era
dos manos a la vez, por un lado de la habilidad, del ser dotado (Nancy,
2008) y por otro la mano pesada de un santo. Al posarse sobre mi rostro,
destruyd toda carne y dejo al descubierto la sonrisa de la calavera, que
lejos de espantar — aunque era evidentemente su insoportable imagen

— hacia notar la necesidad de otra mano, que no siendo del todo mia,
también podia sanar. La mano del santo era la de mi hijo mayor. Entonces,
los desplazamientos de la mano se realizan en todo el cuerpo, inclusive
mas alld de las temporalidades, como una anticipacion, tal vez, al rostrum
cotidiano de la traza éSera por eso la obsesion del amante a acercarse

a la mano del dibujante o del pintor, para acariciarla, sentir la suavidad
rugosa de su anatomia para hacer de ella un lugar de erotizacién? Recuerdo
el beso femenino en el centro de la mano de Paulo Bernal a quien siempre
he dibujado con una llaga floreciendo de su mano (figura 4) tal cual herida
cristica (“los clavos de Cristo” (10/06/2015) como me diria Paulo Bernal a
manera de broma), un estigma, un florecimiento vaginal. La caricia del otro
hace florecer la mano.
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Primavera.

Retratos de Mario Bastidas, Paulo Bernal, Anderson Hernandez,
El diablo (o una prefiguracion de él), Jhon Benavides, Mario
Madrofiero, Silvana Santacruz, William Yaqueno, Santiago
Benavides, Fernando Yela, Adrian Montenegro, Jhon del Castillo

y Arturo Cisneros.

Dibujo. Mixta sobre mdf. 2011
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El dibujante no esconde la mano, expone el instrumento de violencia
de creacidn como agarrando un corazén del sacrificio. Lleva la mano tal
cual llevase una roca sacrificial y un armamento para luego volverlo el
tacto im-probable del otro. Tener buena mano seria afectar el dibujo
inclusive ajeno (si es que no todo dibujo de por si lo es), darle otro humor
conservando su ductus “ese trazo idiomatico por el cual se reconoce un
dibujante incluso antes de que firme con su nombre” (Derrida, 2001 : 205),
exponiéndolo a su tempo y recorrido. Asi lo hace entender Valerio Adami
cuando afirma que “mi mano sigue este recorrido privado, organiza estos
impulsos dando nuevas formas objetivas a la objetividad en la cual se habia
movido” (Adami, 1994: 16). De la misma manera, el dibujante de la ciudad
de Pasto ha sostenido su propia experiencia en los procesos muy ligados
a una tradicién artesanal y de manufactura, ademas del lenguaje expresivo
manual que atraviesa la gestualidad del pastuso, para hacer énfasis en la
perspectiva singular del dibujante. Por eso al dibujar “creo en el humor,
la insania, cierta telepatia pero en realidad son cosas que observo
y aparecen. A veces con una mano que se independiza “(conversacion
personal con la dibujante Natalia Vargas 08/01/2015). Cuando sucede esto,
la traza es un milagro simple y cotidiano que hace de la creacion un lugar
y tiempo de experiencia.



1 : : :
En los barrios populares de la ciudad de Pasto suele afirmarse que“tener buena mano” es una

afectacion directa sobre el cuerpo de la mujer y que se evidencia en ella cuando ha recuperado
o tiene una belleza especial atribuida al tacto de su amante. No es una afectacion dada desde
un sujeto que se moldea o modula acorde a la imposicion del otro, sino mas que vibra con el
ritmo del otro y que gracias a la caricia permite acrecentar el ritmo de la relacion, desbordando
el cuerpo. A partir de esta buena mano, el dibujo erotiza la relacién con el otro produciendo
un rebosamiento de lo corporal.

Referencias videograficas
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Jodorowsky “tarot de Marsella”. Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=0EKBtds55gU (consulta: 23 de enero
de 2013)

The Addams Family (los locos Addams. Dir: Barry Sonnenfeld) Orion Pictures, 1991.

Star Wars (La guerra de las Galaxias. Dir: George Lucas) 20th Century Fox, 1977.

90



Referencias

Achicanoy, R. (2013). Interpretacion del término contemporaneo desde
la practica artistica del retrato. Trabajo de grado. Maestria en Artes Visuales.
Pasto: Facultad de Artes- Universidad de Narino

Adami, V. (1994). Diario del desorden. Murcia (Espafa): Colegio Oficial
de aparejadores y arquitectos técnicos- Libreria Yerba.

Blanchot, M. (1992). El espacio literario. Barcelona: Paidos.

Deleuze, G. (2002). Francis Bacon. Logica de la sensacion. Madrid: Arena Libros.

Derrida. J. (2001). La Verdad en Pintura. Buenos Aires: Paidds

Lyotard, J.F. (1998). Lo inhumano. Charlas sobre el tiempo. Buenos Aires:
Manantial.

Nancy, J.L. (2008). Las musas. Buenos Aires: Amorrortu.

Ocanfa, A. (2011). Soy una linea que se levanta y se borra. (¢Qué es lo que se
dibuja, como se dibuja, qué sucede cuando se dibuja mas alla de lo explicito
que surge con un trazo o con una continuacion o contiglidad de trazos?).
Trabajo de grado, maestria en Artes Visuales. Pasto. Facultad de Artes
- Universidad de Narino.

Rosero, J. (2013). Tres textos sobre un cuerpo dibujante. El gesto como memoria.
Trabajo de grado. Maestria en Artes Visuales. Pasto: Maestria en Artes
Visuales, Facultad de Artes - Universidad de Narino.

Como citar este articulo:

Esta obra esta bajo licencia internacional

Benavides, J.F. (2019). Tener buena mano. La A de Arte, 1(2), 74-92 Creative Commons Reconocimiento-NoComercial-CompartirIgual 4.0.

Los autores conservan los derechos de autor y garantizan a la revista el

pp. Recu perado de erevistas.saber.ula.veIaAdearte derecho de ser la primera publicacion del trabajo. Se utiliza una Licencia
Creative Commons Atribucién-NoComercial que permite a otros compartir el trabajo con el reconocimiento
de la autoria y la publicacién inicial en esta revista, sin propdsitos comerciales.

Inicio | Contenido En el Claro del Arte 91



http://erevistas.saber.ula.ve/laAdearte

Esta version digital de la revista La A de Arte, se realizé cumpliendo con los criterios
y lineamientos establecidos para la edicidén electrénica en el ano 2018.
Publicada en el Repositorio Institucional SaberULA.

Universidad de Los Andes - Venezuela.
www.saber.ula.ve
info@saber.ula.ve

Inicio | Contenido En el Claro del Arte


http://www.saber.ula.ve 
mailto:info@saber.ula.ve 

	 151: 
	 212: 
	Page 74: 

	 213: 
	Page 74: 

	en claro del arte 49: 
	Page 74: 

	 214: 
	Page 75: 

	 215: 
	Page 75: 

	en claro del arte 50: 
	Page 75: 

	 216: 
	Page 76: 

	 217: 
	Page 76: 

	en claro del arte 51: 
	Page 76: 

	 218: 
	Page 77: 

	 219: 
	Page 77: 

	en claro del arte 52: 
	Page 77: 

	 220: 
	Page 78: 

	 221: 
	Page 78: 

	en claro del arte 53: 
	Page 78: 

	 222: 
	Page 79: 

	 223: 
	Page 79: 

	en claro del arte 54: 
	Page 79: 

	 224: 
	Page 80: 

	 225: 
	Page 80: 

	en claro del arte 55: 
	Page 80: 

	 226: 
	Page 81: 

	 227: 
	Page 81: 

	en claro del arte 56: 
	Page 81: 

	 228: 
	Page 82: 

	 229: 
	Page 82: 

	en claro del arte 57: 
	Page 82: 

	 230: 
	Page 83: 

	 231: 
	Page 83: 

	en claro del arte 58: 
	Page 83: 

	 232: 
	Page 84: 

	 233: 
	Page 84: 

	en claro del arte 59: 
	Page 84: 

	 234: 
	Page 85: 

	 235: 
	Page 85: 

	en claro del arte 60: 
	Page 85: 

	 236: 
	Page 86: 

	 237: 
	Page 86: 

	en claro del arte 61: 
	Page 86: 

	 238: 
	Page 87: 

	 239: 
	Page 87: 

	en claro del arte 62: 
	Page 87: 

	 240: 
	Page 88: 

	 241: 
	Page 88: 

	en claro del arte 63: 
	Page 88: 

	 242: 
	Page 89: 

	 243: 
	Page 89: 

	en claro del arte 64: 
	Page 89: 

	 244: 
	Page 90: 

	 245: 
	Page 90: 

	en claro del arte 65: 
	Page 90: 

	 210: 
	Page 912: 
	Page 923: 

	 211: 
	Page 912: 
	Page 923: 

	en claro del arte 48: 
	Page 912: 
	Page 923: 



