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Resumen

En la musica colombiana, esencia del ser y lenguaje se unen para dar
origen a composiciones que por estar tan vinculadas con la subjetividad
del hombre precisan en muchos casos el uso del subjuntivo en tanto que
modo predilecto para expresar pensamientos y sentimientos. Teniendo
como referencia: La gramatica de la lengua castellana, de Andrés Bello,
El curso superior de sintaxis espaiola, de Samuel Gili Gaya y el Esbozo
de una nueva gramatica de la lengua espafiola, esta investigacion busca
determinar la forma cémo los cantautores colombianos utilizan el modo
subjuntivo como recurso gramatical de repercusion discursiva. El corpus lo
constituyen tres composiciones del género vallenato y tres composiciones
del género pop colombiano. A cada unidad textual se le realizara un anali-
sis morfoldgico, que determinara la manera cémo se inserta la conjugacion
subjuntiva, un analisis discursivo que determinara el posible matiz seman-
tico establecido por los subjuntivos empleados. Ello con el fin de plasmar la
manera como el subjuntivo, como modalidad verbal, refleja deseos, supo-
siciones, hipdtesis, propuestas y ruegos; y de demostrar que la musica es
capaz de fungir como una forma de comunicacion, reflejo de la interioridad
de cantautores e interlocutores.
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Abstract

In the Colombian music, the essence of being and language combine
to give rise to compositions which, being so connected with subjectivity,
need, in many cases, the use of the subjunctive as a favorite way to ex-
press thoughts and feelings. Taking as reference Bello’s Gramatica de la
Lengua Castellana, Samuel Gili Gaya's Curso Superior de SintaxisEspa-
fiola, and the Esbozo de una Nueva Gramatica de la Lengua Espafiola,
this research seeks to determine the way that Colombian singers/songwri-
ters use the subjunctive mode as a grammatical resource that impacts on
discourse. The corpus is made up of three compositions of the vallenato
genre and three compositions of the Colombian pop genre. Each textual
unit is morphologically analyzed to determine how subjunctive conjugation
is inserted. A discursive analysis is also performed to determine the pos-
sible semantic nuances introduced by the subjunctive mode. The aim is to
capture the way in which subjunctive, as verbal modality, reflects desires,
assumptions, hypotheses, proposals and requests, and to demonstrate
that music can serve as a form of communication, reflecting the interiority
of songwriters and audience.

Keywords: subjunctive mode; pop music, vallenato genre.

No sé que tendra de comunicativo el acordeon,
que cuando uno lo escucha se le arruga el sentimiento

Gabriel Garcia Marquez.

Pese a poseer origenes totalmente diferentes el vallenato y el pop
son dos de los géneros musicales mas representativos de Colombia. A
través de ellos se nos presenta la cosmovision de un pueblo impregnado
de carisma, de ritmos, de sentires y de pasiones. Modos de ver la vida pre-
sentados a través de un lenguaje oral que nos brinda una rica vision del ser
humano y de su lengua, de su capacidad de abstraer el mundo, de hacerlo
suyo. Composiciones que reflejan una realidad algunas veces exterior y
muchas otras interior y que por estar tan vinculadas con la subjetividad
del hombre precisan en muchos casos el uso del subjuntivo en tanto que
modo predilecto para expresar pensamientos y sentimientos de deseo, de
hipdtesis, de suposicion, de disuasion de ruego y de negacion.

Apoyados en algunos textos representativos del discurso y de la gra-
matica espafiola, entre ellos: Las cosas del decir, de Calsamiglia y Tuson,
La gramatica de la lengua castellana destinada al uso de los americanos,
de Don Andrés Bello, El curso superior de sintaxis, de Samuel Gili Gaya
y el Esbozo de una nueva gramatica de la lengua espafiola. Esta investi-
gacion busca realizar un andlisis del uso del subjuntivo en las canciones
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de algunos de los mas resaltantes compositores colombianos, entre ellos:
Juanes, Shakira, Jorge Celeddn, Ivan Villazén y Nelson Velasquez. Bus-
cando con ello determinar la importancia de cada composicién en tanto
que unidad discursiva capaz de dar cuenta de la cosmovisién de una na-
clon.

Consideraciones generales sobre el discurso

La lengua es el vehiculo de transmision cultural mas grande que po-
see el ser humano, ella cumple un papel preponderante dentro de la inte-
gracion de la vida en sociedad. Para Calsamiglia y Tusén (1999) las len-
guas viven en el discurso y a través de él. Y los discursos nos convierten
en seres sociales y nos caracterizan como tales.

Alaluz de la teoria del analisis discursivo cualquier acto comunicativo
del ser humano, se constituye en un evento real de comunicacion. A decir
de Escamilla (2005) los cantos, al igual que muchas otras manifestaciones
artisticas, constituyen un evento comunicativo que se encarga de expresar
un conjuntc de vivencias, experiencias y sentimientos, y por lo tanto, bien
pueden ser considerados como auténticos discursos sociales de amplisi-
ma circulacion. Practicas sociales y formas de accion entre los individuos
que se articulan a partir del uso lingtiistico contextualizado.

Desde el punto de vista del analisis del discurso hay muchas maneras
de determinar los actos comunicativos que se manifiestan en las cancio-
nes. Calsamiglia y Tusén (1999) mencionan ciertos aspectos basicos a
tomar en consideracion en el estudio del discurso, que bien podrian ser
aplicados a los cantos en tanto que unidad discursiva, entre ellos: el con-
texto discursivo, las personas del discurso, las relaciones interpersonales
y la modalizacién.

A decir de las autoras, por modalizacién entendemos la manera que
posee el hablante para expresar su subjetividad. Esta puede manifestarse
de distintas formas, por ejemplo, a través de frases asertivas, interroga-
tivas, exclamativas o a través del modo verbal (subjuntivo o indicativo).
Siendo esta ultima forma de modalizacién de fundamental importancia en
nuestra investigacion nos concretaremos en adelante a describirla breve-
mente.

Bello llama modos verbales a las inflexiones del verbo en cuanto pro-
vienen de la influencia o régimen de una palabra o frase a que esta o
puede estar subordinado. Segun Gili Gaya (1981:131)... con los modos
expresamos nuestro punto de vista subjetivo ante la accién verbal que ex-
presamos. Es decir, los modos verbales permiten atenuar, degradar nues-
tra realidad abarcando una serie de matices entre lo meramente objetivo
y lo inconmensurablemente subjetivo, asi pues, podemos pensar el verbo
bien como una accién o fenémeno que tiene lugar efectivamente, (...) algo
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que consideramos real, con existencia objetiva; bien como un acto mental
nuestro, al cual no atribuimos existencia fuera de nuestro pensamiento.
(1981:131)

En su gramatica Bello hace referencia a un modo denominado sub-
juntivo, el cual figura a menudo en proposiciones subjuntas, es decir, su-
bordinadas. El subjuntivo es el modo por excelencia de aquellos que fal-
sean la realidad, que la hipotetizan, la desplazan, pues como refiere Bello
(1951:957) Piden de ordinario el subjuntivo comun las palabras o frases
subordinadas que denotan incertidumbre o duda, o alguna emocién del
animo, aun de aquellas que indirectamente afirman el objeto o causa que
la ocasionan.

Bello distingue dos variedades segun su nivel de aplicabilidad, estas
son: el subjuntivo comun y el subjuntivo hipotético. El subjuntivo comun
tiene un caracter de cualquier otro modo y es que subordinandose a pala-
bras o frase que expresan mandato, ruego, consejo, permision, en una pa-
labra, deseo..., significa la cosa mandada, rogada, aconsejada, permitida,
en una palabra, deseada. El llamado subjuntivo hipotético es denominado
asi por su constante significado de condicién o hipétesis, este modo es
peculiar de la conjugacién castellana, pues no lo hubo en latin, ni lo hay en
ninguno de los otros dialectos romances, y sélo tiene dos formas propias
suyas, la simple (cantare, trajere, partiere) y la compuesta que nace de
ella (hubiere cantado, hubiere traido, hubiere partido). No obstante, para
remediar la escasez de formas propias de este modo se apela al indicativo
y al subjuntivo comun teniendo asi, como refiere Bello: Si la proposicion
subordinada que expresa la hipétesis, viene regida por el adverbio condi-
cional si, puede sustituirse el indicativo al hipotético y prestarle los tiempos
de que carece. (1984: 147)

Para Gili Gaya en el uso moderno del subjuntivo espafiol intervienen
factores psicoldgicos, histéricos y estilisticos. En su curso superior de sin-
taxis espafiola hace una clasificacion del subjuntivo espafiol en potencial
y optativo, el potencial, segun el autor, comprende las acciones pensadas
como dudosas o posibles, y el optativo como las necesarias o deseadas.
El subjuntivo potencial se presenta en oraciones subordinadas y oracio-
nes independientes. En las oraciones subordinadas esta determinado por
verbos de duda o desconocimiento, de temor o emocién y por verbos de
posibilidad, ejemplo: tengo miedo de que lleguen tarde, siento que estés
descontenta. En los verbos de posibilidad el juicio considerado como me-
ramente posible es uno de los casos mas claros de irrealidad. Por esta
razén, los verbos ser posible, poder ser y su contrario, ser imposible, no
poder ser, llevan en subjuntivo el verbo subordinado, por ejemplo: podria
ser que nos viésemos (1981:138). En oraciones independientes el subjun-
tivo potencial puede figurar determinado por algin adverbio de duda, por
ejemplo: quizas vallamos juntos, y en las llamadas férmulas de significado
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concesivo, ejemplo: sea como sea, venga lo que venga.

En el subjuntivo optativo en oraciones subordinadas puede estar de-
terminado por verbos de necesidad subjetiva y verbos de necesidad objeti-
va. En el primero de los casos el subjuntivo puede aparecer subordinado a
los llamados verbos de voluntad (mandato, ruego, permiso, consejo, deseo,
encargo) Yy sus contrarios o verbos de no voluntad (prohibicion, oposicién,
etc). Ejemplo: nos rogaron que volviese. Como lo indica Gili Gaya, en al-
gunos de estos verbos el uso del subjuntivo depende de la mayor o menor
intensidad con que el sentimiento de deseo aparezca ante la conciencia
del que habla, y da lugar a finos matices semanticos que sdélo se pueden
definir por el contexto. (1981: 140) 2) en los verbos de necesidad objetiva
el subjuntivo puede subordinarse a los verbos y expresiones unipersona-
les como convenir, importar, ejemplo: convenia que lloviese (1981:141).

El subjuntivo optativo en oraciones independientes puede estar pre-
sente en oraciones que expresan deseo, por ejemplo: ojala vuelva pronto.
Segun Gili Gaya el subjuntivo es también la férmula general para bendecir
y maldecir, por ejemplo: Dios le asista, en gloria esté, maldita sea. En es-
tas oraciones su caracter desiderativo esta sobradamente claro por lo que
no necesitan de un verbo principal que lo exprese. Sin embargo, también
adoptan la forma de subordinacién por medio de la conjuncién que, por
ejemplo: que se alivie, que se divierta. (1981:141)

Consideraciones metodolégicas

La investigacion que nos propusimos realizar tuvo como objeto determinar
la forma cémo algunos compositores colombianos utilizan el modo sub-
juntivo como recursc gramatical de repercusion discursiva. Para ello se
analizé un corpus proveniente de seis canciones colombianas distribuidas
de la siguiente manera: tres canciones del género vallenato romantico, tres
canciones de musica pop colombiana. A cada unidad textual se le realizé
un andalisis morfolégico que determiné la manera como se inserta la conju-
gacion subjuntiva, y un analisis discursivo que determind el posible efecto
semantico que se establece a partir de los diversos usos del subjuntivo.

La cancidén vallenata: apreciaciones discursivas

Para aproximarnos a un analisis del vallenato como unidad discursiva
debemos tener, en primer lugar, una clara idea del significado de discurso.
Para Van Dijik (2003:171) el discurso engloba: un acontecimiento comu-
nicativo que sucede en una situacién social, presenta un escenario, tiene
participantes que desempefian distintos roles y determinan unas acciones.
Como lo advierte Escamilla (2005) la cancion vallenata es un acto de enun-
ciacion proferido por un sujeto pensante que actiia como comunicante. Es
un discurso que pone en ejecucién no sélo el proceso de produccion de
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dicha cancién, sino también el proceso de interpretacion que debe realizar
el oyente o sujeto interpretante. Sujetos a quienes se denominan seres
reales debido a que pertenecen a un contexto socio — histérico especifico,
los enunciantes y los destinatarios de las canciones, por su parte, son
llamados seres discursivos por ser sujetos construidos mediante la pala-
bra. Para Escamilla el discurso de una cancién vallenata, y en general de
cualquier cancion, es un acto de comunicacion oral, ya que el lenguaje es
el que prima a lo largo del proceso como medio para alcanzar el entendi-
miento.

Cada compositor o sujeto comunicante tiene una forma mas o menos
original de plasmar sus letras, sin embargo parece existir un modelo cané-
nico que se puede establecer a lo largo del vallenato como unidad textual.
Hay una primera parte que se podria denominar la entrada del vallenato,
en ella se hace una contextualizacion tanto espacial como temporal de la
historia contada. Esta parte de la cancion se caracteriza por poseer un alto
nivel de emotividad, se plantea el tema de la cancion que esta marcado por
la relacién opositiva amor — desamor y que tiene diversos sentidos tales
como: pérdida de la amada, la nostalgia, los celos, la infidelidad, el tiempo,
la distancia de los amados, entre otros. Para Escamilla (2005) estos temas
forman parte de algunos de los procedimientos discursivos utilizados por
los compositores con el fin de conseguir la adhesion de los sujetos inter-
pretantes de las canciones, es decir, el publico.

La segunda parte de la cancioén vallenata se encuentra marcada por
lo que se conoce como el coro o estribillo. Una construccion ritmica que
se intercala dos o tres veces; aqui se presenta el sentimiento de desamor
en su maximo esplendor y resulta de mayor musicalidad que las demas
partes. Otra funcion que cumple el coro es la de cohesionar el discurso,
pues como lo Apuntan Calsamiglia y Tusén (1999) la cohesidn tiene la fun-
cion de conectar y organizar la estructura textual, que es lo que se logra a
través de la constante repeticion de una misma estrofa. Seguidamente se
precisa una tercera parte del vallenato, en ella se termina de plantear la
historia, se retoma la idea de la entrada del vallenato y se establece una
salida para el final de la historia.

Otro elemento que conforma el vallenato esta determinado por la de-
dicatoria, es un elemento que no tiene un lugar especifico de aparicion.
En ella se mencionan los destinatarios o sujetos a quienes el cantautor
dedica la cancién, por lo general sus amores, familiares, amigos o lugares
queridos. Para ilustrar todo lo dicho anteriormente recurramos a algunas
estrofas de Sin perdén, composicion de Jorge Celedon:

Primera parte: En su mano muy poco durd/ una rosa que le fui a
dejar/ presenti que no iba a haber perddn/ yo queria el perdény lo
fui a buscar/ no sé de donde saqué el valor/ y mis errores yo reco-
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noci/ pero su silencio se rompid/ la rosa tiré y empezé a decir
Coro: que uno quiere pa que lo quieran. Uno ama pa que lo amen.
Uno no da la vida entera pa que lo engafien pa que lo engafien
Tercera parte: me doli6, hasta el alma eso me llegd/ terming, y yo
sin poderlo evitar/ me mir6, y me dijo no habra rencor/ fue peor,
eso si me hizo sentir mal.

Sujeto comunicante: Jorge Celedén. Sujeto interpretante: los
oyentes. Sujeto enunciante: voz masculina. Destinatario: mi lindo
folclore.

Después de haber precisado, a lo sumo, algunas de las caracteris-
ticas discursivas, precisaremos el sentido emotivo que plantea cada can-
cién que forma parte de nuestro corpus de investigacion, para ello nos
basaremos en el matiz de sentido determinado por el subjuntivo.

El modo subjuntivo es utilizado de una forma muy particular en el coro
de la composicion presentada anteriormente: uno quiere pa que lo gquieran.
Uno ama pa que lo amen. Uno no da la vida entera pa que lo engafien
pa que lo engafen. Estas oraciones establecen un discurso dentro de la
cancion que se puede categorizar como un gran reproche. El coro en esta
cancion se constituye en el elemento mas preponderante, se repite tres
veces a lo largo del texto, marcando asi la unidad de sentido discursiva
pues es una voz indirecta introducida por el sujeto enunciante, que crea
un juego entre la narracion directa e indirecta, entre lo que el enunciante
siente al contar la historia y lo que le fue reprochado por su amada.

La unidad tematica discursiva del vallenato niimero dos, se puede ca-
talogar como una gran propuesta de amor. La historia gira en torno al rega-
lo de unas flores, que es el simbolo por antonomasia del amor — pasién. En
funcion de estas el autor construye una simbologia totalmente romantica.
En la primera parte de esta cancion el subjuntivo se introduce con un matiz
de disuasion y a través de este modo verbal se busca influir directamente
en la amada: Estas flores que te traigo no son finas son del campo/ sélo
para que comprendas/ que mi amor es puro y sano. Posteriormente el su-
jeto enunciante introduce lo que sera el estribillo, loque asu vezledaala
cancién un matiz profundo de despecho, utilizandose de manera reiterativa
el subjuntivo hipotético. Lo que establece toda una condiciéon, una especie
de pacto explicito que el amado hace a su amada: Si no me quieres nada
decime y me pierdo/ Si me quieres un poquito el doble te quiero.

En la segunda parte se establece el sentido semantico mas importan-
te, se hace explicita la propuesta, el subjuntivo se introduce aqui a través
de oraciones subordinadas que cumplen una funcién adjetiva y que descri-
ben la forma de amor propuesta por el amado: Un amor que nunca hiera
como Dios eternamente/ Un amor que nunca cambie.

La unidad tematica discursiva del vallenato namero tres, Volver, la
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hemos categorizado como el gran discurso de la nostalgia, pues nos habla
del presente, del pasado y del futuro, de un idilio amoroso marcado por la
distancia espacial y temporal. El modo por excelencia de marcar la reali-
dad esta determinado por la forma indicativa: Tu también fuiste mi primer
amor, ti también fuiste la primera ilusién que entré a mi vida pero marchas-
te y todo se acabd y las palabras que decian se marché a mi me dolian (...)
.Como podemos observar estos fueron hechos que el sujeto enunciante
afirma como pasados y como tal estan demarcados por la conjugacion in-
dicativa que desde el presente son invocados como desencadenante de la
gran ruptura amorosa, principalmente precisada por la partida de la ama-
da.

Por su lado la forma del futuro esta determinada por la construccién: ir
+ infinitivo, lo cual le da al discurso un matiz de promesa marcado por esta
perifrasis verbal: que yo te voy a querer, te voy a adorar lo juro por Dios,
porgue td eres mi sol, eres mi pasion, te quiero mi amor. También el tiempo
del futuro se inserta como subjuntivo comun con verbos de necesidad sub-
jetiva: por eso quiero que me vuelvas amar mi reina linda (...) El subjun-
tivo en este caso esta determinado por un verbo que se puede catalogar
como de realidad subjetiva (querer) que dentro del contexto de la cancién
tiene un significado de deseo. En este caso el modo subjuntivo acentla el
discurso de la nostalgia con gran intensidad, determinando el sentimiento
con el que es anhelado el amor, marcando un sentido que sélo se puede
determinar en el contexto donde se inserta el verbo. Finalmente, el coro
es la parte donde mejor se expresa esa necesidad de amar, aqui hay una
intensidad que adquiere un tono imperativo si tomamos por separado una
parte del coro: Quiéreme, bésame, amame otra vez, mimame, quiéreme,
bésame otra vez. Aqui cabe resaltar una premisa de Samuel Gili Gaya
cuando refiere lo siguiente del imperativo:

En realidad este modo es una intensificacion del subjuntivo optativo
pertenece, como las interjecciones y los vocativos, a lo que hoy se llama
la funcién apelativa del lenguaje. En casteilano no tiene mas forma propia
que la segunda persona. Las demas personas coinciden con el subjuntivo
de las cuales no se distingue mas que por la entonacioén y por su uso no
subordinado a otro verbo. (1981:142)

Ahora bien, si tomamos el coro como unidad discursiva y lo contex-
tualizamos dentro de la cancién tenemos que el matiz de imperativo de
la ultima parte del coro: Quiéreme, bésame, amame otra vez, mimame,
quiéreme, bésame ofra vez, se atenGia o desaparece ya que éste esté
determinado por la promesa que se hace a la amada en la primera parte:
que yo te voy a querer, te voy a adorar lo juro por Dios, porque tu eres mi
sol, eres mi pasion, te quiero mi amor. Y se convierte en una especie de
suplica, de ruego amoroso.
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La cancion Pop y sus implicaciones discursivas

Creacion musical vinculada en sus origenes al pueblo inglés pero
que también encuentra simientes en Sur América y especificamente en
Colombia. Nacién que poco a poco se va identificando con este estilo mu-
sical y que va haciéndolo propio al incorporarle ritmo y temas propios de
la esencia y la problematica de su pueblo. Dando origen a una forma de
comunicacion de una nacién con una rica historia social y humana.

Cada letra escrita en la configuracion de la tematica del pop lleva
implicito una mirada del mundo, una forma de acercarse a éste: Los princi-
pales temas que nutren a la musica pop estan estrechamente relacionados
con su vehiculo, es decir, con el musico que se expresa a través de las
canciones y de su persona. (1977:66) Los temas, cualquiera que sean, son
abordados de manera abierta y la materia es la del discurso: el espectador
— auditor se convierte en el interlocutor del cantante que se dirige a él en
particular.

Las canciones que seran producto de andlisis pertenecen a una ten-
dencia pop—romantica estilo balada, que tratan, desde diferentes perspec-
tivas, situaciones de amor donde se mezclan elementos que hablan de
estados animicos productos de la ausencia — presencia del ser amado.

La primera cancién, balada pop titulada No, como lo indica el titulo,
presenta un significado de profunda negacién, a través de ésta el sujeto
enunciante de la cancion busca negar la presencia del otro. El subjuntivo
se inserta en la unidad discursiva para dar un matiz de rechazo, de esta
manera podemos precisar oraciones tales como: No intentes disculparte/
No juegues a insistir / Las excusas ya existian antes de ti/f No me mires
como antes / No hables en plural/ La retérica es tu arma mas letal.

En la segunda parte, se presenta un tono discursivo que pareciera en-
contrarse entre el ruego y el pedido. Este es matizado por el modo subjun-
tivo a través de oraciones subordinadas sustantivas en funcién de objeto
directo; en ellas se explora el estado interior de profundo dolor del yo de la
cancion: Voy a pedirte que no vuelvas mas/ Siento que me dueles todavia
aqui adentro/ Y que a tu edad sepas bien lo que es romperle el corazon a
alguien asi.

Por otra parte, puede observarse como el subjuntivo también sirve
para insertar dentro de la composicién un juego irénico a través de dife-
rentes relaciones entre el indicativo y el subjuntivo: Espero que no esperes
que te espere/ Después de mis 26 la paciencia se me ha ido hasta los pies.
Aqui podemos observar un caracter de suposicion, de probabilidad, de iro-
nia a través de una doble funcién de negacién y afirmacién que expresa un
sentido (Espero que ti no esperes que yo te espere) que de manera muy
notoria focaliza el punto tematico central de la cancidn: la negacién del otro
después de una traicion.
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La segunda cancién, Que me quedes tl, presenta un matiz de sentido
muy importante y hasta cierto punto se presta a multiples interpretaciones.
Al principio podria interpretarse como un deseo, como un pedido que luego
toma un matiz de renuncia. El discurso textual comienza con la insercion
de la conjuncién que. A través de ésta se yuxtaponen una serie de oracio-
nes subordinadas que nos hablan de un estado de independencia, de una
renuncia colectiva:

Que se arruinen los canales de noticias/ Con lo mucho que odio la
television/ Que se vuelvan anticuadas las sonrisas/ Y se extingan
todas las puestas de sol/ Que se supriman las doctrinas y debe-
res/ Que se terminen las peliculas de accién/ Que se destruyan en
el mundo los placeres/ Y que se escriba hoy una ultima cancién

Lo tnico que le importa al sujeto enunciante es que me quedes tu.
De esta forma llegamos de una manera directa al titulo de la cancion. El
subjuntivo juega un papel preponderante dentro de la unidad discursiva de
esta balada. Es a través de este modo que la cancion expresa su punto de
vista, el cual es de total suposicion y esta basado en posibles situaciones.
Estas a su vez son de suma importancia pues ellas muestran los grandes
objetos de la postmodernidad, con una gran influencia en el mundo glo-
balizado de hoy, entre ellos podemos encontrar: los canales de noticias,
las peliculas de accion y los placeres. Objetos a los cuales la enunciante
renuncia o toma una posicion de independencia total.

La segunda parte de la cancién acentda el discurso de la renuncia,
pero ya no a cosas externas al sujeto de la cancién sino a las cosas mas
intimas, que le atafien mas directamente: Que desaparezcan todos los
vecinos/ Y se coman las sobras de mi inocencia/ Que se vayan uno a uno
los amigos/ Y acribillen mi pedazo de conciencia/ Que se consuman las
palabras en los labios.

De esta forma a través del subjuntivo se pueden precisar los dos mo-
mentos que estructuran la unidad de la cancién. La primera marcada por
la indiferencia hacia elementos de consumo masivo, a tal punto que no le
importa la extincion de ellos. La segunda parte hace énfasis en una contra-
posicion discursiva marcada por la conjuncion adversativa pero.

La tercera cancion, a Dios le pido, se nos presenta como el gran dis-
curso del ruego, de la imploracion, de la peticion. Se asemeja a su vez con
el texto candnico que forma parte del rito de la misa catélica. En la cancién
el artista plasma de una manera cohesionada toda una unidad discursiva
que esta en relacion directa con el titulo de la composicion: A Dios le pido.
Esta se basa en una serie de oraciones subordinadas con un sujeto enun-
ciante que realiza un conjunto de peticiones que insertan un ruego por la
familia, por el ser amado, por la patria. El matiz de ruego dentro de la uni-
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dad textual esta demarcado por la conjugacion subjuntiva.

Que mis ojos se despierten con la luz de tu mirada yo a Dios le
pido/ Que mi madre no se muera y que mi padre me recuerde a
Dios le pido/ Que te quedes a mi lado y que mas nunca te me
vayas mi vida a Dios le pido/ Que mi alma no descanse cuando
de amarte se trate mi cielo a Dios le pido.

En esta primera parte de la cancién el sujeto realiza una imploracién
por elementos de suma importancia para su ser individual tales como los
aspectos: amor y padres. En la segunda parte éste apela ya de forma di-
recta a los sujetos interpretantes de la cancién para rogar Por los hijos de
mis hijos y los hijos de tus hijos/ a Dios le pido/ que mi pueblo no derrame
tanta sangre y se levante mi gente/ a Dios le pido. Determinandose la rela-
cion discurso sociedad y exponiéndose las preocupaciones latentes de un
pais en guerra como son: el futuro de los nifios y la paz de una patria que
sufre los embates de una guerra de guerrillas y narcotréafico. Cada oracién
subordinada va precedida de un A Dios le pido, y es precisamente en esta
oracion donde se desarrolla el tono de suplica que adquiere esta cancion
que de una manera muy particular encabalga todo un discurso matizado
por la conjugacion subjuntiva, que esta en clara relacién con lo que nos
presenta Bello, (1951: 137-138) El subjuntivo comun tiene un caracter que
lo diferencia de todo otro Modo, y es que subordinandose (...) a palabras
o frases que expresan mandato, ruego, consejo, permision (...) significa la
cosa mandada, rogada, aconsejada, permitida. En este caso la letra com-
pleta de la cancion es un ruego, una imploracién que desde el punto gra-
matical se subordina toda al titulo, el cual se repite al final de cada oracion
subordinada y es esta alternancia la que le da ese matiz de peticién, que
como anteriormente mencionamos se asemeja a una de las partes de la
misa catolica, con la variante de que en la misa es un te lo pedimos sefior
la unidad fraseoldgica por excelencia de la peticion.

Consideraciones Finales

A través del andlisis realizado hemos podido comprobar la importan-
cia del subjuntivo en la unidad discursiva de dos de las méas importantes
vertientes de la musica colombiana, el vallenato y el pop, en tanto modo
predilecto para expresar estados animicos y en general todo aquello rela-
cionado con la interioridad del ser humano. Hemos observado la manera
como a través de este modo se logra desplegar todo el imaginario de un
pueblo que hace de la musica su medio predilecto de comunicacion. Es
por medio de ella que se logra expresar el sentir de una nacion, que va
desde los sentimientos de desamor arraigados en cualquier ser humano
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hasta problemas existenciales mas profundos vinculados con la historia
misma de un pais con una gran problematica politico — social. De esta for-
ma se puede observar como el subjuntivo en tanto modalidad verbal refieja
los deseos, suposiciones, hipétesis, propuestas, negaciones y ruegos de
un pais con una rica historia cultural que ha hecho de la muasica un medio
a través del cual se expresa todo aquello que el lenguaje comin muchas
veces deja al margen. Encontrando asi en la musica una forma de comu-
nicacion plena en tanto que reflejo de la interioridad algunas veces de sus
cantautores y otras tantas de sus interlocutores.
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