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La Roma del siglo Il se halla en el apogeo  RESUMEN
del proceso de helenizacién lo cual trae con-
sigo consecuencias lingtifsticas. Se desarrolla
un proceso traductolégico como un nexo ne-
cesario entre las diferentes culturas. En este
contexto, la labor del traductor cobra gran
importancia, se constituye como el eslabén
intercultural del incipiente contacto entre la
Hélade y la sociedad romana. Livio Andréni-
co (240-207 a. C.) considerado el fundador
de la epopeya latina fue el hombre que pro-
porciond a sus contemporaneos la primera
oportunidad de leer a los clasicos griegos en
su propia lengua al hacer la traduccién de la
Odisea de Homero al latin. El presente tra-
bajo busca aproximarse a esta obra, y trata
de evidenciar la aplicacién de la estrategia
traslativa de la domesticacién, en los tres pla-
nos del trasvase del texto origen propuestos
por Holmes: contexto linglistico, intertexto
literario y contexto sociocultural (1988:47). El
trasvase del intertexto literario se evidencia
en la eleccién del verso saturnio, estructura
métrica familiar a la cultura de recepcién. El
trasvase de un contexto sociocultural extran-
jero viene dado en la identificacién de los
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panteones olimpico y romano. El traductor
procuré que el texto de partida se identifica-
ra como propio por los receptores del texto
meta e hizo uso de la domesticacién procu-
rando en ultima instancia un fin didactico.
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Domestication: an approach to Livius
Andronicus’s Odyssia

Rome in the the Third Century B.C. conti-
nues its own Hellenization. Linguistic aspects
of this process are evident in the translations
of the time as links between the two cultures
are forged. Livius Andronicus (240-207 BC.)
considered the founder of the Latin epic, was
the man who gave his contemporaries the
first opportunity to read Greek classics in
their own language by translating Homer's
Odyssey into Latin. Andronicus employs a
strategy of “domestication” on three planes:
linguistic, literary intertext, and sociocultu-
ral context, according to Holmes (1988:47).
Literary intertext is evidenced in the choice
of Saturnian verse which because of its me-
trical structure is readily convertible to Latin
as the language of reception. The transfer of
a foreign cultural context is apparent in the
similarity between Greek and Roman pan-
theons. The translator takes the original text
and by a process of “domestication” uses it
for didactic purposes.
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Introduccién

La Roma del siglo Ill, enriquecida con el despojo de todas las
grandes capitales griegas, se halla en el apogeo del proceso de
helenizacién. A pesar de la diferencia de estatus entre vencedores
y vencidos, la propia convivencia entre culturas provocaba que se
traspasase cualquier tipo de barrera lingliistica, comenzando asf a
desarrollarse el proceso traductolégico como un nexo necesario en-
tre las diferentes culturas. A pesar de que en las clases pudientes
preferian leer los cldsicos griegos en lengua original, la plebe, en su
emulacién a la cultura que el mundo griego le ofrecia, “reclama la
puesta en escena de piezas griegas traducidas” (Bayet, 1966:49) En
este contexto, la labor del traductor cobra gran importancia, pues
se constituye como el eslabdn intercultural del incipiente contacto
entre la Hélade y la sociedad romana. Livio Andrénico (240-207 a.
C.), considerado el fundador de la epopeya latina, fue el hombre que
proporciond a sus contemporaneos la primera oportunidad de leer a
los cldsicos griegos en su propia lengua al hacer la traduccién de la
Odisea de Homero al latin. El presente trabajo buscara aproximarse
a esta obra, tratando de evidenciar la estrategia traslativa que predo-
mina en los fragmentos que subsisten de su obra.

Objetivo

Dar cuenta de las estrategias traslativas usadas por Livio André-
nico en el trasvase del intertexto literario, el contexto lingtistico y el
contexto sociocultural del original griego (La Odisea de Homero) a
la lengua latina.

Marco teérico

Por tratarse de un proceso de toma de decisiones, cada traduccién
constituye una orientacién particular del traductor que oscilara entre
dos polos opuestos, a saber, el polo de la adecuacién y el polo de
la aceptabilidad (Toury, 1995) los cuales se equiparan a las estrate-
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gias de domesticacién y exotizacion (Venuti,
1995). En la domesticacién se procura que el
texto origen se identifique como propio por
los receptores del texto meta, el propdsito es
obtener una traduccién llana para evitar cual-
quier efecto de extrafiamiento o cualquier
marca de diferencia. Se trata de moldear, en
definitiva, toda escritura extranjera segun las
normas literarias y sociales preponderantes
en la cultura de destino.

La domesticacién implica interiorizar una
experiencia ajenay reescribirla adaptdndola a
las estructuras de representacién de la cultu-
ray lengua de destino: “esta adaptacién es de
hecho uno de los aspectos mas importantes
de la traduccion cultural, puesto que puede
allanar el camino hacia una modificacién o
incluso subversién del canon existente” (Car-
bonell, 1997: 103)La opcién inversa es la exo-
tizacion, la cual “suele ir ligada al deseo por
parte del traductor de conservar en el texto
meta el «sabor» auténtico o la esencia del
texto origen.” (Morales, 2008:97) Para este
propdsito, no se adaptan las formas grama-
ticales, el léxico ni las referencias culturales,
porque no se busca un efecto equivalente ni
de naturalidad.

La distincién de Venuti entre una estra-
tegia de traduccién extranjerizadora o do-
mesticadora corresponde a la cercania del
resultado final a la cultura de partida o a la
cultura de llegada, respectivamente. Ya en
1813 el tedlogo Friedrich Schleiermacher afir-
maba que el traductor “o bien deja al escritor
lo més tranquilo posible y hace que el lector
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vaya a su encuentro, o bien deja lo mds tranquilo posible al lector y
hace que vaya a su encuentro el escritor” (Citado por Miguel A. Vega,
1994: 231).

De estas dos tendencias, Venuti, asi como Berman y Derrida,
se inclinan hacia la exotizacion, puesto que esta estrategia se articula
con las teorias postcolonialistas, segun las cuales “la traduccién es
un acto de transgresién, de empoderamiento, que motiva la creacién
y que participa en la supervivencia del texto en términos de transfor-
macién” (Paz, 1970: 07). Segln esta visién, en la domesticacién se
da un proceso de aculturacién, la cultura meta adquiere elementos
de la cultura origen, en muchos casos desvidndose de su propio acer-
vo cultural, en una traduccién “aclimatada” y fluida se allanan las
diferencias culturales, lingtiisticas y politicas entre las dos culturas
puestas en juego, en opinién de Venuti, “this entails translating in
a transparent, fluent, “invisible” style in order to minimize the fo-
reignness of the TT.” (Venuti, 1995:20). De la estrategia escogida,
dependerd el grado de visibilidad del traductor, que serd mayor en
el caso de una traduccién extranjerizante y menor en una traduccién
domesticada.

Desde el angulo de la traduccién de la poesia, Holmes
(1988:47) identifica tres planos donde se evidencia las decisiones
que toma un traductor y su posible tendencia ya sea hacia la
extranjerizacién o la domesticacion:

a) El contexto lingiiistico: el autor literario juega con los significa-
dos expresivos de la lengua especifica que utiliza de acuerdo
a sus necesidades enunciativas.

b) El intertexto literario: un texto literario se crea en interaccién
con todo un corpus de poesia o literatura existente dentro de
una tradicién literaria dada, significa traducir un texto toman-
do en cuenta los canones literarios del sistema de recepcion.

c) El contexto sociocultural: el texto existe dentro de los para-
metros culturales en los que se desarrolla una lengua. Las
referencias, simbolos y conceptos abstractos funcionan de un
modo que nunca es exactamente el mismo en cualquier otra
sociedad o cultura.
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Metodologia

El corpus de este trabajo consiste en los
36 fragmentos que se conservan de la Odyssia
de Livio Andrénico. Se hizo la traduccién al
espafiol de la versién latina hecha por Livio
y los correspondientes versos de La Odisea
de Homero. Se cotejaron los fragmentos
griegos y latinos tratando de observar las
elecciones terminoldgicas y las estrategias
traductivas que empleé Livio Andrénico en
los tres planos del lenguaje: el intertexto lite-
rario, el contexto sociocultural y el contexto
linguistico.

Livio Andrénico
y su contexto literario y social

Livio Andrénico era de origen griego, he-
cho esclavo en Tarento en el afio 272 a. C,
fue llevado a Roma, y como era costumbre
en la época, fue preceptor de los hijos de la
gens Livia. Poco después fue manumitido y
abrié una escuela donde mediante lecturas
comentadas de obras griegas “preparé los
espiritus para la comprensién de una lite-
ratura romana de forma helénica” (Bayet,
op. cit.: 50). Se trata de un autor poligrafo y
cultiva todos los géneros: tragedia, comedia
y epopeya. Livio Andrénico quiso difundir en
Roma las leyendas homéricas y tradujo con el
ritmo tradicional del verso saturnio el poema
de La Odlisea. Seguin Grenier: “La sola idea de
una empresa tan enorme (la epopeya cuen-
ta mds de 12.000 versos), es de una osadia
admirable, pues Andrénico no disponia de
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ningun modelo literario” (1961:110) lo cual es comprensible pues el
léxico poético latino estaba por crear y las formas métricas no se
prestaban a la ejecucién del género épico, pues la gran diferencia
social que separaba a Grecia de Roma en el ambito literario “marcha
aproximadamente con tres siglos de retraso con relacién a la de los
helenos” (Bayet, op. cit.:43).

El proceso evolutivo de las letras en Roma esta saturado de he-
lenismo, a lo largo del siglo 11l esta aficién por todo lo griego cobra
mayor auge. La sociedad romana se vio obligada a gustar del influjo
griego por la multiplicidad de contactos interculturales y la extrema
rapidez de la expansién del imperio, por lo que “se dedican a culti-
var su lengua y a proveer de preceptores, —griegos naturalmente— a
sus hijos. (...) Se encaminan asi hacia un conocimiento forzado y
discutido del helenismo” (ibid, p 42). La penetracién de los romanos
en territorio griego les dio la oportunidad de conocer toda clase de
piezasy puestas en escena, lo cual propicié la proliferacién de los ludi
romani en los que el publico, en la mayoria de los casos compuesto
por la plebe, se notaba dvido de novedades. La sociedad romana
comenzaba a “participar intensamente en esta creacién dramatica
imitada de los griegos, pero adaptada al gusto latino y cautivadora
por su cardcter sensible” (idem) Surgen asi poetas helenizantes, una
de cuyas misiones es satisfacer la exigencia del pueblo que desea
la puesta en escena de piezas griegas traducidas y adaptadas. Los
romanos inician de esta forma su aprendizaje literario, en una época
en la cual “la literatura griega habia traspuesto ya su cenit” (Palmer,

1974:104)

El trasvase del intertexto literario: el verso saturnio

Livio Andrénico convirtié cada hexdmetro dactilico de la obra
original en el verso tradicional romano: el saturnio. El hexdmetro
dactilico era el verso de la tradicién épica griega, un esquema mé-
trico con grandes virtudes expresivas que aportaban solemnidad a
la declamacién. Se componia de doce elementos agrupados en seis
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pies, los primeros cinco pies podian ser dac-
tilicos (* ¥ 7) o espondaicos (~ ) de acuerdo
a la alternancia de silabas breves o largas, en
tanto que el sexto pie estaba constituido por
una silaba larga y un indifferens, que por ser
el tltimo elemento del verso, podia realizarse
mediante una silaba larga o breve. Respecto
a la versatilidad de esta estructura métrica,
Cecarelli afirma: “los esquemas que resultan
de las posibles combinaciones de los prime-
ros cinco pies son treinta y dos; esto hace del
hexametro un verso dotado de gran flexibili-
dad” (1999:52)

Por su parte, la estructura métrico ritmica
del verso saturnio constituye un enigma filo-
l6gico, en el cual “lo tnico que se puede es-
tablecer con certeza es que, confrontado con
el hexdmetro, el saturnio daba la impresién
de ser demasiado tosco” (ibid, 51) y parte de
las incégnitas se deben a que se trata de un
verso de tiempos muy remotos, que ya esta-
ba desapareciendo para el siglo Il a.C. Hay
distintas teorias sobre la estructura del verso
saturnio (Cf. Victor-José Herrero, s.f.) como
por ejemplo la hipétesis de que el ritmo del
saturnio descansa sobre el acento de las
palabras, o bien que su estructura descansa
sobre un sistema de escansién cuantitati-
va; sin embargo, se estd de acuerdo en que
existe una cesura situada aproximadamente
en el centro del verso y que le divide en dos
miembros (De Grot, p. 23, citado por Herre-
ro, ibid: 721). Como norma general, el primer
miembro se compone de tres palabras y el
segundo de dos. Esta certeza proviene de
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que “el nimero fijo de palabras por verso es uno de los principios
fundamentales de la versificacién del saturnio” (idem).

En el siguiente ejemplo se puede observar un hexdmetro dactilico
de La Odisea, junto al trasvase al verso saturnio de la traduccién de
Andrénico:

e £vBa 6¢ //Ndtpo//khog, Bd//dv pio//twp atd//Aavtog’
(Od., 3, 110)?

e |bidem que vir summus// adprimus Patroclus : (Od.,v10)

1° miembro 2° miembro

Dado que el verso saturnio se divide en dos miembros, suele dar-
se el recurso poético de la aliteracion que contribuye a dar sonoridad
y ritmo a las dos partes del verso. Este procedimiento estilistico se
ejemplica en dos fragmentos:

e argenteo polubro,// aureo eglutro (Od.,v 6)
e quoniam audivi // paucis gavisi
(Od. v 22)

La adaptacién métrica hecha por el traductor procura expresar
un contenido novel para los romanos (la epopeya griega), ocultando-
lo bajo una envoltura verbal que les era conocida: el verso saturnio
de las farsas populares. Esta adaptacién del intertexto literario no
debié estar exenta de dificultades para un griego acostumbrado a la
belleza ritmica del verso dactilico. El reto que afronté Livio André-
nico adquiere mayores proporciones si tomamos en cuenta que se
trataba del género épico, el cual requiere un lenguaje revestido de
solemnidad dificil de lograr en una edad tan temprana de la literatura
latina, con una lengua poética que estaba dando apenas sus primeros

1. Los pies aparecen entre //.
2. Los fragmentos de La odisea al espafiol han sido tomados de la traduccién de José Manuel
Paboén, en HOMERO, La odisea. Madrid: Gredos, 1986.
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pasos: “los poetas romanos lucharon pacientemente con una lengua
recalcitrante para producir el lenguaje poético propio de las leyes del
género” (Palmer, op. cit., p. 110). Con el uso del verso saturnio, Livio
Andrénico evita el efecto extranjerizante, logra un ritmo castizo e
identificable con la cultura de recepcién.

La identificaciéon de los panteones olimpico y romano:
domesticacién de un contexto sociocultural extranjero

Livio Andrénico en su traduccién llega a latinizar todo el pantedn
griego “osadia esta que luego pasé a ser una tradicién consagrada
y arraigada” (Viktorovich, 2005: 202). El hecho de que se aceptara y
conservara esta identificacién significa que su iniciativa fue coronada
con el éxito. La estrategia usada por el traductor fue la equivalencia de
los referentes culturales relativos a la mitologia griega por sus corres-
pondientes mitoldgicos de la cultura de llegada. Veamos un ejemplo:

e "Avbpa pot évvene, Moloa, moAUtpormov, (Od. 1, 1)
(“Musa, dime del habil varén”)

e Virum mihi Camena insece versutum (Od., 1)
“Cuéntame, Camena, del sagaz hombre”)

Livio Andrénico le negé la entrada a la deidad griega MoUoa, que
en la tradicion helena designaba a la deidad que tutelaba las ciencias
y las artes e inspiraba a los artistas y musicos. En su propésito de
que ningun dios extranjero pisara el suelo del Olimpo romano, vierte
MoUoa por el vocablo nativo Camena con el que se designaba a la
diosa de los manantiales y fuentes. De la misma forma se identifica
Crono con Saturno (Od., 02) y al Hermes griego con Mercurio (Od.,
20). Seguin Brumme, un traductor debe abarcar
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“la totalidad de los conocimientos sobre las similitudes y diferencias
entre dos o mds culturas, es decir, no s6lo comprende los conocimientos de
los contrastes mds o menos fuertes, sino también el saber en 4reas donde no
es de esperar conflicto alguno gracias a los rasgos comunes de las culturas”

(2006: 9).

Asi, por ejemplo, Mercurio en la mitologia romana era el dios
de los comerciantes y compartia muchos de los atributos del dios
Hermes. Como Hermes, era también un mensajero de los dioses y un
dios del comercio. Por su parte, Saturno era una deidad de la agricul-
tura y Crono en la mitologia romana también presidia como patrén
de la cosecha. Como vemos, las referencias culturales romanas que
aparecen en la traduccion denotan caracteristicas similares a las que
aparecen en la fuente original griega, Livio Andrénico se apoya en una
base semidtica comun, y de esta forma logra desprender elementos
de la cultura origen sin que éstos pierdan la esencia de su significado.
Asi se convierte en el desiderdtum del traductor de ser “mediador
entre dos idiomas y dos tradiciones culturales” (Toury, op. cit., 56)

Trasvase del contexto lingiiistico:
el problema de los compuestos griegos

Livio Andrénico con su caracteristica reserva en la admisién de
palabras griegas traduce el compuesto griego moAUtponov (Od. a,
1) por el vocablo latino versutus, palabra basada en las derivaciones
autdctonas de la lengua latina, lo cual indica que el traductor no se
limita a ignorar el compuesto griego, con lo que se perderia un rasgo
esencial del estilo épico como son los compuestos ornamentales,
o traducirlo a través de una perifrasis que afectaria el decorum del
verso, sino que pone en juego los recursos restringidos de la len-
gua latina en ese periodo: “El griego conservaba aun el pleno vigor
su poder de crear palabras compuestas que usaba libremente en
poesia, especialmente epitetos ornamentales (...) Los recursos del
latin resultaban inadecuados para recoger la inmensa variedad de
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los compuestos griegos” (Palmer, op. cit., p
108). A diferencia de la tradicién posterior
representada en autores como Pacuvio, En-
nio y Nevio, Livio Andrénico no se limita a
verter los compuestos como extranjerismos
adaptados a la morfologia latina, lo cual seria
un procedimiento ajeno al genio de la lengua
receptora.

Comentarios a la traduccién
de Livio Andrdnico

Si un traductor literario tiene un gran
compromiso con la integridad del texto ori-
gen, este compromiso es alin mayor en un
traductor del género épico, un género que
canta las hazafias de héroes o el origen de los
dioses con un lenguaje solemne para crear
determinados efectos en el receptor. Livio
Andrénico tiene el mérito de haber sabido en-
contrar en el latin prosaico de aquella época
tan temprana, una combinacién de recursos
expresivos, estilisticos y de contenido con los
que pudo lograr que los espectadores latinos
apreciaran un género que era desconocido y
extranjero. Como afirma Armando Ibarra: “el
proceso traductivo origina una conmocion
inevitable que no se circunscribe al proceso
mismo de traduccién sino que se extiende a
la recepcién del texto traducido; y depende
de formaciones sociales y culturales especifi-
cas de momentos histéricos determinados”
(Ibarra, s.f. p. 03). Ante la novedad que para
los latinos significaba la épica, la opcién que
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toma Livio Andrénico es domesticar las referencias linguiisticas y so-
cioculturales asi como también los elementos formales de sistema
literario meta, para tratar de lograr el mismo efecto que en el pueblo
griego lograban los aedos al recitar los poemas homéricos. No puede
obviarse el hecho de que en esta traduccién ocurre lo que Berman
llama “una manipulacién de significantes”, “un choque en el que
dos lenguas entran en conmocién y de cierta manera, se acoplan”
(2005:5), en la busqueda de este acoplamiento, Livio Andrénico hace
familiar lo extrafio, como via para dar accesibilidad a los clésicos, y
logra una traduccién fluida que impulsé la sensibilidad latina hacia
la riqueza de la épica griega.

Al prescindir del color local en su traduccién Livio Andrénico alla-
na el camino para que el autor original fuera al encuentro del publico
latino y para borrar cualquier indicio de lo extranjero, incluso recurre
a una estructura métrica diferente. Esta estrategia convierte a Livio
Andrénico, en los términos de Venuti, en un traductor invisible, pues
no se propuso resaltar en su traduccién las diferencias linglisticas
y culturales como el uso de arcaismos, calcos, el mantenimiento de
palabras extranjeras y una sintaxis extraia (Venuti 2008: 18).

En virtud de sus caracteristicas, esta traduccién logré la adaptabi-
lidad al sentido vital y al caracter latino de aquéllos que participaban
en los ludi romani. Esta obra, que dio a conocer los poemas de Home-
ro en Roma, ejercié una decisiva influencia cultural griega, por lo que
puede afirmarse que contribuyé en la aculturacién que vivié el pueblo
latino en esta coyuntura politica y social, esta traduccién sirvié como
primer soporte de toda la épica romana y con tal vigencia que fue
estudiada en la escuela de generacién en generacién al menos hasta
finales del siglo I a. C.

Cabe resaltar que en la aculturacién de los pueblos no siem-
pre intervienen los mismos niveles de dominacién, resistencia y
adaptacion de las culturas autéctonas tras el contacto intercultural.
En la cultura latina se da el caso de que a pesar de ser un pueblo
vencedor en la guerra se vio solapado por el acervo cultural de la
magna Grecia, en esta coyuntura politica Grecia era la cultura do-
minante y Roma la cultura dominada. Esta realidad se percibe en la
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consolidacién de su propia literatura, la cual
en sus inicios fue hecha con colores griegos,
la tradicién literaria latina posterior reconoce
el expolio que Roma hace a Grecia en esta
primera configuracién del quehacer literario
latino “Horacio, que suele hablar con cierto
desdén de los origenes romanos, elogia en
exceso el influjo cultural de Grecia sobre la
Roma vencedora” (Herrero, op. cit., p. 713)
En esta aculturacién, Livio Andrénico y su
traduccién fueron decisivos porque signi-
ficaron una apertura al influjo del pueblo
mas dotado culturalmente. Esos fueron los
inicios, luego Roma hizo su propio camino
y su identidad cultural se fortalecié: “el fue-
go central del genio esencial romano ardié
invariablemente bajo esta masa superpuesta
de material ajeno, y con el correr del tiempo
habfa de estallar en una llama que igualé en
esplendor a la més brillante de los griegos”
(Palmer, op. cit., 103)

Conclusiones

La eleccion de usar estrategias de do-
mesticacién o de exotizacién depende de
los propdsitos comunicativos que persigue
el traductor. En el contexto sociocultural en
el que vive Livio Andrénico, era comun que
los esclavos pedadogos de origen griego se
atribuyeran el deber de iniciar a los romanos
en la riqueza de la tradicién griega y éstos
aceptaban tal tutelaje (Cf. Bayet, ibid: 51). Li-
vio Andrénico forma parte de este grupo de
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“El fuego
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romano ardid
invariablemente
bajo esta masa
superpuesta de
material ajeno,
y con el correr
del tiempo
habia de estallar
en una llama
que iguald en
esplendor a la
mds brillante de
los griegos”.
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preceptores y “concibié ante todo su tarea como la de un educador”
(op. cit. 50). Estos primeros traductores literarios de la Roma antigua,
quienes ejercian de “agentes de influencia” de la cultura cldsica helé-
nica entre los romanos movilizaron de forma coherente y metédica
los medios necesarios para materializar su concepcién etnocultural
y estética (Cf. Viktorovich, op cit : 202). Si su obra hubiese estado
dirigida a la aristocracia romana, es probable que Andrénico hubiese
usado la estrategia de la exotizacién, pues entre esta clase social se
apreciaba el conocimiento del griego y estaba en boga el habla salpi-
cada de términos griegos. Sin embargo, la Odyssia estaba dirigida a la
plebe y su fin comunicativo era didactico, en tal sentido era “esclava
de su publico al estar obsesionada con tratar de conquistar y retener
la atencién de ciertos estratos de la poblacién romana” (Viktorovich,
op cit: 208). Para lograr esta meta, es coherente que el traductor
buscara la identificacion del texto como propio de su cultura, y usara
la domesticacion procurando en ultima instancia un fin didactico. Se
puede percibir que mucho antes de la aparicién del conflicto postco-
lonialista de la domesticacion y la exotizacién en la traduccién, ya la
practica de la domesticacion se practicaba en los albores de la litera-
tura latina, en la relacién intercultural que vivieron las civilizaciones
griega y romana en la primera mitad del siglo Il a.C.

m Mérida, enero 2011.
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