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Resumen:

En este articulo presentaremos algunas de las circunstancias que marcaron la evolucién
y caracterizacion de la musica en la antigliedad helena, desde las concepciones
pitagoricas, pasando por las disertaciones de Platon y Aristoteles, hasta llegar a los
tratados de teoria musical, y las discusiones sobre la utilidad y el lugar de la musica
sostenidas por pensadores de época helenista e imperial. Este recorrido proporcionara el
antecedente diacronico del asunto y permitira enmarcar la obra Ilepi povowciic de
Filodemo en la tradicién de la teoria musical precedente, para reconocerlo como un
comentario filolégico poco comun en la literatura antigua conservada, testimonio de la
independencia de la musica respecto de otras artes y saberes, asi como del
desplazamiento de la musica de su lugar de relevancia en la educacion para dar paso a la
escritura y a la palabra sin metro como nuevos instrumentos de ensefianza.

Palabras clave: Filodemo, Filosofia de la musica, I1epi povoiktic, Epicureismo.
Abstract:

This article aims to show some remarkable circumstances in the evolution and
characterization of music in Greek Antiquity, from the Pythagorean philosophical
conceptions which includes the effects it might origin in man’s soul and behavior as
well as its therapeutic qualities, passing thru the Classical period thinkers who stressed
out the importance of music as a way to persuade and educate people; and finally, to the
musical theory treatises and the discussions on its real utility sustained by the
Hellenistic and Imperial philosophers. The path described will provide a diachronic
background on the subject-matter, and it’ll allow us to frame Philodemus’ Ilepi
povoikiic in the preceding musical theory tradition, so we can recognize it as an
uncommon kind of philological commentary in the extant Ancient literature and as the
witness of the preeminence of the writing and the word without meter, as the new
instruments of teaching.

Key words: Philodemus, Philosophy of music, ITepi povoikiig, Epicureism.

" Investigacion realizada con el apoyo del CDCHTA-ULA, proyecto identificado bajo el codigo:
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La musica como instrumento de formacion pedagogica.

La musica fue un tema de interés y consideracion para los pensadores de la Antigiiedad,
entre otras razones, por su valor terapéutico, por su capacidad para dirigir multitudes y
principalmente, por la creencia en su utilidad educativa, su supuesta capacidad para
transmitir valores éticos y para dirigir las almas hacia la virtud, esa fue la mayor
inclinacion durante largos siglos, pero a finales del s. v a.C., y con el inicio de la
decadencia de la musica en la formacion pedagogica tradicional, producto tal vez del
surgimiento del nuevo ditirambo, aparecen también tedricos musicales como Aristoxeno
de Tarento, que dejan de lado los postulados de corte metafisico y se preocupan por
establecer los rudimentos de una teoria musical en armonia y ritmica, demostrando la
independencia de la musica de las otras artes y elevando su ejecucion a niveles

magistrales, hasta el punto de confinarla a unos pocos espacios de la vida.

La musica era entendida por los antiguos como un regalo de los dioses’, posee la
incorporeidad que los caracteriza y ademas abre un canal de comunicacion con ellos en
ocasiones rituales y celebraciones ceremoniales como instrumento de deleite en todo
entorno festivo; fue ademas, durante largos siglos, el vehiculo de ensefianza maés
propicio para una cultura cuya historia y creencias estaban enraizadas en la oralidad, de
ahi que formara parte de sus “contenidos curriculares” durante largos siglos. Desde la
infancia se transmitian a las personas las creencias y los valores de las culturas
antepasadas por medio de canciones populares pertenecientes a la tradicion oral, todo lo
que era digno de ser recordado y cultivado, se celebraba con musica, canto y danza,
pero ademas, los antiguos tenian la certeza de que cierto tipo de musica podia preparar a
los jovenes para la virtud y propiciar diferentes comportamientos éticos en los oyentes,
por esta razon la musica tuvo un lugar privilegiado en la educacion durante gran parte
de la Antigiiedad helena, sin embargo con la invencion y propagacion del alfabeto junto
a la generalizacion de la escritura, la musica pierde su auge y su funcidon educativa entrd

en mengua para dar paso definitivo a las letras.

* El término povoiki, utilizado en el griego antiguo para referirse a la union de las diferentes
artes musica, canto y danza, establece una relacion etimologica directa con las Musas,
divinidades a quienes esta consagrado todo arte, término que después se limitard solo a la
interpretacion musical. Cf. p. ej. P1. Leyes, 665a.
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Entre las corrientes de pensamiento helenista, surge un cuestionamiento por la utilidad
practica de esta musica concebida para virtuosos y también la pregunta por la relacion
que con ella debia mantener el filosofo. Nuestro mds antiguo testimonio conservado
donde se cuestiona el valor pedagdgico de la musica pertenece a esta época’, los
pensadores anteriores mantenian una postura tradicional hacia el valor pedagégico de la
musica y otros solo lo ignoraban, pero el tratado [lepi povoikiic, muestra a Filodemo, a
la vez, como un exégeta de las concepciones musicales de la Antigliedad y como un
critico de las mismas, todo en un esfuerzo de defensa de la doctrina epicureista y como

una justificacion del rechazo epictreo ante un placer no-necesario en la busqueda de la

felicidad.

Esta discusion enfrent6 a dos de las principales escuelas de pensamiento helenista y
podemos encontrar su desarrollo en la obra de Filodemo de Gadara, quien nos presenta
la polémica suscitada entre ¢l y los estoicos, detractores del epicureismo, y que
defendian las teorias damoénico-platonicas sobre la musica; mientras el gadarense
expone su cuestionamiento sobre el valor que le otorga la filosofia tradicional a la
musica, refuta su funcion educativa y la capacidad de mover el 4nimo hacia la virtud o

hacia el vicio y defiende la postura epictirea de rechazo hacia las artes.

A continuacion realizaremos un recorrido por las diferentes teorias de los pensadores

que defienden la capacidad didactica de la musica hasta llegar a la refutacion de esta

teoria hecha por Filodemo, para enmarcar su obra en la tradicion precedente y alcanzar
. ., . . . 4 ,

una mejor comprension de sus propias influencias y de su tratado”, asi como de la

postura polémica que representa frente a sus adversarios en torno a este asunto poco

debatido en la Antigiiedad.
Musica y mistisismo

La musica entra en el campo mitico-religioso bajo el patronazgo del dios Apolo, a quien

se atribuye el don profético y la paternidad de la mayoria de adivinos y profetas (entre

’ Se encuentra una primera reaccion contra las concepciones tradicionales de la musica en
Democrito de Abdera (D-K B144), cf. Philodeme, Sur la Musique..., Col. 150, 29-39.

* Para el término tratado cf. la discusion en Albornoz, “MOUSIKE ALOGOS: La disputa de
filodemo de Gadara contra Didgenes de Babilonia sobre la imposibilidad de conocimiento y
virtud a partir de la musica”, K/éos n.18: 87-106, 2014, p. 89, n.12.
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ellos Pitagoras), asi como el patronazgo de las Musas; Apolo también es musico y tiene
consagrada la lira, una vertiente mitoldgica le hace, junto a Urania, padre de Orfeo; se le
otorga, ademads, potestad en la sanacioén y es considerado el padre de Asclepio, dios y
héroe de la medicina. Los pitagoricos encuentran en las artes bajo el cuidado de Apolo
las directrices para su sabiduria y para su modo de vida y reunen en la figura de

Pitagoras varios de los diferentes saberes del dios.

En un sentido teorético los pitagdricos son los primeros en realizar avances en las
matematicas y supusieron que el principio del numero seria también el origen de todas
las cosas®; intentaron reducir todos los fenomenos de la realidad a nimeros y
encontraron una expresion numérica para la relacion de los intervalos musicales entre
las diferentes notas de la lira. Ellos idearon un universo reductible a niimeros y de
nimeros a intervalos musicales, un universo interpretado como un acorde armonico que
genera sonidos imperceptibles para la mayoria de los hombres, pero asequible para
algunos gracias al conocimiento de las ensefanzas del maestro (aritmética, armonia,
etc.), y por medio de practicas ascéticas que ayudaran al iniciado a re-crear esa armonia
coésmica en el alma humana, como efecto de un poder magico-religioso atribuido a la
musica que influye en las pasiones humanas, y en el comportamiento y conduccién de

las almas.

A partir del nimero y de la armonia musical, los pitagoricos establecen una relacion
entre el hombre y el universo, con lo cual, el nimero y la musica, se convierten en la

prueba de validez de la concepcién del mundo segun esta doctrina®.

En un sentido practico el conocimiento musical le reporta varias ventajas a los
pitagoricos, por un lado, en tanto conexion del hombre con la armonia del macro-
cosmos, consideran que la musica es un instrumento capaz de generar orden, armonia y
belleza, en lo corporal y en lo animico, es decir, que la armonia musical sirve como

paradigma para determinar la proporcion apropiada entre lo ilimitado y lo limitado y

> Cf. Arist. Met., 985b 23-986a 9.

% Cf. D. Delattre, Introduccién a: Philodeme de Gadara, Sur la Musique, Livre IV, Tome I, pp.
CCXXXIII-ss; véase también A. Cappelletti, La estética griega, p. 16: “toda la filosofia
pitagorica se funda, pues, en la musica”.
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puede, por lo tanto, equilibrar las pasiones humanas con esa armonia perfecta del

universo.

En un sentido médico y terapéutico también se encuentran vinculos con la musica,
desde poderes en el tratamiento de enfermedades y mordeduras, hasta atribuirle una
funcion catartica en la purificacion del alma por su contaminacién al contacto con el

cuerpo’, posible preambulo de la teoria aristotélica de la purgacion de las pasiones.

Por otro lado, el pitagorismo establece una igualdad entre filosofia y musica®, asi como
supone que los diferentes ritmos y armonias estdn dotados de la capacidad de
influenciar el comportamiento humano y de causar efectos sobre el cuerpo y el alma’,
con lo cual elevan la musica hasta su mayor rango de practicidad en la conformacion del
accionar ético-moral de la persona; esta serd la funcion mas trascendental de la musica

hasta Aristoteles y contra la que reaccionara Filodemo.
Damon, Platom y el nuevo ditirambo

Las teorias musicales de Pitdgoras tuvieron gran influencia sobre numerosos pensadores
posteriores; durante la Epoca Clasica, resalta el nombre de Damén de Atenas, el musico

que fue maestro de Dracon, de Pericles y probablemente también de Socrates'™.

Damon continta las concepciones pitagoricas sobre la armonia musical y sus efectos
sobre el alma y el cuerpo, escribe acerca de los ritmos y sobre el valor ético de la
musica en su obra Aredpago, conservada para nosotros de manera muy fragmentaria, en
donde establecia la correspondencia entre algunos de los modos musicales con los

estados animicos y fisicos de las personas, asi como el valor ético de los diferentes

7 Recuérdese el poema atribuido a Empédocles de Agrigento, titulado Kdtharmoi y con el que
pretendia salvar de una epidemia a sus conciudadanos en Sicilia.

¥ Cf. Strab. X 3, 10: povowiyv éxéreoe HAGtov kai &t mpdtepov oi Mubayodpeior ThHv
Qrocoiay, kal kad’ apuoviov TOv KOcpov cuveotavaol gaci (Platon llamaba a la filosofia
musica y los pitagoéricos primero, y decian que el universo esta constituido por la armonia). Cf.
A. Cappelletti, Op. cit., pp. 16-17.

? Véase, Arist. Pol. 1340 b: koi tic £otke ovyyéveln Taig appoviong koi toig puopoic eivat: d1d
noALol Qact TBY coe@dV ol Pev apuoviav etvorl TV Yoy, oi & &yewv dppoviav (hay en nosotros
una cierta afinidad con los modos musicales y los ritmos, de ahi que muchos sabios digan, unos,
que el alma es un modo musical, otros, que posee un modo musical). En contra de la tesis del
alma como armonia cf. la discusion en Pl. Fed., 93a-94e.

' Cf. Diog. Laer. 11 19.
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ritmos; estas correspondencias serdn tenidas en cuenta por pensadores posteriores
quienes teorizardn, con Damon, sobre la importancia de la musica en la educacion de las

masas y en la configuracion del Estado.

En La Republica, Socrates se propone averiguar cuales son los ritmos propios de una
vida ordenada y valerosa, pero Glaucon, aunque es musico y conoce los diferentes usos
de los ritmos, tonos y armonias, no puede decir cudl se corresponde con uno u otro tipo
de vida; en seguida Socrates recuerda las ensefianzas de Damon sobre los metros usados
para expresar vileza, desmesura, demencia, etc., asi como los metros que expresan y
suscitan las pasiones contrarias (numera el enoplio, el dactilo, el herodico, el yambo, y el
troqueo), pero da por supuesto el conocimiento de estos y no profundiza en las
implicaciones éticas atribuidas a cada uno de ellos', solo deja planteada la relacion
entre la musica y las pasiones, relacion en la que se fundan sus cualidades ético-

didacticas, sin manifestar ninguna critica ni consideracion particular al respecto.

Mas adelante en el dialogo, Socrates proscribe las innovaciones en musica y gimnasia
con el fin de evitar que la educacidon se corrompa incluso sin que los guardianes lo
noten, pero ademas, se fundamenta en Damoén para establecer una relacion entre los
modos musicales y la conformacién de las leyes que rigen la polis:

€100C YOp KOV HOVGIKTG HeTABIAAElY eDAaPnTéoy (g &v BAm KivduvedovTa:

00UO0LOD YOP KIVODVIOL HODOIKTG TPOTOL GVED TOMTIKAV VOU®Y TV UeYIioTwV, B¢
onoi e Adpov kal £ye meibopat.

se ha de tener cuidado con el cambio e introduccién de una nueva especie de
musica, convencidos de que en ello, todo se pone en peligro; porque no se pueden
remover los modos musicales sin remover a un tiempo las mas grandes leyes, como
dice Damén y yo creo™?.

Esta relacion demuestra que el pensamiento platonico subordina los valores éticos que
puede generar la musica a los fines politicos de su Reptblica Ideal, pues la conduccion
de las almas por medio de la musica ya no apuntaria solo al libre enriquecimiento ético
moral del individuo, sino también a una dominacioén y direccion de las masas con la
intencion de asegurar un apropiado devenir socio-politico; de este modo integra los
valores éticos atribuidos a la musica con la praxis politica, ambas subordinadas a la

filosofia y al rey-filésofo, quien tendré la potestad de determinar cudles composiciones

"' Cf. p. ej. Plat. Rep. 400a-c. Ver infia nota 13.
12 Plat. Rep. 424c.
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deben ser aceptadas y cuales rechazadas, en relacion con el grado de virtud que generen,

dejando por supuesto que solamente el rey-sabio sera quien tenga estos conocimientos.

En el fragmento, el filésofo declara la autoridad de Damoén en lo que a musica se refiere
y reconoce su filiacion con €I, asi como asoma su propia critica hacia las nuevas
tendencias musicales que venian surgiendo, el inevitable cambio que ellas podrian
provocar en la constitucion del estado y el peligro que representarian para la estabilidad
de la res publica. Platon hace un intento por adecuar la enseflanza musical a las
necesidades politicas de la Republica ideal y demuestra con ello el auge de una nueva
forma de hacer politica, asi como la necesidad de herramientas didacticas novedosas
para formar a los futuros lideres de Estado, pero esta no serd una prerrogativa de la

musica, sino de la sofistica.

Los esfuerzos de Damon por mantener los lineamientos musicales tradicionales, a pesar
de ser replanteados y defendidos por Platon y Aristoteles™, se ven eclipsados por el
desarrollo de nuevas tendencias musicales que introdujeron innovaciones en las
practicas musicales a partir del s. V a.C. Los nombres de Frinis de Mitilene, Timoteo de
Mileto, Filoxeno, Melanipides, y algunos otros, conforman la lista de los iniciadores y
promotores del Nuevo Ditirambo o misica nueva™, contra quienes Platon dirige una

aguda critica en Leyes:

“(...) Gpyovteg pev tig auoboov mopavopiog mowmtol Eyiyvovto @UGEL UEV
TomTIKoi, dyvdpoveg 6 mepl 10 dikatov thig Movong kai 0 VOUOV, BoKyEOOVTEG
Kol pdAdlov tod 060vTog KotexOpevol VO’ Mdovilg, kepavvivieg 6& Bpnvouvg te
duvolg kol Toimvag dbvpappols, kol avimdiag o1 Toic KiBap®diog Hipovuevot,
Kol évta gic Tdvta cuvdyovteg”.

han surgido poetas arcontes de la injusticia musical, aunque poetas por naturaleza,
ignorantes acerca de lo justo y habitual de las Musas, dominados por el furor y
sometidos por el placer, puesto que mezclan trenos, himnos, peanes y ditirambos, y
las melodias auléticas son imitadas con citarédicas, y puesto que juntan unos ritmos
con otros™.

" En algunos puntos, cuando el tema requiere cierta profundidad que distraeria de la

argumentacion principal, ambos remiten a la sabiduria de los musicos y filésofos antiguos como
fuente confiable y reconocida por todos sin polemizar al respecto, cf. p. ej. Arist. Pol. 1341b; y
cf. supra, nota 11, para Platon.
** Acerca del nuevo ditirambo y sus representantes cf. p. ej. Ps. Plut., De Mus., 30-31.
15

Pl. Leg., 700d.
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Les acusa de ignorar la teoria musical de Damén en cuanto al uso apropiado de los
ritmos para la conduccion de las almas y sefiala el error que conlleva la mezcla de
ritmos diferentes en una sola composicion, asi como el desenfreno al que puede llevar el
placer generado por la nueva musica, contrapuesto al cultivo de las formas musicales

que ensefian la virtud, valentia, etc.

Mas adelante en el mismo didlogo, previene sobre los peligros de estas innovaciones en
el cultivo del espiritu y en la educacion de las masas™, y establece una escala de
degeneracion y desprecio por la ley a partir del libertinaje que la musica puede provocar
y que desembocaria en un irrespeto total por la divinidad, pasando por el irrespeto a los
padres, leyes, etc.'’; todo lo cual pudiera evitarse con la practica de una musica
depurada y sencilla, que le reportaria diversas ventajas a los jovenes, generaria

templanza, virtud, y gracias a ella no seria necesario recurrir a la justicia®.

El Nuevo Ditirambo representd un intento por realzar la lirica, que ya estaba en
decadencia al igual que las artes en general, pero solo consiguid el estancamiento y
declive del género. El refinamiento excesivo de la expresion musical y la exagerada
destreza técnica necesaria en la ejecucion, hicieron de la musica una practica para el

disfrute exclusivo de algunos circulos privilegiados®.
Platon y Aristoteles, sobre la mejor educacion.

Valga recordar que el término povoikn se referia a todas las artes bajo el cuidado de las
Musas y sobre todo a la poesia cantada con acompafiamiento musical, por medio de la
cual se ensefiaba desde la nifiez a los futuros ciudadanos, pero muchos de estos relatos

podian mostrar pasiones y acciones indeseadas en una sociedad idealizada, razén por la

' P1. Leg., 700e: totodta 1) mO109VTEG TOWUATA, AOYOVG TE EMAEYOVTEG TOLOVTOVG, TOIG TOAAOIG
évébeoav mopavopiov €ig TV povoiknyv kol toApav (este tipo de composiciones, aunque
escogen las mismas palabras, inculcan en la mayoria la injusticia y la desvergiienza hacia la
musica,).

' Cf. Pl. Leg., 701a-b.

'8 Cf. P1. Rep. 410a. Ibid. 425a: “los nifios reciben la buena norma por medio de la miisica”.

19 Recuérdese, en la literatura de época helenista, el refinamiento caracteristico de la corriente
asianista frente al aticismo clésico.
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cual, Platon considera los relatos mitoldgicos una parte de la musica que requiere
refinamiento, si ha de aceptarse en su Reptblica ideal®.

En el didlogo La Republica encontramos una division bipartita de la educacion en
musica para el alma y gimnasia para el cuerpo®!, Socrates afirma que cada una tiene la
capacidad de ablandar y endurecer las costumbres y las almas de los jovenes y que
ambas artes contribuyen al enriquecimiento del alma puesto que exaltan la fogosidad y
la filosofia (10 Bupoedeg kKai 10 PrAdcopov). La musica ayuda a templar la fogosidad
que pueda albergar el espiritu de los jovenes y hacerla util, y la gimnasia prepara cuerpo
y mente para los rigores de la vida, de ahi que ambas preparen también a la persona para
la actividad bélica”; sin embargo, Socrates advierte que es necesario alcanzar un
equilibrio armodnico entre ellas para que el joven no se eduque ni muy tierno ni rudo en
exceso, ya que el contacto prolongado con la musica puede acabar con la fogosidad
innata de las personas y convertir al joven en un guerrero débil, algo indeseado para los
objetivos de la Republica, del mismo modo que un contacto exclusivo con la gimnasia

produciria solo fuerza bruta e ignorancia®.

Aristoteles también considera que no debe ponerse toda la atencion en una sola virtud,
pues esto convierte a los jovenes en trabajadores manuales utiles para una sola tarea®, y
aunque ambos pensadores hacen énfasis en la preeminencia de la musica frente a otras
ensefianzas, mientras Aristoteles recomienda ocuparse primero del cuerpo que del
alma®, Platon remarca la necesidad de aprender musica en los primeros afios de
infancia, e incluso antes de la practica gimnastica, por otorgarle una capacidad superior

para moldear las almas®.

En algunos aspectos La Republica parece augurar los hallazgos en torno al lugar de la
musica en la educacidon planteados por Aristoteles, con la diferencia de que este no

relega el fin de la musica al servicio de la Constitucion del Estado Ideal, sino que

20 Cf. P1. Rep. 376e-ss, lugar donde da inicio a su conocido rechazo por la poesia tradicional.

' Loc. Cit. Véase también la descripcion de la ensefianza tradicional en: Pl. Leg. 801c-802a,
809e-ss; Prot. 325¢-ss.

22 Para Aristoteles ni el vigor militar ni la salud, etc., nacen de la musica, cf. Pol. 1338a.

3 Cf. PL. Rep. 410c-412a.

** Cf. Arist. Pol. 1338b.

> Cf. Arist. Pol. 1334b.

26 Cf. P1. Rep. 377c.
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categoriza sus diferentes usos para determinar los beneficios que proporciona y su

finalidad.

Aristoteles, claro estd, no deja fuera de sus escritos consideraciones acerca de la musica
y su valor pedagdgico y en su obra La Politica muestra una division de la educacion en
cuatro disciplinas, gramatica, gimnasia, musica y dibujo. La gramatica era ensefiada por
su utilidad para la administracion, para el aprendizaje de otros saberes, para algunas
actividades politicas, etc.; el dibujo por un fin utilitario (juzgar las obras de los
artesanos y evitar fraudes en la compra-venta), y otro estético, para saber contemplar la
belleza de los cuerpos; la gimnasia por reportar beneficios a la salud y por generar

valentia.

Pero la musica, confiesa el filosofo, representa cierta dificultad, pues su aprendizaje no
capacita para cumplir obligaciones necesarias para la vida ni tampoco reporta alguna
otra utilidad como las otras ensefianzas y, ademas, sus contemporaneos la practican solo
como un medio para entregarse al placer, lo cual puede generar cualquier tipo de
exceso, como criticaba también Platon; sin embargo, Aristoteles recuenta que los
antiguos la incluyeron en la educacion de los jovenes por considerarla un conocimiento

digno de hombres libres y ttil para su recreacion llegado el tiempo de exencion®.

En el ultimo libro de La Politica, Aristoteles plantea por primera vez la cuestion en
torno al valor de la musica en la educaciéon como un problema de cierta magnitud y
confiesa que es dificil determinar su poder y el fin, o fines, con que ha de estudiarse,
pero acepta que debe formar parte de la educacion hasta cierto punto. Justifica su
inclusion con el abanico de atribuciones asignadas a la musica en épocas anteriores y los
tres motivos por los cuales su estudio encuentra aplicacion: por su utilidad como
instrumento de educacion moral, a modo de juego y relajacion (katharsis), y como un

medio de entretenimiento para cultivar el espiritu después del trabajo®®.

*"Cf. Arist. Pol. 1337b; cf. También Pol. 1334a.

¥ Véase Arist. Pol. 1339b: “noudeiov | moudiav fj Stayoyiv” (educacién, juego o pasatiempo
ratio vitae). Cf. Ibidem, 1341b: “popgv 8’ od g &vekev mpereiog tf] Lovoiki] ypflobar deiv
GAAG Kol TAEOVOV Yaptv Kol yap Toudeing Evexev kol kabdpoewg [...] Tpitov 88 mpog daywynv
7TPOg Gveaiv te kol TpoOg TV TS cvvToviag dvdmavoy” (decimos que es necesaria la musica, no
a causa de una utilidad, sino de muchas, educacion y purificacion (...), y en tercer lugar, para el
entretenimiento, el descanso y para relajar la tension).
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Para Aristoteles, el mayor valor de la musica reposa en su uso como instrumento de
educacion moral, concuerda con las concepciones damoénico-platonicas sobre la
influencia de ciertos modos y ritmos musicales en el caracter y el alma, y acepta que:

“€0TL 0& OUOLDMOTO HAMOTE Topd TOG GANOvag evoelg &v Toilg pubuoi kol Toig
péikeov opyiic [20] kol mpadtnTog, &1 &’ Avdpeiag Kol cEPOGHVNG Kol TAVTOV
v dvavtiov Tovtolg kai tdv GAAov NOwadv  (8fjlov 8¢ €k TV Epyov:
uetaBdAlopev yop TRV Yoxniv akpodpevor tolovtov) @ 6 & év toig ouoiolg
£€01op0¢ ToD AvmelcBan kal yaipev &yyvg €6t T@ TPOG TV AAnOelay TOV 0OTOV ExEty
[25] tpoémov”. (en los ritmos y melodias encontramos la mayor semejanza con la
verdadera naturaleza de la célera y de la mansedumbre, también con el valor y la

templanza, con sus contrarios y con los restantes caracteres esto es obvio a partir de

los hechos: cambia el alma del que los escucha, y la costumbre de sufrir o alegrarse

. , y . . . 29
ante tales semejanzas, esta proxima a esos mismos sentimientos)””.

Pero el estagirita interpreta la funcion educativa de la musica a partir de su propia teoria
de la mimesis y le atribuye la capacidad de suscitar el miedo, la compasion y el
entusiasmo, gracias a la imitacioén de caracteres y pasiones (1342a), las cuales, podemos
sospechar, seran purgadas por la misma musica cumpliendo también una funcidon

catartica.

La musica implica entonces una imitacion de caracteres que, en consecuencia, podra
afectar el cardcter del alma recreando ciertas pasiones en ella, por esta razon recomienda
ensefiar a los jovenes con las melodias dorias, las cuales parecen ser las unicas que
contribuyen al equilibrio y tranquilidad, por tener un ritmo pausado y carécter viril*’, sin
embargo, Aristoteles no prohibe el uso de ningin tipo de melodia o ritmo, pero
distingue las edades y mo mentos que corresponden a cada uno *!, a diferencia de

Platon que permite solo el dorio y el frigio®.

Por otro lado, compara la musica con un juego que proporciona un placer inocuo y que

encuentra su utilidad en la relajacion que produce después del esfuerzo, ocasionando

* Arist. Pol. 1340a.

0 Cf. Pol. 1340b. Aristoteles recomienda las melodias dorias para la educacién de los jovenes y
las lidias para los nifios, pero le critica a Socrates por conservar en su Republica el modo
musical frigio por su caracter orgiastico, véase, 1342a-b.

*' El aulos, la citara y los instrumentos técnicos quedan excluidos en Pol. 1341a.

32 Cf. Rep. 389e-ss.
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también una suerte de efecto purificador catartico para el cuerpo después del esfuerzo y

dolor (movav kai Amng), que ya ha sufrido con la obligacion del trabajo®.

Aristételes le atribuye también un fin estético, como una actividad que existe para bien
de si misma, es decir, que recomienda aprender musica para alcanzar un mayor disfrute
de la musica y de los ritmos hermosos, pero aunque debe ensenarse la ejecucion
musical, el filésofo recomienda no cultivarla a nivel técnico ni para presentarse en las

competiciones™.

A pesar de reconocerle un lugar importante en la educacion de los jovenes, no
condiciona este arte a un desempefio practico en la conformacion ultima de la polis
(como en la Republica de Platén), sino que la considera un medio de entretenimiento
para hombres libres en miras a disfrutar de la mas perfecta exencion®; sin embargo,
critica que sus contemporaneos practiquen este arte solo por placer®, elemento que
permite evidenciar, al menos en parte, el alcance de la nueva musica y las innovaciones

de las cuales prevenia Platon.

El valor de la educacion musical en Aristoteles supera las concepciones utilitarias de la
ensenanza en las demas disciplinas, pues considera que la educacion no debe apuntar
solamente a la utilidad directa que proporcionan los saberes, ni a los beneficios
indirectos que pueden derivar de ellos, sino también, y en gran medida, a un
esparcimiento apropiado para hombres libres. En este sentido, podemos distinguir dos
grandes tipos de ensefianza musical, una que promueve la virtud y afecta el caracter de
las almas por medio de las melodias dorias y lidias, y otra que apunta al placer y la
relajacion y que pudiera generar una limpieza purificadora (kdBapcic), en recompensa

por el esfuerzo invertido en las actividades cotidianas.
Aristoxeno y el declive de las concepciones ético-didacticas.

En la segunda mitad del s. IV a.C., aparece también el nombre de Aristoxeno de

Tarento, teorico musical de filiacion aristotélica y que otorga mayor importancia a las

3 Cf. Pol. 1339b. Mis adelante, en 1341b, el estagirita promete hablar con mas detalle sobre la
catarsis en sus libros sobre poética, cf. Arist. Poet. 1449b.

* Cf. Pol. 1340b-1341a.

> Cf. Pol. 1334a; ver también 1337b.

36 Cf. Pol. 1339 b 9-10; 1340 b 40-ss., donde explica su desprecio por el oficio de musico.
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preocupaciones técnicas, practicas y tedricas en torno a la musica, que a las
acostumbradas reflexiones ético-didacticas de tono metafisico; sus obras desarrollan
aspectos técnicos sobre teoria musical antigua, pero no acerca de la funcién de la
musica en la educacion ni de sus preceptos éticos, por esta razon, el tedrico demuestra la
relevancia de la técnica musical como un arte auténomo, hasta el punto en que los

avances posteriores en este ramo dependen de él, en mayor o menor medida®’.

En época helenista la musica y las artes en general muestran ya su retroceso en la
cultura y en la educacion, en gran parte por los refinamientos introducidos por los
representantes del nuevo ditirambo en cuanto a la armonia, ritmo, ejecucion e incluso
fabricacion de instrumentos®'; la musica deja de ser un saber empirico de cultura
general debido a que la especializacion de las técnicas de ejecucion requiere un esfuerzo
de aprendizaje que pocos estan dispuestos a seguir. El arte queda recluido entre algunos
pocos musicos profesionales, dejando al resto de la sociedad el papel de simples

oyentes, espectadores de un virtuosismo inalcanzable.

Durante las ultimas décadas de la Epoca helenista aparece Filodemo de Gadara y su
tratado sobre la musica, en el cual podemos notar un abordaje del problema musical con
un alcance diferente al de los pensadores anteriores. La obra de Filodemo se aleja de los
escritos sobre musica conocidos, no es un tratado de armonia como el de Aristoxeno, ni
recorre la historia de la musica como haréd Plutarco en De la musica, ni tampoco es una
obra hibrida entre musicologia y filosofia, como el Contra los musicos de Sexto
Empirico (Ad. Math. VI); en vista a esto, Delattre lo considera un comentario filologico
de tipo polémico poco comun en la literatura antigua conservada® y digno de la

minuciosa reconstruccion que nos ofrece.
Filodemo y la refutacion de la tesis ético-didactica:

La obra de Filodemo representa un testimonio invaluable por ser el més antiguo escrito
conservado donde se muestra una oposicion a la tradicion musical antigua, siguiendo los

pasos de Democrito de Abdera y de Epicuro en este asunto, el gadarense ofrece

37 Véase Lopez Férez (Ed.), Historia de la Literatura Griega, Madrid, Catedra, 2000, p. 892.
% Cf. H-1. Marrou, Historia de la educacion en la Antigiiedad (trad. Yago Barja de Quiroga),

Madrid, Akal, 1985, pp. 183-184.
¥ Cf, Delattre, en Philodeme, Sur la Musique..., Op. cit., pp. 91-ss.
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argumentos en defensa del estudio filos6fico y establece un debate que busca terminar

con la concepcion ético-didéactica de la musica.

El tratado busca hacer entender al publico ilustrado romano helenizado dos realidades
importantes: primero, que los epicureos no eran tal como los declaraban sus
detractores®, demuestra que el rechazo epictreo por la retorica/politica, la poesia y la
musica estaba fundado en razones filosoficas y no por ignorancia de estas artes™; y en
segundo lugar confirma la polémica suscitada entre estas dos grandes escuelas

filosoficas en el s. I a.C., en torno a la utilidad de la ensefianza musical.

Las consideraciones musicales de cada uno de estos pensadores estan desarrolladas en
tres puntos del tratado Ilepi povoiktic, siguiendo la edicion de Delattre: la seccion I para
Diogenes de Babilonia y sus argumentos tradicionales sobre la musica (col. 1-55); en la
seccion II inicia la oposicion de Filodemo a la tradicion (col. 56-140); y la seccion 111,
presenta las conclusiones de Filodemo (col. 140, 14-152)*. El texto hace énfasis en las
consideraciones ético-filosoficas de las que la musica era objeto desde el s.VI a.C., y

muestra dos visiones antitéticas sobre la cuestion musical.

En la primera parte, Didgenes desarrolla sus ideas ético-pedagogicas de la musica
inscribiéndose en la larga tradicion que la consideraba una propedéutica para la virtud,
en su intervencion expone los diferentes argumentos sobre la funcion pedagogica de la
musica sin manifestar ningun tipo de polémica al respecto, lo que parece distinguirlo de
sus predecesores es querer fundar una teoria cientifica de la sensacion y del
conocimiento, pero sustentada en las mismas creencias y prejuicios sobre la musica

repetidos desde hacia siglos.

El interés de Didgenes parece ser rendir cuenta de la eficacia psico-ética de la musica,
reconocida por casi la totalidad de los filésofos griegos, aunque sin demostracion
cientifica por causa de la tradicion damodnico-platonica. Sus consideraciones se fundan

en la repeticion de criterios tradicionales y realiza un acercamiento histdrico y

Y Cf. p. ¢j. Cic. De fin. 120, 26; 71-72.

*1 Cf. Phil. Op. cit. Col. 140-ss.

* Las 150 primeras columnas estan en restos muy fragmentarios y son reconstruidas por
Delattre.
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demostrativo que demuestra la cultura libresca propia de la época, mientras acumula

pruebas de poca fiabilidad que pueden ocultar la realidad musical de su €poca.

Para Didgenes, el musico es un especialista de los efectos siquicos y éticos capaces de
producir las diferentes escalas, ritmos y melodias. Toda su doctrina se sostiene en la
. .y, .y ., 43 r .
conviccion de que la sensacion erudita™, y no la razon, es la que une las diferentes
musicas (enarmonica y cromatica) a las diferentes cualidades éticas, y a los diferentes
estados fisicos. De este modo las sensaciones se convierten para Didgenes en criterios
de moralidad; mientras que para los epictreos, las sensaciones son criterios de verdad

que solo nos informan sobre la existencia de esa sensacion y del agente que la produce.

Delattre sefala en este punto que el estoico pierde de vista la unica nocidon que vale para
un epictreo, la del placer musical®, pues el tratado de Filodemo nos permite enmarcar
la cuestion musical en la division epicurea de los placeres en necesarios y no-necesarios
(Epic. KD 29). La ensenanza musical, entendida como uno de los no-necesarios, queda
desplazada del lugar privilegiado donde se situaba siglos atras y se justifica la falta de

interés de los epicureos por las artes en general®.

En las partes segunda y tercera del tratado (col. 56-140; 140, 14-152), Filodemo
muestra una vision contraria a la tradicion damoénico-platénica y refuta los argumentos
de Diodgenes, pero no es €l quien cita los escritos de filosofos como Platon, Aristoteles,
Teofrasto, Dicearco y Heraclides, sino que remite a las palabras del mismo Didgenes.
Filodemo demuestra la polémica subyacente y se preocupa por refutar cada uno de los
argumentos utilizados por su adversario y respaldados en la tradicion, bien si tienen un
origen pitagdrico o cualquier otro, de este modo demuestra su conocimiento sobre el
asunto y justifica la falta de interés de los epictreos por la musica y la superioridad del

estudio filosofico.

Filodemo responde a sus adversarios estoicos contemporaneos (Heraclides Pontico,
Diogenes de Babilonia, Cleantes) , refuta las cualidades éticas atribuidas al aprendizaje

de la musica y niega que pueda contribuir con la prudencia o generar cualquier cualidad

# Cf. Phil. Op. cit., Col. 34-35.
* Delattre, en Philodeme, Sur la Musique..., Op. cit., pp. 16-17.
* Loc. cit., p. cexli.
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ética (col. 62-73) y apunta que el acompafiamiento musical distrae de los pensamientos
utiles en lugar de reforzarlos®. refuta también la capacidad mimética de la musica
(col.117) y denuncia la inutilidad de la teoria musical, asunto de especialistas, para la

vida feliz y para cualquier tipo de relacion con la filosofia.

el gadarense termina su libro concluyendo que lo més importante para los epictreos es
la filésofia, razon por la cual, no les preocupa la musica (col. 140, 14-144), niega que la
musica y la poesia puedan acercarnos a la verdad de lo divino y su relacién con la
cosmologia®” (col 144-149). Y termina remarcando que la musica no procura ninguna

ventaja digna de la filosofia.

Las diferentes concepciones sobre la musica que se suceden e interactuan a lo largo de
la historia, permien entender la postura de Didgenes, como promotor de la tradicion, y
la de Filodemo, en tanto que un nuevo frente, respecto a la tradicion dominante,.
Filodemo busca reconciliar a los seguidores del Jardin con la cultura musical, pues eran
acusados de ignorantes y a la vez, busca prevenir a sus contemporaneos de los peligros

que encontraran en su busqueda de la sabiduria y de la vida feliz*.
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