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Pensar en femenino: la mujer y su aparecer
en la modernidad: Teresa de la Parra,
Tarsila do Amaral, Frida Kahlo, Amalia Pelaez’

Marin Hernandez, Elizabeth ™

RESUMEN

La necesidad de crear sentido dentro
delasredlidades femeninas, marginadas
y recluidas en los lugares de la
privacidad, genera la puesta en accién
de un pensamiento propio desde ese
particular espacio de enunciacién. La
mujer se advierte en medio de un
sistema patriarcal definidor y
determinante de su realidad. Realidad
ala que decide significar a partir de su
personal diferencia. La busqueda de su
comprension como figura femenina
es producida en la entrada de una
modernidad posible de ser deconstruida
en el discurso de un pensar en femenino
articulado en las narraciones de Teresa
de la Parra, Tarsila do Amaral, Frida
Kahlo y Amalia Peléez. La accion de
estas mujeres es iniciada desde su
interioridad para ubicarse en un mundo
de existencias, donde las realidades son
vislumbradas a partir de los campos
propios de los saberes de la feminidad.
Palabras Clave: Femenino, modernidad,

patriarcal, pensar.

ABSTRACT

In this article we will show the rdevance the
death issue has, in its different variants,
experimented in anthropologica and historical
research; in the generd discipline as well as for
Latin America Then, we will explore the death
issuefromaseriesof cultural menifestationsthet
show a congtant, close and familiar relationship
betweentheliving and thedeadin Venezudlaand
LainAmericafromanethnologica andhistorica
perspective Suchmanifestationsdonot necessaxily
concur withthecatholic conceptionwhichstresses
the possibility of reaching a superior continuity
inheaven or paradise; they areactudly apart of a
heterogenic culturd redlity and of a peculiar
conceptionof desthamong Venezudansand Latin-
Americans, different from the catholic orthodox
one. For example, the day of the deed, spirits of
purgatory, the Lone Spirit (Anima Sola), the
existenceof ghosts taes andthetonbsor chapels
on highways, commemorating a desth as a
congeguence of acar accident. Thesearenot the
only aspects that can be mentioned about deeth
in Venezuda, we are only indicating those that
have gotten our attention, consdered marginal
phenomenaor Folk stories, eventhoughthey are
acentra part of theconscienceand attitude about
degthin Venezuda
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anthropology, spirits and ghosts in Venezuea
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INTRODUCCION

Acceder a conocimiento de las posiciones asumidas por las
mujeres y sus diferencias en medio de los territorios de los saberes
patriarcales, conduce nuestro estudio ala conciencia de reconocerse
ubicado dentro deloslugares movedizos de unafeminidad construida
sobre labase delamultiplicidad de las voces que se manifiestan en la
formul acidn de unaagonistica permanente, con lacua puede hallarse
laevidenciay lalegitimacion de susimégenes de diferencia

Las representaciones femeninas se encuentran intimamente
ligadas alos discursos monocentrados patriarcal es, a sus procesos de
existenciay alas consecuencias acarreadas por laimplicacion de la
idea de lamujer dentro de conceptos como lafragilidad o la belleza
femenina, a igual que € reciclaje o lareivindicacion de su memoria
por medio de los oficios permitidos, todo esto unido a la perentoria
necesidad de ubicar su pensamiento en el como entender su posicion
dentro de espacios marginales, privadosy lgjanosdelaaccion publica.

Lasmujeresemergen desde su ubicacion privada, enlaposibilidad
deungercicio ‘ deconstructivo’ que operacomo medio de compresion
delosdiscursosy delasvisionesque hanimpedido lapropiedad de su
naci miento como sujeto actuantey con derechos propios. Ellas desean
manifestar las heterogeneidades construidas en los territorios de sus
diferencias, en sus comportamientos socio-culturales, en su
confinamiento dentro delaslocalidades privadas, paraconducirse hacia
la critica consciente de un pensar en femenino, con el cual juzgar a
los estereotipos fundados en torno ala condicion de lo que significa
Ser mujer.

El pensar en femenino define la accién de entendimiento de la
mismadiferenciaapartir del reciclagje delasimagenesimpuestas por
las discursividades socio-culturales, para lograr un lugar de
enunciacion propioy difinitorio, capaz dereutilizar y de transformar
lossignificantes delafeminidad pautados por lossistemaspatriarcales,
dando como resultado una interpretacion que altera a las
simbolizaciones originales, en un intento de rescatar a la memoria
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femenina desde lafragilidad que ella pueda representar tan solo con
laintencion de comprender su proceso de ubicacion dentro del nuevo
ordenamiento accionado por su pensar en femenino, a reflexionar
sobre las representaciones que las hacen visibles en e momento de
insertarse en el mundo de las experiencias y donde las imagenes
cosificadas de la mujer por los discursos patriarcales han sido
establecidas dentro del continuum de una discursividad moderna
monocentrada, en la cual las mujeres hallan la evidencia de una
narratividad necesaria de ser deconstruida mediante la accion de un
pensar desde su diferencia.

El pensar en femenino es concebido como la contingencia del
reciclgje de sus representaciones, posible de generar un espacio de
visibilidad de la marginacion ante la necesidad de dotar de sentido a
las existencias y a las subjetividades femeninas que se descubren
dentro de las diversas articulaciones de las miradas dominantes,
inmersas en las relaciones centro/masculino, periferia/femenino,
hegemoni co/cultura objetiva, subalterno/cultura femenina, o de los
lugares de accién masculino/publico y femenino/privado.

Los limites construidos en torno alos lugares de |as existencias
socio-culturalesfemeninas han obligado aladiscursividad del pensar
desde la diferencia a ocultarse en la interioridad de unas narrativas
patriarcales, que delimitaban las visualizaciones de las expresiones
artisticas experimentadas y realizadas por mujeres, en lostiempos de
lavigencia de lamodernidad como discurso rector.

La intencionalidad de las representaciones artisticas
femeninas en medio de lamodernidad deconstruye |os enunciados
de poder en el momento en que se acciona la labor de la
reinscripcion, de la reescritura, de la compresion de una realidad
aparentemente plural, respetuosay tolerante de los diversos tipos
de existencias, unida alos discursos que reclaman una conciencia
femenina localizada en el aparecer de un imagen independiente
de las tramas narrativas, en las que se inserta la simbolizacion de
lamujer ante la mirada de los otros.
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EL APARECER DESDE LA ACCION EN LA MODERNIDAD

Las imégenes de las mujeres emergen en medio de las acciones
generadas por lainterminable tarea de la comprensién de si mismas. El
aparecer? se produce en € acontecimiento de un ambiente del cua no
es duefia, de un lugar no creado por la diferencia femenina. Las
representaci onesirrumpen desdelaparticularidad deunadteridad idonea
de fracturar € continuum temporal que las identificay con € cua
establecenunaidentidad fragil y precaria, “ quedependedelaautoexhibicion
y delapermanenciadd acto de contar, unanarracion que identificaasu
subjetividad mediante los rel atos de sus propias acciones’

La posibilidad de contar las acciones particulares genera el
espacio de aparicion delasimagenes ocultas, en medio delaactividad
permanente de la compresion que conduce a la emergencia de las
voces de las mujeres en las formas discursivas que deconstruyen y
ponen en evidencia la interioridad de las conceptualizaciones y
cosificaciones, en las cuales han sido inscritas dentro de los
pensamientos y las articulaciones de una modernidad objetiva, que
lesnegabael acceso como sujetos con pleno derecho de accidn, dentro
de los espacios socio-culturales presentes en las esferas de las
existencias publicas masculinas.

El pensamiento monocentrado de lamodernidad fue presentado
como un lugar firme einmune atodo tipo de cambios. El determinaba
el comportamiento de las subjetividades, la estratificacion de las
esferas de existencia y bajo su manto discursivo-valorativo, se
concretabatodas|ashistorias, todos|os pensamientos, que conducian
a convertir a los hombres y a las mujeres en sujetos con igualdad
plenade derechos dentro de un supuesto equilibrio delas actuaciones,
de las capacidades y de los comportamientos.

El sujeto moderno, sin género especifico, eracapaz dedominarse
asi mismoy demanipular al mundo enlabusguedade sulegitimacion
por medio de una posibilidad que le permitia crear los significantes
pertinentes, para articularse con la realidad del contexto que le
circundabay al cual pertenecia. Lejosde estalegitimaciony autonomia
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aparentemente universal, la mujer de la modernidad se encontraba
recluida dentro de los espacios de una cultura subjetiva confinada a
las esferas de la privacidad.

Laredidad pensada por la modernidad distaba del pensamiento
deuniformidad delos sujetos, pues éstabasaba soterradamente su poder
en las figuras contrastantes del masculino/femenino, concebidos en la
definicion del espacio dicotémico de un sistemapatriarcal hegemdnico
imperante que contemplaba el lugar cosificado del ser mujer.

La feminidad en este ambiente comienza a aparecer en la
construccion de un pensamiento de interioridades, de diferencias, en
lainternalizacién de una accién gue trata de afiadir algo propio ala
univocidad moderna, que dictaquiénesy como deben ser tales sujetos,
sblo con la firme intencion de un pensamiento femenino, posible de
proporcionar un espacio devisibilidad.

La mujer como sujeto actuante se sirve de los pensamientos y
de las acciones condenadas a los campos subjetivos presentes en 1os
espacios domésticosy privadosdel mundo quelacircunda. Ellanarra
las presencias inscritas dentro de las visiones que han impedido sus
posibilidades de representacion. Nos hablade lugareslimitados, lugares
en los cuales se construy6 una iconizacion cosificada, determinada
por la presencia de una cultura que puede:

“llamarse la cultura objetiva (...) Nuestra cultura,
en realidad es enteramente masculina - con
excepcion de muy escasas esferas-. Son los hombres
los que han creado €l artey la industria, la ciencia
y €l comercio (...) Y s todo el mundo cree en una
cultura puramente << humana >>, indiferente a la
dualidad sexual, es por que todo el mundo
ingenuamente identifica al <<hombre>> con
<<varfn>>"+*

Laidentificacion delaculturacon €l género masculino conduce
a la obligatoriedad del aparecer de la accién femenina, ante la
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marginacion conferidapor |os sistemas cultural es objetivos dominantes,
creados bajo la mirada de un sistema patriarcal cosificante de las
cualidades femeninas, bajo |os conceptos-defectos de la sensibilidad,
laemocionabilidad, e mimetismo, lacoqueteria, lalabor domésticay
lasubjetividad pura.

Las construcciones imaginales®, que recaen sobre las
capacidades de lamuijer y la posibilidad de su actuacion como sujeto
individual delamodernidad, se hallan borradas en medio del discurso
universalizante delegitimacion del espacio publico/masculino. Ellaes
concebidacomo medio deguarday custodiade otrarealidad, planteada
de manera distinta a la realidad cultural objetiva, impuesta por €l
sistema patriarcal.

Laimagen delamuijer, apartir delas condiciones marcadas por
laobjetivacion del sistemadominante enlamodernidad, esprefigurada
dentro de unos patrones de reclusion gque evidencian su existenciaen
€l espacio privado. Espacio en € cua se le atribuyen funciones de
existencias especificasen lugarescomo: lomord, lo emativo, |0 sumiso
y lo domestico y que ocasionan la accion de la comprension de su
pensar en femenino, desde una reconciliacién posible de aparecer
en“el mundo cuando sehan silenciado laindignaciony laira, quenos
obliga a la accién y, entonces somos capaces de recordar, de repetir
mediante €l relatoy hallar el sentido de laaccién”s.

El aparecer, desde un espacio privado contrario a publico,
disponedelaimagen delamujer enlapertenenciaaun sexo concreto,
con caracteristicas definitorias, basadas en la determinacién de la
subjetividad y delaemotividad. De ahi que, lamujer recluidaen estas
definiciones accione su pensar en femenino, ante la obligatoriedad
gue ladirige haciala composicion de unavision propia, paradotarla
de sentido, desde la diferencia que le es asignaday que la cosifica

Lamujer delamodernidad realizalamiradaquelaconduce asi
mismaa su interioridad, en la accién especular de su representacion,
parareconocerse como sujeto de pleno derecho, y asi poder afirmarse
desde su caracter diferencial. De este modo inicia su proceso de

146



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afio 11. N° 22 Julio-Diciembre,
2006. Pensar en femenino: la mujer y su aparecer... Marin Hernandez, Elizabeth. pp 141-174

comprensiony de reconocimiento desde el interior de susdiferencias,
a partir de la estructuracién de las narraciones que hacen visible su
espacio borrado y su inexistencia dentro de la cultura objetiva.

Lasnarraciones del pensar en femenino accionan la posibilidad
de representacion de lamujer, como espacio propio de su conciencia
marginada, para asi desarrollar el entendimiento de su realidad
existencial, en medio del deseo que manifiesta la necesidad de
articularse y de legitimarse, dentro del contexto al cual pertenece y
en el que pretende formular otros tipos de realidad.

EL TRANSITO DEL PENSAR EN FEMENINO: Teresa de Ia
Parra, Tarsila do Amaral, Frida Kahlo y Amalia Pelaez

El desplazamiento que realiza la accion de comprension del
pensar en femenino, esta articulado en los discursos de cuatro
mujeres representantes de la modernidad latinoamericana. Ellas
visualizan el aparecer de los espacios de las interioridades, para
conducir alaideade su modernidad como sujetos con pleno derecho
dentro de la determinacion de sus existencias.

Ellas muestran €l como sus subjetividades marginadas actlan
en lareafirmacién de su mundo femenino, delarealidad determinada
por lasdiferenciasdel ser mujer, paraconsolidar labUsguedadel sentido
de su espacio privado, de su desigualdad y a partir de ali poder
reconciliarse con unarealidad que les negaba | os accesos definitivos
alas esferas publicas de la cultura objetiva. Cultura en la cua otras
cosas pueden ser posibles, en el momento de crear significaciones
pertinentesal hacer susceptibles sus historias como medio de narracion
para colocarse dentro de las realidades modernas.

L as narraciones dotan de sentido a la existencia del pensar en
femenino a producir textos plenos de significacion sobrelas presencias
confinadas dentro de la diferencia. No para ser vista como obras
realizadas por mujeres, inmersasenlaagonisticadelavisontradiciona,
de un contexto localizado en lasfunciones del hogar, del matrimonio,
deladomesticidad, sino parapartir desde su configuracion simbdlica

147



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afio 11. N° 22 Julio-Diciembre,
2006. Pensar en femenino: la mujer y su aparecer... Marin Hernandez, Elizabeth. pp 141-174

como mujer, desde su feminidad, del acicalarse y arreglarse, como
afirmacion de su diferencia'y de su marginacion y de esta forma,
aparecer como denuncia de un sistema impuesto en las imagenes de
labellezay lafragilidad conferidas por el patriarcado.

Lasexpresionesdelafragilidad femenina, delafiguradébil, del
tiempo aladedicacion delas|abores de mujeres, se convierten enlos
textos de Teresa de la Parra, de TarsilaDo Amaral, de FridaKahloy
de Amalia Peldez’ en la reafirmacion de sus espacios de diferencia.
Espacios concebidos en las interioridades de la intuiciéon y de la
subjetividad y con ellos, contemplar las zonas distantes de unacultura
objetiva que deja un aparte para las representaciones creadas por
mujeres. Textos el aborados por mujeres, con el propésito de consolidar
un espacio digno de ser narrado y posible de accionar €l trénsito dela
comprension de su estado de marginacion dentro de una modernidad
dictaday asumida a partir de los saberes patriarcales.

Lacreacién del sentido de las diferencias en los textos de estas
cuatros mujeres, operan la apertura de un panorama distinto de
significacion, en el cual aparecelacompresion de su privacidad como
actitud interminable de articulacion con el contexto en el que se
desenvuelven, pues se manifiesta de forma evidente la exploracion
de su mundo femenino al generar un nacimiento que signifique “ una
nuevavia para pensarnos situados/as en el mundo y al mismo tiempo
tratar de comprender el sentido de nuestras acciones(...) es aparecer,
hacerse visible en un mundo donde los otros ya estén presentes.”®

De ahi que, €l aparecer de las narraciones de estas cuatro
mujeres, en su pensar en femenino, las ubique dentro del mundo
patriarcal para manifestar la evidencia de su espacio borrado. Las
figuras de las diferencias pretenden ser escuchadas a través de las
narraciones de estas mujeres para mostrar una identidad femenina
gestada desde laimagen del yo como renovacién, como capacidad de
reconocerse asi mismasy alos cambiosproducidosen ellas, en medio
delaelaboracin de una subjetividad perceptoradelas existencias en
las cuales se encuentran ubicadas y de las que forman parte activa.
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El reconocimiento de sus identidades y de sus pensamientos es
construido por medio de la singularizacion que utiliza la mirada
especular a modo reafirmacion de si mismas, en la confirmacion de
unas imagenes envueltas dentro de los criterios de un sistema de
dominacion determinante del como debian de ser, parapoder acceder
a las esferas publicas bajo las consideraciones especificas de la
sumisién o de labelleza cosificada.

TERESA DE LA PARRA

TeresadelaParradesarrollaen su discursoliterario laevidencia
y lacompresién de la marginacion femenina. Aborda el espacio dela
privacidad como medio para denunciar a sistema patriarcal en €
reconocimiento de la afirmacién de su condicion de mujer. Ifigenia,
escritaen 1924, nosinstala en €l transito de un personaje construido
dentro de los patrones socioculturales de la sociedad mantuana
caraguefia en plena decadencia.

La escritora ubica la accién de Ifigenia en estados ambiguos
de existencia, por una parte, como sujeto moderno en busca de su
independenciay por otra, en el repliegue o la derrota que finalmente
sucedera en la expresion determinante de una sociedad patriarcal. El
discurso de Teresa de la Parra constituye en Ifigenia el transito
imposible de la privacidad deseada ala privacidad impuesta. En esta
ultima Ifigenia, se fastidia y comienza a escribir por su perenne
aburrimiento, pero ¢por qué escribe Ifigenia?

El escribir esunaactividad ‘bienvista’ paralaculturasubjetiva.
L os textos redactados por mujeres tienden a expresar la vida intima
delamujer, de su espacio Unico de marginacion. Esbajo lavision de
generar unamiradacomprensiva, que su escrituraaparece como figura
femenina de denuncia en el mundo de las existencias patriarcales.

LalfigeniadelaCaracasde principiosdesiglo XX, iniciasu
actuacion como sujeto de pleno sentido, como consecuencia de
esto produce la narracién de un doble discurso. Por un lado, la
escrituracomo bien dela culturasubjetivaparalosratosde ocio y
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por otro, laimagen de la feminidad moderna que rompia con los
pardmetros anteriormente impuestos, debido a que las visiones de
lo chicy delo moderno en lasimégenes de Ifigenia, son planteadas
por la escritora como elementos de ruptura de las iconizaciones y
cosificacionestradicionales.

El personaj e femenino encuentrasu sentido dentro delanarracion
al aparecer en el mundo delasexistenciascolectivas. Ifigenia evidencia
una redidad comin a la esfera subjetivo/femenino, convirtiéndose en
un texto lleno de referencias de si misma, de su accidn particular, dela
busgueda originada por € deseo de articular su realidad dentro del
contexto circundante en €l cual la representacion de la mujer encara
unaprofundacriticaalanegacionimplicitade su carécter imaginal, sin
posibles espacios paralanarratividad de su pensamiento, en lamirada
extrafia de un sistema patriarcal permisivo de la escritura

En este sentido, la subjetividad femeninay su memoria surgen
corporizados en lasimégenes de Ifigenia, en las cuales |as continuas
tensiones a las que se encuentra sometida su feminidad, producen la
situacién delacompresion de un sujeto gjecutante de unahistoriaala
gue decide dotar de significacion a partir su diferencia. Ella enuncia
lapresenciade un sujeto activo en el que se encuentran concentradas
SUS experiencias como mujer, sus conocimientos de lo que es ser
mujer en un tiempo de cambios supuestos, en los cuales manifestara:

“ Estoy segura de que mi relato te interesara
muchisimo. Ademas he descubierto Ultimamente que
tengo mucho don de observacion y gran facilidad
para expresarme. Desgraciadamente estos dotes de
nada mehan servido hasta el presente. Algunasveces
he tratado de ponerlos en evidencia(...) En cuanto a
la Abuelita(...) tiene unas ideas atrasadisimas, si
debe haberlos tomado en consideracion, (...) por
gue ha dicho que tengo la cabeza llena de
cucarachas, (...) ésta es una de las razones por las
cuales me aburro en esta casa tan grande(...), donde
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nadie me admira ni me comprende, y esta necesidad
de sentirme comprendida, lo que decididamente
acabo por impulsarme a escribirte” .°

La accion de narrar emprendida por Ifigenia, a través de la
decisién de escribir su diario, la conduce a adoptar alafeminidad por
medio de una tradicién con la cua se encuentra frecuentemente
enfrentada en medio de la interioridad de una lucha constante por
escenificarse como mujer con derechos propios, capaces de admitir
una lectura de si misma, a partir de la coqueteria, de una supuesta
frivolidad, manifestada como el modo idoneo de resignificacion, de
reapropiaciony dereciclgjedd mundoimpuesto por € sistemapatriarcal.

El aparecer y €l transito de la identidad femenina ubican a
Ifigenia, en la gecucion de una lectura de resistencia, efectuada por
la imposicion sociocultural en la cual se reconoce su historia, para
posteriormente disolverla como figura de diferencia, dentro de las
imagenes de aceptacion de la mujer tal y como existe en las
codificaciones del patriarcado.

Ifigenia eslocalizadaen laresistenciaaunaproduccion cultural,
proveniente de la realidad objetiva y publica. Realidad sin posible
escapatoria, pues en ella, se produce la entrega o la sumision a los
patrones patriarcales impuestos. Desde alli, la mujer privada de su
accion propia eleva sus textos narrativos, dota de significacion su
existencia. Escribir es la salida de su universo simbolico. Universo
opuesto al reinante y donde las paginas diarias mantienen la
concepcidn del ser mujer enel ambitodelaintuiciony delasubjetividad.
Estamuijer no escribe en un algjarse de ell os, sino paraubicarse dentro
de ellos, debido a la notoria necesidad de ser comprendida, accion
gue funciona como asidero de la narracion.

El poder determinado por €l patriarcado mantiene a Ifigenia
atadaalaiconizaciony ala cosificacién de su imagen femenina, ala
cual decide dotar de significacion en lainterioridad de laimposicién
determinada por la cultura objetiva. De manera que Ifigenia
deconstruye los patrones tradicionales dentro de una narracion que
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los hace evidentes y pal pables. Para ella, laimagen construida por €
sistema patriarcal expresa la vinculacion de su identidad con la
impronta del estado de diferencia de su existencia.

La vinculacion de la imagen con la realidad circundante se
encuentra definida por el pensar en femenino del personaje, asumido
como actitud de aceptacion y de admiracion de otras mujeres,
legitimadas por € contexto social imperante en una época donde la
feminidad podiaal canzar otros mundos deseadosy lograr lainscripcién
del caracter propio de lamujer confinada al espacio de lo privado.

La conciencia del pensar en femenino desde € confinamiento,
redlizalamiradaespecular deun mundo privado paraelaborar larevision
de una mujer ubicada en e estereotipo cosificado de la feminidad
precisado enlabelleza, ladulzuraolafragilidad. En este sentido, Ifigenia
se retrata a si misma, deja su figura plasmada en € espgo, en la
admiracién que siente como persona, como sujeto de una modernidad
gue aparentemente permitiriaatodos/das iguales competencias dentro
de todas las esferas socioculturales, pero con distintas cualidades.

El verse a si misma le confiere a Ifigenia la posibilidad de
apropiarse del ambiente en el cual se desarrollasu narracion, €l lugar
de lasoledad del espacio privado que laatay laencierra. El proceso
de simbolizacion generado sobre si misma, escapa por medio de la
imagen especular con la que construye la posibilidad de pensar en
ella, sus cambiosy futuras libertades.

“(...) comencé a saborear con fruicion mi futura
libertad. Aislada como estaba frente, al alegre
bullicio, me mire un largo rato en un espejo tal cual
como acostumbro, y observé de repente que(...) mi
sencillez de colegiala o sefiorita timida resultaba
horriblemente llamativa, desairada y ridicula(...)
habia decidido cortarme €l pelo, por que pretendia
volver a mi pais hecha una persona totalmente chic
y a la moda(...) Cosa que comprobaba yo al
momento, dando vueltas en todas direcciones ante
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las hojas abiertas del espgjo de tres cuerpos, y 1o
cual me causaba una satisfaccion infinitamente
mayor(...) de toda aquella gran fama de
inteligencia(...)” .X°

La imagen del reflejo femenino, persigue representar las
transformaciones que se estaban operando en la conceptualizacion
de la mujer como representacion de una belleza posteriormente
legitimada por la modernidad, €l creciente vanguardismo y lasideas
que trataban de borrar las vigjas tradiciones para implementar la
imagen de una nueva mujer.

El problemacentral de estos cambiosimaginalesdelafeminidad,
aparecen solo en la superficie de una sociedad en la que el sistema
patriarcal decimonoénico de la Caracas mantuana, a igua que la
naciente burguesia venezolana, mantenian en vigencia laimagen de
la mujer como la poseedora de la moral, de la resignacion y de la
bellezatradicional como medios de acceso a ciertas mejoras sociales
en las que las mujeres podian hallarse inscritas en la seguridad de la
privacidad domestica.

Enlanarracion delfigenialasvisionesy valoracionespatriarcales
tradicionales abundan y terminan por componer laimagen delamujer
de denunciadel sistemasocial y patriarcal imperante en la época:

“iLo que ha cambiado Maria Eugenia, Sefior! De
una nifa independiente y malcriadisima como era,
en menos de dos meses se ha transformado en una
mujer reflexiva sumisa y muy moderada (...) Ha
perdido aquella malisima costumbre de pasar € dia
entero tragando libros, y ahora prefiere la cocina.
Creo que sera una magnifica ama de casa (...) pero
afortunadamente ahora dirigida por (...), un hombre
de tanto talento y de buen criterio, Maria Eugenia
perderd poco a poco todos esos resabios de libertad
queyo tambiénjuzgo: j muy peligrososen unamujer!” &
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La narratividad de Ifigenia es movilizada entre €l deseo de la
mujer de vanguardiay el replegarse a las exigencias imaginales del
contexto en el que existey con las cuales debe articularse, por medio
de la conciencia de un pensamiento que permita evidenciar el como
“Lamujer ha quedado desplazada del sistema de significaciony, en
su lugar, se ha proyectado una imagen gue respondia fielmente a
caracter univoco del sujeto masculino” 2

Laimagen de lamuijer, en este sentido, es situada dentro de en
unarealidad que transita por €l autodescubrimiento que, por un lado,
manifiesta su afirmacién y resistencia al sistema patriarcal a través
de su modernidad como sujeto capaz de construirse a si misma, pero
por otro, se repliega ante el vencimiento definitivo de una sociedad
guelasumergeen lainterioridad delas esferas privadas estructuradas
por lavisién de un sistema donde €l hombre es €l principal actor.

De esta manera, Teresa De La Parra crea un texto que
(re)compone laimagen de la mujer desde su conocimiento de lo que
es ser mujer, de las ideologias subyacentes que la implantan como
figura marginal con un crecimiento aparentemente negado, para
expresar en el texto literario lareivindicacion de su realidad y desde
alli, establecer un proceso de comprension infinito, revelado dentro
de un discurso capaz de apropiarse de una historia susceptible de ser
narrada posible de crear sentido a hacer visible la marginacion
femenina dentro de la construccién de laimagen representacional de
lamujer desde €l patriarcado.

Lasumisionfinal delfigeniaessu pérdida, peroa mismotiempo
es la formulacion de unaidentidad femenina enunciada en € poder
aparecer entre otros/tras que ya se encontraban alli y donde su
discurso privado renueva permanentemente la capacidad de referirse
asi misma, para accionar la posibilidad de la aparicién visible de la
gueja, formulada ante el estado reclusi6n impuesto.

Ifigenia delimita un pensar femenino conciente en el
representarse asi misma, desde laimposibilidad de cambiar laimagen
institucionalizada. Ella se identifica como sujeto de pleno derecho,

154



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afio 11. N° 22 Julio-Diciembre,
2006. Pensar en femenino: la mujer y su aparecer... Marin Hernandez, Elizabeth. pp 141-174

reinventa su actuacion en e mundo de las imagenes preconcebidas
por la sociedad patriarcal. La actuacion de las imagenes
(re)construidas en € mundo de Ifigenia, espera abrir lareflexion de
un pensar en femenino, en e cual las narraciones se signifiquen a
través de un:

“ Actuar que es inaugurar (...) hacer aparecer por

primeravez en publico, actuar esafiadir algo propio

al mundo (...) Cuando alguien toma la iniciativa,

no solo cambia el mundo -ya que siempre se halla

entre otros, comparte con ellog/ellas el mundo- sino

gue se cambia también a si mismo/a, al revelar mas,

de lo que antes de actuar, sabia acerca de su propia

identidad” 3

El proceso de comprension de larealidad de la mujer desde su
pensar en femenino, nos concede unavision interior de lafeminidad.
Si para Ifigenia el descubrirse a si misma, era un hecho recurrente
como medio de afirmaciony de configuracion de suimagen de mujer,
existen otros textos que reafirman esta experiencia. Ese mirarse a si
mismas, define laexistenciade otrosquelamirany larecluyen en un
espacio de fragilidad, pero esta vez no entendida como espacio de
intuicion subjetivo, sino como “unareivindicacion delamemoria(...)
de un pensar desde lafragilidad, de pensar en un medio en el queya
no existe ninguna forma de permanencia.” 4

El lugar de la imagen-sujeto de la mujer aparece en la esfera
publica a partir de la rearfimacién de su propio yo interior,
esencialmente en |os procesos de comprension que llenan de sentido
su realidad como figura marginal del sistema patriarcal y donde su
fragilidad pensante se convierte entonces en espacio detransparencia,
enlareivindicacion deellamismacomo imagen diferente, comoimagen
femenina admirada, dentro de un espacio compartido por otros que
se ven obligados a notar la presencia de las cargas histéricas de lo
gue significa ser mujer.
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TARSILA DO AMARAL

L os planteamientos sobre la construccion de laimagen femenina
dependientedel osatributos marcadospor € sistemapatriarcal consolidan
en los discursos de las mujeres una toma conciencia narrativa
determinada en la narracion de una visualidad pléstica que resalta los
contenidos de una feminidad observada desde su interioridad, en €
accionar € pensamiento de la comprension de laimagen especular de
lasubjetividad como reafirmacion de su propio yo.

Lanarracion visual seinicia, al igual que en el texto literario de
Ifigenia, apartir de un pensar en femenino, basado en la compresion
y €l reciclgje de las imagenes surgidas de |os canones de la sociedad
en las primeras décadas ddl siglo XX, determinadas por laentradade
las vanguardias artisticas en América Latina. Espacio en €l cual las
muj eres participaban ampliamentey en € queformulan otrosterritorios
de representacién, dirigidos hacia la visualizacion de las
transformaciones legitimadoras de las presencias y de los cambios
sufridos por las imagenes de las mujeres en la modernidad.

Laartista plastica Tarsilado Amaral, se vale de los cambios de
la imagen femenina vanguardista, para la expresion de su
representacion pléastica dentro de los campos de la sofisticacion y la
belleza permitidos alasindividualidades femeninas que comenzaban
a aparecer en la cultura concebida como objetivay publica.

En este sentido, la modernidad trgjo consigo nuevas posturas
gue lograron sin proponérsel 0 un mayor protagonismo delamujer en
lacreacion de discursos propios paradotar de sentido asusrealidades
como figurasfemeninasapartir delareestructuracién delosdiscursos
impuestos por €l patriarcado desde sus propias posiciones.

Tarsilado Amaral, genera un discurso desde si misma, desde la
muijer, desde laimportancia del ser admiraday finalmente colocada
fuerade la esfera privada. Lamujer y su imagen se convierten en la
visualidad delaartista, en figura participativade unamodernidad que
ha traido cambios en cuanto a su imagen. Tarsila abre paso a una
lecturapersonal y particular de la seduccién, por medio del aparecer
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de la belleza moderna 'y del erotismo como parte importante de la
realidad femenina.

La imagen construida por Tarsila parte de un vanguardismo
articulado desde la seduccién fundamentada en la simbologia del
vestido. Ella sereflejaasi misma en el espejo, mostrandose como
realidad dual entre lo que esy en lo que necesita ser para actuar
dentro de su contexto. Tarsila se reinventa y llena de sentido su
existencia al hacerse visible por medio de la accion especular y de
esta forma ubicarse en el mundo exterior de los sujetos percibidos.

En su autorretrato Mujer con Manton Rojo, la artista llena
de sentido laimagen de la sofisticacion perteneciente alaesferade
la cultura subjetiva. En él hace visible el centro de atencién de un
texto visual que nos conduce por los entresijos de la mujer de la
modernidad, en el interés por su propiaimagen, por su propiaforma
de representacion.

L a sofisticacién marcasu imagen, pues al igual que Ifigenia,
constituye la nueva generacion de mujeres que se cultivan para
crecer desde su propia feminidad, a partir de su caracter de
diferencia, en el “yo soy” como renovacion de una identidad
femenina capaz de referirse asi mismay de construirse dentro de
los poderes patriarcal es.

Tarsilado Amara: Mujer
con Mantén Rojo™”
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Mujer con Mantén Rojo subraya la sensualidad y la
seduccion que emergen desde si misma como imagen con
atributos propios, construida por la perentoria necesidad de
colocarse en un mundo publico que negaba la presencia a la
subjetividad delamujer, pues ésta perteneciaa un espacio privado
y sin posibilidad de accién. De alli que se ha necesario aparecer
con significacion propia paracomprender por medio de un pensar
en femenino a larealidad circundante y no como musa sujeta a
una interpretacion cosificada.

Laimagen de Tarsilasurge apartir delas nuevas codificaciones
gue experimentara la mujer dentro de la modernidad. Una mujer
capaz de girar desde la cosificacion otorgada por laculturaobjetiva
hacialaconcientizaciény deconstruccion delosdiscursosimpuestos
alafeminidad. La artista gjerce su aparecer en la blsgueda de una
accion de cambio, pues el vestirsey el arreglarse son manifestados
COmOo una accion estética de presencia, en la cual las/os otras/os
deben participar por medio de las miradas, al igual que de la
contempl acién especular que haservido como medio dereafirmacion
de laimagen femenina.

Mujer con manto rojo es en definitiva la reafirmacion del
mundo femenino de Tarsila, de un patrimonio simbdlico propio. Esta
imagen se moviliza més alla de los simples atributos fisicos, pues
ellautilizalo mejor delaexpresion plasticadelavanguardia. Enella
la atmosfera borrosa que rodea la mujer la llena de misterio y la
instalaen lainvariable posicidn de un mundo privado a que no puede
acceder facilmente.

Ver en la imagen de esta mujer solo los atributos de la
sofisticaciony delasensualidad, dejariapor fueraunamiradamucho
mas profunda, posible detrasladar a quelaobservaalaconstitucion
de su imagen de mujer, de su conciencia de sujeto activo y
participativo de los movimientos de vanguardia en Brasil, en los
cuales construy0 historias particulares apartir del conocimiento de
si misma, de su imagen como medio de reconocimiento social y
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publico surgido desde la esfera privada. Tarsila ubica su figura
femenina en la afirmacién de su autonomia replanteada en su ser
mujer, comenzando con su diferencia imaginal como legitimidad
dentro de la realidad, en un orientarse en su propio compromiso
como personalidad marginal.

L as afirmaciones de lamodernidad como liberacidn evidencian
aunamuijer posibilitadaparaemerger desdelainterioridad delaimagen
construida por los sistemas patriarcales. Ella deconstruye laimagen
impuesta, se convierte en la artifice de los discursos surgidos desde
su misma privacidad. Ella se reafirma entre los iconos de diferencia,
lasubjetividad, ladocilidad, lasumision, paracrear mediosexpresivos
conducentes a la conciliacion y la compresion del entorno en € que
ha sido ubicada y en € cual deben desenvolverse como iméagenes
construidas y cosificadas.

De agui que se vislumbre la condicion de un pensar dentro
del locus femenino de ubicacién donde los discursos de la
construccion de estas imagenes son constituidos por mujeres vistas
en la acciéon de lo que es ser mujer, por esto es remarcada
continuamente la importancia de si mismas y de la constitucion
atributiva de sus feminidades.

L os discursos o textos representacionaes de la feminidad nacen
de la condicién de ser mujer y a igual que en Ifigenia, en Tarsila, la
mujer es € persongje principal, la imagen importante. Ellas mismas
colocadas enfrente de si mismas, en este sentido, la reafirmacion parte
delaimportanciadel ser femeninoy desussignificacionesparticul ares.

FRIDA KAHLO

Otramuijer, laartista FridaKahlo, manifiestadeigua manerala
reafirmacion de su diferencia, de los atributos femeninos y de su
conciencia como figura participativa de una marginalidad subjetiva
en permanente tensién entre |os espacios publicos y privados. Frida
articulalaaccion de su aparecer atravésde su ubicacion enlarealidad,
ante y sobre si misma, con laintencion de afirmar su identidad y su
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imagen de mujer por medio delareinvencion quehallaenel arregloy
€l vestido de su corporeidad.

FridaKahlo participadel discurso configurador de sumodernidad.
Su imagen se (re)inventa, se (re)construye en laimperiosa busgueda
gue la conduce a establecer nexos con larealidad circundante. Frida
necesita comprender, para ello, teje puentes de sentido y de
significacion através de su visualidad interior, con ellase ubicay se
legitimaen el medio en el cud actla

L os textos significantes de la artista enuncian el sentido de su
particular realidad y del contexto que la circunda. Ellos son la
afirmacion de su figurafemenina, donde delautilizacion del arreglo
opera como transformacién permanente de si misma, como modo
de asumir laconstruccion de unaidentidad i nterminable manifestada
continuamente en la diversidad de autorretratos realizados por la
artistay con los cuales aparece en el mundo de las existencias. Ella
emerge permanentemente en la creacion de una narracion que
conquista su conciencia en laimagen de lamujer, de su situacion y
de su acceso alos espacios publicos a partir de una privacidad sutil
enmascarada en la narracion de una construccion femenina propia
eilimitada.

Al igua queen el discurso delfigeniao enlaobrade Tarsila, la
visualidad de Fridalocalizalaimagen especular como lareafirmacion
de su ‘yo imaginal’, del como la mutabilidad de si misma generaba
cambios en la imagen constituida por e sistema patriarcal que la
recluye. Sustextos visuales nostrasladan aun mundo vivido desdelo
femenino en el cual se(re)estructurasu pais, suidentidad y suspropias
circunstancias de vida

Frida se autorretrata innumerables veces y de esta forma
constituye la narracion de su privacidad, de su pensar en femenino.
Ella se ve a si misma coloca su imagen enfrente a la mirada de los
otros en medio de laaperturade una actuacion que aparece en cuanto
surgelaexigenciade emprender el cambio delaimagen deladebilidad
femenina dentro de los contextos patriarcales dominantes.
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Frida Kahlo: Autorretrato de Tehuana

LasimégenesvisualesdeFriday deTarsila, a igual quelaimagen
literaria de Ifigenia, se convierten en queja consciente ante la
posibilidad de romper con la imagen ‘natural’ de la mujer.
Representacion que €llas han eclosionado, dentro del espacio privado
de una redlidad divida en diferentes lugares de ocupacion de los
significados, en cuanto a la imagen de mujer requerida por las
concepciones patriarcal es originadas en las nociones que implican a
ladocilidad, alamoralidad y, en muchos casos alacongtitucién dela
mujer como imagen ornamental.

Lafiguraciony la cosificacion femenina concebidas a partir de
la imposicion de canones semejantes dentro de la modernidad se
encuentran sometidas a un cuestionamiento desde las imagenes
realizadas por mujeres como Teresa De La Parra, Tarsilado Amaral
y Frida Kahlo. Ellas han tegjido narraciones en torno a sus propias
imagenes para conducir su aparicion en la accion de sujetos con
pleno derecho, en el hacerse visibles dentro de lareaidad de las/os
otras/os, pues en ellas es imperiosa la necesidad de conectar sus
simbolosy sus presencias en lainterioridad del mundo que lasrodea,
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en un intento de autodescubrimiento delarealidad en lacua han sido
recluidas y en la que se les permite funciones determinadas para no
atentar contra la cultura objetiva determinada por la razén de la
universalidad moderna.

Laculturaobjetiva catal ogabaalaimagen delamujer dentro de
lainmediatez y recomendaba alaescritura o las artes plésticas como
los medios pertinentes de representacion de las subjetividades
femeninas, que afloran de formaviolenta, pues,

“la vida interior de la mujer se hace visible de un
modo en cierto sentido mas inmediato y por otra
parte mas reservado; su manera de moverse es
asimismo muy peculiar y viene determinada por
condiciones anatémicas y fisiolégicas; el
<<tempo>> especial, la amplitud y la forma de los
gestos femeninos dan lugar igualmente a una
peculiar relacion de la mujer con el espacio” .

La mujer se encontraba confinada a las diferencias marcadas
por laculturaobjetivay patriarcal delacual tomapartido, al aprovechar
su confinamiento diferencial en medio de la posibilidad de creacion
de textos significantes capacitados paraimplantar su tempo especial
dentro del mundo a partir de las limitaciones en las que se hallan
ubicadas. Ellas crean sus discursos dentro de | os atributos dados por
una cultura que defiende alarazon objetiva universalizante.

Razon posible de ser deconstruida desde una supuestafragilidad
subjetiva y donde la discursividad de un pensar en femenino,
manifiestay ratifica el patrimonio simbdlico que le pertenece como
mujer, parainsertarse 'y rescribirse en medio de unasignificacion con
la cual se autodescubren y se (re)construyen en el generar un lugar
de diferencia que emerge en lainterioridad de su marginacién dentro
del sistema universal de las vanguardias.

Las imagenes elaboradas por Teresa de La Parra en Ifigenia o
en los discursos plasticos de Tarsila do Amaral o Frida Kahlo,
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deconstruyen a la imagen cosificada de la mujer en la modernidad
para nacer como representaciones imaginales con derechos propios
y pensamientos | egitimadores de su tradicién como mujeres.

Labelleza, e acicalarse, el crear imégenes para ser admiradas
componen espacios surgidos de lainterioridad de las esferas privadas
en las que las mujeres se encuentran presentes. Ellas aparecen en
medio de unarealidad supuestamente inmévil y duradera, donde las
imégenesdelamuijer pierdenlagraciaquee sistemapatriarcal objetivo
pretende acomodar en ellas, pues son ellas las que se revisan a sl
mismas, se colocan ante el espejo paraformular su propiaidentidad,
paradar un paso més allade laimagen especular y de lasofisticacion
del patrimonio simbdlico femenino de labellezay de la admiracién
por su propiaimagen.

Lamujer significadaen su interioridad configuratextos que
evidencian una diversidad de espacios imaginales
complementarios de la cosificacién ala que ha sido sometida su
feminidad, dentro de los conceptos del arreglarse permitido ala
figura de seduccién. Los discursos del pensar en femenino
abordan, de igual forma, la esfera de la privacidad doméstica en
la que las labores tachadas por la definicion de los oficios
cotidianos propios de las mujeres también forman parte del ser
mujer, de su mundo femenino y subjetivo.

Kahlo en su obra Mi vestido cuelga aqui, genera €l transito de
su privacidad doméstica hacia las narraciones que articulan su ser
mujer alaimagen del confinamiento marcado por |as actuaciones de
laesferafemeninaen el interior del mundo objetivo. Mundo en €l cual
poseen atributos determinados que la limitan a espacios borrados de
existencia. En este campo, tareasy ocupaciones determinadasfiguran
en la colocacion de labalanza de |o objetivo y de lo subjetivo, delo
préctico y de lo emocional, pues si existe algin comportamiento
diferenciatorio en el ser delamujer, este puede evidenciarse por medio
de las tareas que ésta asume como propias de su situacion y de su
imagen marginal representativa.

163



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afio 11. N° 22.Julio-Diciembre,
2006. Pensar en femenino: la mujer y su aparecer... Marin Hernandez, Elizabeth. pp 141-174

Frida Kahlo: Mi vestido cuelga aqui

Mi vestido cuelga aqui, es la imagen de una feminidad vista
como laconstruccion de unaemergenciasmbdlicadelaesferaprivada,
guedisponey muestraalarepresentacion femeninadesde ellamisma,
paratrasladarnosal interior delasesferas privadas deladomesticidad
con lacua mantiene una profundarelacién como espacio deexistencia
y donde de “ Estarelacion se derivano solamente de laindole fisicay
psiquicapeculiar alamujer, sino también delalimitacion histéricaen
gue lamujer viene viviendo, reducida la esfera de su actividad a la
labor domeéstica’®

AMALIA PELAEZ

El espacio privado'y cotidiano delamujer encierraun patrimonio
simbdlico sensible de ser narrado y expresado. En é se producen
eventos queligan alamujer alaexistencia, alaslaboresde un diario
hacer, pleno de significacion en cuanto ala subjetividad femenina, a
su modo de aparecer y de comprender el espacio que le ha sido
asignado dentro de sus actuaciones socioculturales. El lugar del
cotidiano funciona como texto significante en la visualizacién de la
feminidad realizada por la artistaAmalia Peléez.
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Lanarratividad plésticade Pelaez evidenciaen losinteriores de
las casascriollas cubanasel redisefio delarealidad del espacio privado
de confinamiento donde la labor doméstica es articulada como €
elemento pertinente y legitimo de un pensar femenino que trata de
comprender laprivacidad enrarecidaenlaquelamujer sehalainmersa.

Amalia Peléez: Interior

Los textos visuales amalianos se encuentran constituidos por
gruesas|ineas negras que semejan el bordado convulsivo de un espacio
asfixiante lgjano de la existencia del lugar de las acciones publicas.
Lalabor femeninarealizadaen privado explotadentro del barroquismo
proliferante de las lineas que condensan y atan €l espacio.

Laintimidad expresadaen € barroquismo deAmaliaPeléez atrapa
un patrimonio simbdlico que pareciera desaparecer con lamodernidad
ante la entrada de | o supuestamente nuevo, sin embargo, se manifiesta
laresistenciaen lacontinuidad delosantiguos patrones que sujetaban a
lamujer aladomesticidad y los valores propios del espacio subjetivo.
Losinterioresy su privacidad congtituian el ambiente positivo de un
lugar femenino conceptualizado por una cultura objetiva que asignaba
tareas caracteristicas y definitorias alacondicion del ser mujer.

165



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afio 11. N° 22 Julio-Diciembre,
2006. Pensar en femenino: la mujer y su aparecer... Marin Hernandez, Elizabeth. pp 141-174

Las representaciones femeninas de la obra de Pelaez son
localizadas en el tradado de laformaimaginal de laadmiracion propia
delabellezaalaimagen construidapor € sissemapatriarca queimplanta
ala mujer dentro de una domesticidad definitivay por ende la total
marginalizacion de su presencia, como se muestra, deigua manera, en
las posiciones enunciadas por Teresa de la Parra en su personaje de
Ifigenia dentro de la esfera doméstica, cuando ésta escribe:

“He aprendido a bordar y a coser admirablemente
tanto a la mano como en la maquina Singer, conozco
como sonla Chipolata, laMokay el Gateaud’ Alsace
con su fuente de caramelo (...) Esta idea basada en
la virtud (...) me llena de satisfaccién, por que
despierta en mi e sentimiento de mi importancia en
cuanto a entidad humana (...)" ¥/

Amalia Peléez, a igual que Teresa de la Parra, sitliaala labor
femenina como parte de laformacion de una entidad humana, capaz
de construir su imagen en medio de la legitimacion del sistema
patriarcal. Lalabor doméstica de aparente facilidad llenalosratos de
ocio de una imagen construida que debe ocuparse por completo de
una esfera privada que la reclama y en la cua le esta vedada la
entradaalaesferaobjetivade conocimiento. A lasfigurasfemeninas
se les colocay se les ubica dentro espacios definidos por la cultura
patriarcal en los cuales ‘la virtud y buen hacer’ son cualidades
indispensabl es para su realizacion como mujeres.

Laelaboracion delanarracion amalianaapareceen e interior del
espacio privado del ‘ buen hacer’ evidenciando los espacios de encierro
y de opresion en lamirada conciente de lamujer confinadaalastareas
especificas de unaimagen femeninapautadapor otrog/as, que continuaba
manteniéndose dentro |os nuevos idea es de la modernidad.

Amalia Pelaez (re)escribe su realidad cotidiana a través de la
labor femenina. Su accidn conciente surge en la interioridad de las
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tareasdel ser mujer parallenar de significado aun mundo cotidianoy
domeéstico, de su imagen enmascarada detras de la cotidianidad, de
lasfrutas, delosinteriores convulsionados antelaentradadelaluz en
medio delasgruesaslineasqueatan y convulsionan al espacio privado.

Amalia Peléez: Interior

Lanarratividad visual de la artista comprende y aparece desde
una privacidad conciente, capaz de ubicar |os oficios asignados alas
mujeres como medios de articulacion de su expresion dentro del
sistemaen el cual se encuentrainmersay con el que se articula para
dotarlo de sentido. Una vez més, nos topamos con una realidad
pensada por lainterioridad delamismamujer, de su marginalidad, de
laimagen quelaconstituye como sujeto no participativo deloscambios
generados por la modernidad en la esfera humana.

CONCLUSION

Las expresiones de estas cuatro mujeres nacen en la decisiva
neces dad de comprender susdiferencias, del llevar lavision tradiciona
delamujer alacreacion estéticaparamanifestarse como quejadentro
del sistema patriarcal. Sus representaciones han sido configuradas a
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partir de lo que consideran importante y sensible de narrar de ellas
mismas, en el aprovechar los desajustes operados por la accién del
pensar en femenino dentro de la cultura objetiva patriarcal para
significar la particul aridad de sus expresiones.

L os espacios de ruptura ocasionados en el discurso patriarcal
por |as representaciones significantes de Teresa De La Parra, Tarsila
doAmaral, FridaKhaloy Amalia Peléez construyen en susimégenes
el nacimiento soterrado delasfiguraslegitimadorasdelalibertad, del
pensamiento propio, de su modernidad, de su posicionamiento de
sujetos con voz propia.

Las figuras aqui estudiadas asumen el lugar de una feminidad
iniciada por un pensar conciente de su ubicacion dentro delas esferas
de los saberes patriarcales, o que las conduce como manifiesta la
imagen de Ifigenia alaenunciacion de un espacio de quejaen cuanto
su actuacion en e mundo:

“Mi libertad tio Pancho no la sacrificaré yo jamas
(...) - jPobre Maria Eugenia! jS tu libertad no
existe! jNi tu libertad existe ahora (...) ni ha existido
nunca (...) Tu libertad es un mito; si, es una de las
muchas fantasias o aberraciones que se agitan en tu
cabeza(...)” 8

Laimagen delfigeniase hallaabsorbidapor un sistemapatriarcal
que larecluyey la borra como figura de cambio, ante esta situacion
se formula e discurso narrativo de una realidad en funcion de la
construccion de laimagen femenina, a partir de su propiaidentidad,
de la transformacion que denuncia la ausencia de una imagen
constituidapor si misma paradesenvolverse en laapremiante necesidad
de comprender su articul acion con laexistenciaen medio de un proceso
interminable de entendimiento.

Laexpresion literariade Teresa De La Parranos traslada a una
realidad significante digna de ser narrada, iniciada en e deseo de
libertad y concluida en & confinamiento. La narracion se encuentra
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marcada por el rechazo al sistema patriarcal imperante ante la
definicion de una imagen femenina que luchaba por ser diferente y
admirada. Lapercepcion femeninaparticular delfigenia, esconstruida
por medio de las imagenes especulares elaboradas en e continuo
mirarse propiciado por laescritura, como reflejo delo impuesto para
finalmente componer unaidentidad propiade mujer.

Igualmente, sucede con las narraciones visuales de Tarsila Do
Amaral y FridaKahlo. Ambas se (re)codifican en lainterioridad dela
imagen cosificadaque delamuijer posee laculturaobjetivadominante
la cual tiene por bien visto el arreglo de laimagen femenina. Estas
mujeres disponen sus imagenes femeninas como elementos de
afirmacion de susrealidades. El vestirsey el arreglarse se convierten
paraellasen un medio narrativo de denunciade laimagen cosificada.

El pensamiento visual de Do Amaral y de Kahlo conduce ala
inversion de los patrones externos, ajenos a sus reaidades y a sus
experiencias femeninas. Ambas artistas aprovechan lo impuesto a
tomar latradicion cosificada de laimagen delamujer paradesde alli
establecer sus diferencias como medios de deconstruccién de la
imagen institucionalizadapor el patriarcado.

Tanto Tarsilacomo Frida se (re)presentan ricamente ataviadas. La
primeracon lasofisticacion propiadelasmujeresdevanguardiadirigidas
hacia la busqueda del generar conflictos por medio de la seduccion y,
donde @ texto visud sSitla a la subjetividad como objeto de la visén
especular para representar unamujer segura de laimagen realizada

La artista examina la admiracion que pueden sentir los otros,
para de esta manera, aparecer en la esfera publica como imagen a
ser contemplada. El juego de la imégenes femeninas planteado por
Tarsila, juzgaa sistemaimpuesto que marcaba unaimagen arraigada
de la mujer a hogar y no ad mundo cosmopolita que nacia con las
vanguardias de la modernidad.

En cuanto ala segunda, €l acicalarse se convierte en el nucleo
central delanarracion de susmulltiplestransformaciones. Losvestidos
y su arreglo forman parte primordial de su pensar en ser mujer. Los
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autorretratos de Frida surgen en su diferencia y son elementos
estructurales de su realidad, con ellos se enlazaba a su contexto y a
sus experiencias, con ellos aparecia como comprension de las
desigualdades que no le permitian acceder ala esfera publica.

El arreglarsey €l ataviarse en relacion con la mirada especular
vienen afuncionar como |os medios expresivos de unarealidad dual
planteada en la construccién de sus imagenes, donde €l espejo sirve
como medio de apertura de | os discursos de una percepcion femenina
confinada a un mundo subjetivo dispuesto a aflorar por medio de un
cuerpo observado constantemente, con el cual se transforma en la
profundidad de las narracionesy las reafirmaciones de un patrimonio
simbodlico propio de existencia. Fridanace continuamente atravésdel
reflejo de su corporeidad, con ello ratifica la comprension de su
situacion y de su identidad como mujer.

Ambasartistasenuncian laconsolidacion definitivade unarealidad
vistaenlainterioridad delo que es ser mujer, iniciado por un pensar en
femenino conciente de sus espacios de confinamiento. La expresién
deestas mujeres plantealadeconstruccién de su configuracidnimagina
y liminal dentro del sistemapatriarcal dominante.

En otra direccion la accién del pensar en femenino ubica a la
narratividad de la artistaAmalia Pel ez, en la condicién conciente de
la observacion y la afirmacion del espacio privado como imagen de
opresion dondelaslaboresrealizadas por lamujer como figuraregente
del espacio privado tipifican a una domesticidad transformada en
elemento de expresion tendente a redisefiar 1a realidad femenina.

El entramado del bordado transfiguraalasiméagenes que atrapan
y delimitan de formaviolenta ala privacidad del espacio domestico
manifestado en los interiores de las casas, en |as cuales se confinaba
y se determinaba la representacionalidad de la mujer.

El espacio interior y privado es desbordado en medio del
barroquismo de una serie de elementos que parecieran actuar sin
orden aparente. La narracion de los textos visuales amalianos nos
enfrentan al espacio delaopresion alaque se ve sometidalaimagen
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constituida de lamujer en medio de las tareas que debe desempefiar
y donde como figura marginal se le niega su entrada a las esferas
publicas en la constitucion de otraimagen que nazcade ellamismay
fueradel espacio cotidiano.

L osdiscursos o narraciones de estas cuatro mujeres parten desde
ladiferencia de un pensar en femenino, concebido como denunciay
didlogo de la construcciéon de la imagen de la mujer dentro de la
modernidad. Ellas adoptan latradicion parapoder deconstruirlay con
ello generar un nuevo espacio en € cua se reciclen las imagenes
institucionalizadas y arraigadas en larealidad de sus contextos.

Su pensar en femenino legitima la imagen de la mujer, de las
narraciones que se estructuran desde su ‘yo especifico’, para
manifestar y reinscribir sus particularesformas deidentidad en medio
del aparecer de la reafirmacion de sus patrimonios simbolicos y de
sus tradiciones como mujer comunes a otras experiencias.

De esto ultimo, se deduce la necesidad o el deseo de
representacién gque poseen como sujetos imaginales, perceptores de
unarealidad posible de ser transformadaen sustextos con laintencién
de convertirse en objetos percibidos dentro del contexto en el cua
elaboran su aparecer en la existencia comun a otras/tros.

Teresa de la Parra, Tarsila do Amaral, Frida Kahlo y Amalia
Peldez, enuncian sus existencias plurales. Con €ellas se apropian de
laslecturaslegitimadoras de unaculturaobjetivaalacua deconstruyen
por medio de la capacidad de referirse a si mismas a través de sus
imégenes de diferencia.

Las narraciones elaboradas por estas cuatro mujeres y sus
expresiones se convierten en textos estéticos para aparecer en el
mundo cotidiano como evidencia de una construccion adecuaday
legitima, a ubicarse en el centro de sus historias para conducir a
la comunicabilidad |a percepcioén elaborada de sus experiencias,
de lo que es ser mujer, dentro de la exploracion de un pensar
reflexivo sobre laimagen construida por |os colectivos en cuanto
alafeminidad.
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1997, pp.286-287.

Birulés, Fina: ob cit.p 9.
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