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Resumen
La aparicion en el Periodo de Evangelizacion Colonial de la de Santa Lucia en la Region de
Mérida, particularmente en el &rea de Mucuchies, significo ya no s6lo una representacion
iconografica que buscaba imponer un proceso de aculturacion por parte de Espafia, sino que a la
vez constituia la continuidad de las ideas religiosas del pensamiento prehispanico como se
desprende del andlisis de los contenidos semanticos, tanto de los relatos miticos, del analisis
semiotico visual del arte ceramico prehispanico y del analisis lingtistico en Lengua Chibcha de
la propia denominacion cultural de la comunidad, que hasta ahora hemos conocido con el
nombre de  MUCU. De los analisis realizados se destaca que la importancia cultural de la
imagen de la santa en la region andina, y de su especial advocacion al pueblo de Mucuchies, fue
la de ser una entidad sagrada que representaba un modelo sagrado del mundo relacionado con el
origen los hombres tal como lo habia concebido el pensamiento indigena prehispanico de dichas
comunidades andinas. De esa manera, la presencia de la imagen de Santa Lucia reforzaba la
estética particular de una identidad cultural.
Palabras clave: Santa Lucia. Mucuchies. Ojos del Padre Creador. Ceramica Prehispanica.
Anélisis Semidtico Visual. Astronomia prehispanica. Modelo Sagrado del mundo. Familia
Chibcha. Region Meridena.

Abstract
Eyes of the Creator, Children of Saint Lucia: Saint Lucia's presence iconogréafica like
continuity of the Prehispanic religious thought MUCU (MUPQU) in the region Meridefia
The appearance in the Period of Colonial Evangelism of saint Lucia's image in the Region of
Merida, particularly in the area of Mucuchies, it no longer mean only a representation
iconographical that looked for to impose an acculturation process, but rather at the same time it
constituted the continuity of the religious ideas of the prehispanic thought, as it comes off of the
analysis of the semantic contents, so much of the mythical stories, of the semiotic visual analysis of
the prehispanic ceramic art and of the linguistic analysis in Language Chibcha of the own
community cultural denomination, that up to now have known with the name of MUCU. Of the
carried out analyses it stands out that the cultural importance of the saint's image in the Andean
region, and of her special invocation to the town of Mucuchies, it was the one of being a sacred
entity that represented a sacred model of the world related with the origin the men, just as it had
been conceived in the prehispanic indigenous thought of this Andean communities. In that way, the
presence of Santa Lucia's image reinforced the aesthetics peculiar of their cultural identity.
Key words: Saint Lucia. Mucuchies. Eyes of the Creative Father. Prehispanic Ceramic Art.
Semiotic Visual Analysis. Prehispanic Astronomy. Model Sacred of the world. Family Chibcha
Region Meridefia.
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Introduccion

El presente trabajo esta enfocado a un analisis visual de una de las representaciones de mayor
significacion religiosa en la Region Meridefa, especialmente en el area de Mucuchies, como lo
es la imagen de Santa Lucia. Que siendo una imagen introducida por el proceso de
evangelizacion, fue en si un recurso de sincretismo cultural. Desde el punto vista hispanico la
introduccion de un proceso de evangelizacion a las comunidades indigenas, que cominmente
hemos conocido como MUCUS, llevé a los frailes evangelizadores a buscar apropiadas
estrategias para lograr los objetivos de dicho proceso en este nuevo territorio. La tarea de los
misioneros, frailes agustinos principalmente, fue integrarse a las comunidades indigenas y
aprender su lengua, llevandoles a conocer sus costumbres y los aspectos generales de su sistema
religioso. Esto permitio enfocar la vision de lo sagrado como una estrategia del proceso de
evangelizacion, al ofrecer un recurso visual cargado de elementos de identidad religiosa para
ambas culturas. Dicho recurso visual era la imagen de Santa Lucia, que como propuesta
particular ofrecia actualizar tanto la historia sagrada y el pensamiento del mundo cristiano,
como los elementos religiosos prehispanicos. La propuesta iconografica de la santa desde el
momento de su exposicion social fue asumida rapidamente por las comunidades indigenas
Mucus del area de Mucuchies, transformandola en un sujeto de identidad cultural. La propia
representacion de la santa se manifestaba como el referente simbolico de su modelo sagrado
del mundo. Y a la vez se revelaba como un nuevo icono, ya que la imagen asumia, aunque con
variaciones, la representacion de las antiguas deidades de la creacion. En la imagen de la santa
se expresaban de manera conceptual y plastica del lugar de origen de la pareja primordial de la
cultura Mucu. Estos elementos del pensamiento prehispanico determinaron que Santa Lucia
fuera aceptada rapidamente en Mucuchies, ya que por su ubicacién geogréafica era el centro
cultural y religioso que estaba méas directamente conectado al lugar de origen, la Laguna de
Mucubaji, como lo expresaban los relatos miticos. De esta manera, Santa Lucia, una vez que se
refunda el poblado de Mucuchies en 1596, se convertird ensu santa patrona, entregandose a su
advocacion, y siendo a partir de alli su cambio de nombre al de pueblo de Santa Lucia de

Mucuchies. Santa Patrona cuya fiesta de conmemoracion se realiza todos los dias 28 de
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diciembre, con lo que se establecia

celebra el dia 13 del mismo mes (fig.
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Fig. 1: Mapa de ubicacion del Estado Mérida y del drea de Mucuchies
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1.- La imagen de Santa Lucia: Una actualizacion de lo sagrado.

1. 1.- Actualizaciones desde lo hispanico.

La presencia de la imagen de Santa Lucia actualizaba primeramente, dentro del proceso de
evangelizacion, su biografia y su martirio. Inmanente a ello, la presencia de lo sagrado y la
omnipresencia del dios cristiano de la creacion. Para fines de nuestro anlisis retomemos la
biografia de Santa Lucia, que se estableci6 en el santoral y en el martirologio desde tiempos de
la iglesia cristiana primitiva, que de manera general expone que Santa Lucia era una joven
nacida en Siracusa en el afio 281, capital de la isla de Sicilia (Italia), hecho por lo que también
es conocida como Lucia de Siracusa. Que siendo ain muy joven su madre Eutiquia, quien era

ya viuda, la prometié en matrimonio con un rico heredero que era pagano. Lucia se propuso no
aceptar aquel compromiso ya que habia consagrado su vida y su pureza a dios. Habiendo su
madre caido enferma durante cuatro afios y temiendo por su vida, ambas decidieron acudir a
Catania al sepulcro de santa Agueda, por cuya intercesion, se decia, dios obraba muchos
milagros. La santa de Catania se le manifiesta en suefios a Lucia anunciandole tanto la curacion
de su madre, como el poder que la misma Lucia tenia para hacer lo mismo con solo habérselo
solicitado a dios. Al producirse la curacion, la madre se convierte al cristianismo y accede no
solo a liberar a su hija del compromiso matrimonial que le tenia preparado, sino también de

entregarle la herencia que le correspondia, para que la vendiese y socorriese a los pobres.

El que habia estado destinado a ser su marido, desengafiado, la denuncia por ser cristiana y
enemiga de los dioses. Para dar satisfaccion al denunciante Lucia es detenida y llevada a juicio,
obligandosele adorar y realizar sacrificios a los dioses paganos. Ante su negativa y la firmeza de
su fe, el prefecto Pascacio en castigo la envia a un lupanar. Dicen las actas del martirio que
cuando los soldados quisieron arrastrar a la santa para llevarla al prostibulo y asi deshonrar su
castidad, no pudieron, no consiguieron moverla, que una fuerza superior la retenia inmdvil,

hasta con un tiro de dos bueyes lo intentaron, y no hubo manera. Ante tal fracaso, el prefecto
decidi6 aplicar un nuevo tormento, mandando encender una gran hoguera alrededor de ella, que
fuera cubierta de pez y resina, y que luego le prendiesen fuego. Ante este nuevo tormento Lucia
solicita la intervencion de dios. A pesar del gran incendio de espesas llamas que la cubrian toda,
estas no produjeron el menor dafio a Lucia. Ante la conmocion puablica, el prefecto mandé se le

diese muerte atravesandole su garganta con una espada. Las actas del martirio dicen que Lucia
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mientras se desangraba, invitaba a convertirse a Cristo a los presentes que se habian reunido alli
en gran nimero, muriendo ese dia 13 de diciembre del afio 304 después de Cristo®.

Como podemos notar en su biografia y martirio en ningdn momento se hace referencia a un
auto-martirio de arrancarse sus 0jos, para dejar de agradar a su prometido. EI nombre de Lucia
era un pre-nombre romano, muy frecuente en la época clasica, sobre todo en su forma
masculina de Lucio, relacionado con la palabra latina lucem o lucis que significa luz. La
representacion iconogréfica de Santa Lucia con sus 0jos en una copa o plato, llevando en la
otra mano la palma del martirio o en su defecto la espada instrumento de su martirio ha sido

la imagen maés realizada y conocida en todo el mundo cristiano. Pero su representacion no
siempre ha sido de esa manera, es el caso de las representaciones realizadas por Simon Martini
entre 1320 — 1325, y de Jacopo del Casentino en 1340, donde la imagen de la santa se le
representa portando una lampara con la cual emite luz y fuego (figs.2 y 3). Esas primeras
imagenes de la santa con lampara pudieron haber provocado confusion con las imagenes de

otras santas del mismo nombre, o con deidades paganas de similar parecido icnogréfico.

La presencia de los 0jos en una copa o plato que sostiene con su mano la santa, creemos fue, y
es nuestra propuesta, un recurso semantico- pictorico decisivo para la identidad de la santa.

Con la presencia de los o0jos en la copa o plato se establecia el nombre de la santa en un sentido
iconico. La presencia de los ojos planteaba una oposicion de categorias importantes para la
construccion de su nombre. Las oposiciones que se manifiestan primeramente son las de /ver/
vs. /no ver/, opuestos que declaraban que frente al hecho de no poder ver, se destacaba la
posibilidad de ver aquello que estaba relacionado con el nombre de la santa, como era la Luz.
Esto conducia en segunda instancia a otra oposicién de categorias como eran /luz/ vs.
loscuridad/, que se resolvia ante la referencia de la luz divina, aquella que concernia al

encuentro espiritual con dios, y a la que se hacia alusion en la vida de la santa como el elemento
primordial de su fe. Estas relaciones de categorias opuestas destacan y confirman que la
presencia de los 0jos era una manera iconica de expresar o representar su nombre, no asi la
lampara que ademas de remitir a la luz, remitia al calor y al fuego. El iconismo de la copa con

los ojos cuyo sentido semantico se perdio a través del tiempo, se convirtio en la referencia a un
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supuesto martirio personal creando la leyenda sobre Santa Lucia como entidad sanadora de
enfermedades relacionadas a la vista (fig. 4).

Fig 2: Santa Lucia (con ldmpara)
Simén Martini 1320 - 25 Fig. 3: Santa Lucia (con lampara)
Jacopo del Casentino - 1340

Fig. 4: San Lucia con espada y copa con sus 0jos
Domenico di Giacomo - 1486-1551.
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Para vislumbrar el proceso de sincretismo cultural que significo la imagen de Santa Lucia,
debemos proponer que la relacion se establece béasicamente sobre dos elementos signicos
iconicos que se desprenden de la imagen de la santa. El primero se relaciona con el mismo
recurso semantico — pictérico que iconiza el nombre de la santa: los ojos en la copa. Y el

segundo, relacionado con el género, esto es, con la representacion de lo femenino.

Establecer un reconocimiento de la relacion de esos dos elementos signicos que permitieron la
aceptacion de la imagen europea por parte de las comunidades Mucus (Mupqu), debemos
indagar en un analisis semiotico visual 3 de algunos de los registros materiales de la cultura

prehispanica que permitan entender los contenidos culturales-religiosos propios de la identidad

cultural Mucu (Mupqu) que se relacionaban con la imagen de la santa.

1. 2.- Actualizaciones desde lo indigena.
1. 2. 1.- Laimagen sagrada prehispanica: La figurillas antropomorfas.

Dentro de todos los registros historicos de las culturas meridefias, existen un conjunto de piezas
ceramicas que formaron parte de un corpus ceramico cultural, que por sus particularidades

iconograficas son piezas que manifiestan la idea de un Modelo Sagrado del Mundo de la
cultura Mucu (Mupqu). Las piezas a las que hacemos referencia son basicamente las conocidas
figurillas de forma antropomorfas (fig. 5), asi como algunas vasijas ceramicas en forma de

tazones o copas (figs. 6 y 7).

Figs. 5, 6 y 7: Figurilla antropomorfa, tazén y copon
Museo Arqueoldgico de la Universidad de Los Andes
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Recordemos que la funcion de tales piezas estaban relacionadas al uso ritual y ceremonial,
siendo en si mismas, modelos expresivos de un pensamiento cultural, por lo cual un Andlisis
Visual debe remitir constantemente a varios contextos de dicha cultura, entre ellos estan:

1.- Los Relatos Miticos del area Andina;
2.- La relaciones con la Astronomia; y

3.- El Andlisis Linguistico de la lengua hablada con la cultura.

Procediendo a su analisis visual para el caso de las figurillas antropomorfas, ellas por su forma
conceptual antropomorfa sugieren una segmentacion espacial natural que se serian la cabeza, el
torax y las extremidades inferiores (fig. 8). La estructura de la figurilla esta determinada
coherentemente para hacer posible una lectura en dos niveles generales: un primer nivel de
lectura que la comprende como una totalidad, y un segundo nivel de lectura al interior de los

diferentes niveles que siendo lecturas fragmentadas, es donde se estructuran los mensajes

particulares a cada espaci

Fig. 8: Segmentacion espacial césmica en las figurillas andinas
Esquema del autor

Con la topologizacién “de la figurilla se puede observar que dicha segmentacion constituye una
posible construccion de espacios que serian referentes de un modelo cosmico. Asi podriamos
decir que la figurilla se divide en tres niveles de lectura o blogues de significacion particulares,

a saber:

1.- La cabeza que seria el referente de un nivel celestial alto,
2.- El térax y las extremidades superiores como el referente de un nivel celestial bajo
y terrestre, y
3.- El abdomen y las extremidades inferiores como el referente del nivel terrestre
y del inframundo.
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Los espacios fragmentados constituyen é&reas donde descansan partes del cddigo
comunicacional de la cultura, esto es, de su significacion. Pero también en el espacio exterior
de la figurilla hay representados mensajes del espacio interior. De esta manera la figurilla
entrafia en toda su totalidad una relacion categorial de oposicion entre /identidad/ vs. /otredad/.
La expresion del espacio exterior antropomorfo, englobante y cromatico, es la representacion de
la naturaleza conocida, del mundo conocido, el mundo del hombre en el que se establece la
/identidad/. El espacio interior englobado, que no se puede ver, es oscuro, Y es la representacion
del mundo desconocido: la /otredad/, la realidad desconocida donde habitan los dioses. Es
entonces en el espacio exterior donde se manifiesta k /identidad/, donde se debe reconocer la

relacion de significacion.

1.2.1. 1. - La cabeza de la figurilla como referente de lo celestial .

La cabeza es la primera articulacion superior donde se encuentra ubicada la cara, que es el area
visual donde se hace efectivo, a través de los rasgos expresivos, el reconocimiento de la
identidad de cualquier sujeto. Es el punto de encuentro visual para establecer una comunicacion.

La cabeza de la figurilla organiza su espacio expresivo como una unidad particular (fig.9).

‘ \\\‘s \\v,—: / //l “ \\\'/’

NGz

.

Fig. 9: Cabeza con rostro que porta tres bandas
horizontales y trena como cabellera.

La cabeza se presenta en forma rectangular con una ligera curvatura saliente en sus lados
laterales. Este es el primer referente a la concepcion espacial del cielo de la cultura Mucu: la
cuadratura. La idea cuadrada de la bdveda celeste es una concepcion cultural coincidente con
muchas culturas prehispanicas como la Mexica, Maya, Quecha y otras’. La disposicion
geométrica marca y define los limites de los diversos fendmenos celestes. Limitar
geométricamente el cielo permite hacer registros mas precisos de los fendmenos como los
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solsticios y equinoccios, y hacer correcciones a los calendarios agricolas y rituales. En este cielo
cuadrado representado por la cara, se observa una division de espacios horizontales creados por
varias bandas blancas, que en varias figurillas de este tipo pueden variar de entre dos a cuatro, o
simplemente no existir. Sin embargo esa division por bandas propone una estructura de niveles
horizontales, dentro de la verticalidad del cielo. Cada nivel esta disefiado internamente en base a
finas y cortas lineas diagonales encontradas como un tejido de color blanco delineadas con color
negro. El artista Mucu expresaba su concepcion de un cielo tejido como el techo de una casa
que a la vez estaba dividida en al menos tres niveles celestiales, uno encima del otro. El primer
nivel, el mas alto y superior, esta rematado por una cabellera modelada en una especie de
trenzado de color negro. Aqui la asociacion contextual e intertextual es el primer paso para
lograr reconocer los contenidos que se recrean en la expresion de la cabeza como referente de

un cielo alto.
1. 2. 1. 2. - El Contexto de los Relatos Miticos: El Origen y la ordenacion de lo cosmico.

Para la cultura Mucu se han asociado varios relatos miticos que han sobrevivido hasta nuestros
dias. Sobrevivencia con las naturales alteraciones u omisiones por el paso del tiempo y la
transculturizacion europea y cristiana. Pero para el propoésito de este analisis se retoman tres
versiones citadas por Jacqueline Clarac de Bricefio®, que se pueden identificar como relatos
miticos de origen y de creacion. Versiones que son muy explicitas en cuanto a la descripcion de

los hechos cosmicos que tomaron lugar para el inicio de la vida. Estas versiones tienen como
denominador comun dos personajes conocidos tradicionalmente hoy en dia por las comunidades
campesinas como Arco y Arca’. Los tres relatos narran hechos cosmicos que estan asociados a
la construccion de lugares y centros espaciales dentro del paisaje cultural Mucu, que hasta hoy

se han identifican como lugares sagrados. Dichos relatos mitos son los siguientes.

Relato 1:

"Hubo una vez un diluvio, que mat6 a todos los hombres y animales. Un dia una pareja de
angeles llamados Arco y Arca cay0 de arriba porgue alli hubo una gran pelea. Ellos eran
hermano y hermana, y muy hermosos. Cayeron en la Laguna de Santo Domingo, de donde
salieron luego con un cantaro de agua. Se pusieron entonces a caminar por todos los cerros y
se paraban de vez en cuando para echar un poquito de agua. Ahi donde caia el agua se
formaba una laguna. Hicieron asi muchas lagunas, todas las lagunas. Pero cuando llegaron
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ellos a Lagunillas se quebro el cantaro y se formo la ultima laguna, que es la de Urao. Arco y
Arca quedaron desde entonces viviendo en esa laguna de Urao en Lagunillas, y salieron de ahi
un dia para crear de nuevo a los hombres. "

Relato 2:

"Hubo una vez, hace mucho tiempo, una pelea muy grande arriba, alli donde se ve de noche la
"Gran Mancha Blanca". La Mancha Negra de la Gran Mancha Blanca es el sitio donde se
encontraban entonces Arco y Arca. Esa Mancha Negra siempre es peligrosa de noche. Arco y
Arca son angeles que fueron vencidos en la pelea esa y cayeron en la tierra, de dia. Cayeron
en la Laguna de Urao en Lagunillas, y de ahi salieron luego para ensefiar a los hombres todo
lo que saben ahora."

Relato 3:

"Hace mucho tiempo habia, en el sitio donde ahora se encuentra la Laguna, una casa. Una
noche de gran tempestad llegd a esa casa una pareja de viejitos, para pedir posada. Llevaban
dos taparitas que chillaban como pollitos.

La gente de la casa les dijo que podian dormir en la parte de atras. Pero como las taparitas
chillaban mucho, los amos de la casa se pusieron bravos y preguntaron a los viejitos que qué
habia en ellos. Como no querian contestar se les dio la orden de irse, pero dijeron que no se
iban pues en realidad todo aquello les pertenecia.

Cuando la gente de la casa despertd al dia siguiente vieron como habia un pocito cerca de la
casa. Al otro dia este pozo habia crecido. Crecid tanto que termind por inundar toda la region,
y se ahogaron todos los hombres y animales. Solo quedaron la laguna y los viejitos que vivian
en el fondo de ella, de donde ellos salian para ensefiar cosas a los hombres: Arco les ensefio la
agricultura, y Arca la medicina. Arca también ensefid a las mujeres la alfareria, que no debe
tener colores."

En los tres relatos se da inicio a un cambio cosmico con el nacimiento de los seres divinos, la
eliminacion de una raza de hombres y animales de épocas anteriores, y con un diluvio o una
gran tempestad. El diluvio es una propuesta comun entre los pueblos antiguos, de cémo el cielo
podria manifestar un caos. Cielo ubicado a un nivel muy alto donde esta la casa del dios
creador, ese que esta asociado con el Relato 2 del lugar de origen: la Via Lactea. Para las

culturas prehispéanicas el cielo adquiere un sentido acuatico y el dios que vive en este medio
tendré las cualidades de un ser acuético. Por referencia al relato, la casa de ese dios estaba en el
centro de la Via Lactea, en "la Gran Mancha Blanca" de donde brota el agua que inunda la

boveda celeste y la tierra. Este cuerpo celestial fue siempre considerado como el gran rio del
cielo para casi todas las culturas del mundo. En los relatos citados, este es el lugar de origen de
donde desciende la primera pareja divina. Su nacimiento produce un vacio, una sombra, un

hueco en la Via Lactea, la "Gran Mancha Negra™, que es el referente de las dos grandes
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constelaciones negras (la Constelacién SC # 40 y la Constelacion Serpiente SC # 41) 8 que en
forma alargada cubren de manera seccionada la Via Lactea. Los pueblos prehispanicos en su
mayoria les encontraron semejanza congrandes serpientes negras S (fig. 10). El centro del cielo
es el lugar donde descansaban entrelazadas las dos serpientes gigantes acuéaticas de color negro
antes del caos, de su nacimiento. Su presencia como cabellera negra trenzada en la figurilla, es
el referente visual de esas constelaciones negras (fig. 11). Las constelaciones (serpientes)
negras representan la dualidad del dios de la creacion: Lo masculino y lo femenino.

I '!'(‘7 Lactea \

NVORTE

Mucuchies

NOR-ESTE

{manecer Solsticio de Invierpo

Rio Chama

/(’ ‘R-OESTE RS = __ Pameanal V'

{nochecer So de Imviery o vt
Laguna de Mucuchies 2 P
lrzlugn x llala: ito A . Via los llanos

—_

Fig. 10: La Via Ldctea y sus constelaciones negras

,/////\\\y ///\\\\\
q \\\/////.\\\\\"7\\\\_\//////1/

Fig. 11: Trenzado de serpientes como cabellera de las figurillas
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1. 2. 1. 3 - El Contexto Astronémico: La Via Lactea modelo de ordenacion de cielo y de la
tierra.

La Via Lactea es la expresion celestial de un dios creador y que marca el centro del cielo, es la
orientacién celestial que condiciona también la orientacion terrenal. Es un cuerpo celeste que
sufre cambios, que tiene un movimiento celestial aparente con respecto al paisaje terrestre
que nos rodea’®. Sus movimientos estan asociados a hechos cic licos como son los fenémenos
climaticos (solsticios y equinoccios), que el hombre prehispanico registr6 como una
manifestacion sagrada. La Via L&ctea con sus movimientos aparentes entregd al hombre la
manera de organizar un tiempo en un espacio definido, dando inicio a un tiempo historico
distinto del tiempo mitico. Para el hombre prehispanico el tiempo mitico era continuo y estable.
Al iniciarse el movimiento y la creacion del mundo, comienza una época de discontinuidad e
inestabilidad latente para el hombre mismo. Comienza un periodo de cambios constantes, como
el dia y la noche, las lluvias y las sequias, el nacimiento y la muerte. La sobrevivencia del
hombre en la tierra iba a depender de su habilidad y de un profundo conocimiento del mundo
creado. Para lograr su éxito en la agricultura era menester manejar con precision los registros
temporales y sus efectos climaticos sobre el espacio que habitaban. Las claves para entender
esos cambios climaticos estaban dadas en el cielo y en naturaleza, registradas como procesos
ciclicos. De ahi la importancia de reconocer los movimientos de la Via Lactea y de los demas
fendmenos celestes, que luego van a expresarse en el corpus artistico ceramico (figs. 12, 13y
14).

Fig. 12: Movimiento aparente de la Via Ldctea y grados de rotacion en el Norte y en el Sur — Fuente:
Gary Urton, At the Crossroads of the Earth and the Sky. An Andean Cosmology.
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Rango espacial del movimiento aparente del sol en of amanecer
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Fig. 13: Movimientos aparentes de la Via Ldctea y su relacion con los solsticios y equinoccios.
Dibugjo del Augor

Fig. 14 : Representacidn de los movimientos aparentes de la Via Ldctea,
en rostro de la figurillas. Dibujos del autor
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1.2.1. 4. - La ausencia de los ojos y el inicio de la identidad.

Retomando la division de la cara por las bandas blancas, se observa que sobre la primera banda
superior y cortandola, se encuentran las incisiones que representan los ojos, alargadas y
profundas de color negro. Estas incisiones entre parpados brotados o inflamados, son el punto
central de la expresion de la cara. Aqui esta el rasgo clave que la deconstruye: la forma de
representacion del espacio de los ojos, conforma junto con la cabellera trenzada el estilema
(motivo) basico de las figurillas de la cultura Mucu (Mupqu). El artista prehispanico hace gran
énfasis en el aumento del volumen de los parpados, en la profundidad, alargamiento y anchura

de las incisiones. Mas que presencia de 0jos nos destaca su ausencia con cavidades vacias.

Tomese en consideracion lo antes propuesto: la figurilla es una estructura cosmica dispuesta en
niveles y la cabeza es un referente celestial. Se presenta asi una entidad, una deidad, cuya
caracteristica principal es la de ser ciega. Luego habria que preguntarse: ¢Por qué y donde
estdn esos o0jos? Para buscar las respuestas debemos recurrir a nuevamente a la
intertextualidad, a los textos miticos citados, que relatan el descenso de dos seres celestiales,
cuyo nacimiento deja dos huecos negros en la Via Lactea: las cavidades vacias de los ojos del
dios creador. Los seres caidos del cielo son sus o0jos que llegan a la tierra entrando en un nuevo
estado de Ser y Hacer. El proceso creativo de los dioses creadores era una transformacion a
partir de un autosacrificio por parte de los dioses™. Por lo expuesto en los relatos mitologicos
del area andina, se puede inferir que el dios del cielo se autogendré y automutilé dando
nacimiento a dos hijos, hermanos gemelos a partir de sus ojos, transformandose en un dios
ciego. Los ojos pasan a ser los sujetos del Ser y del Hacer del pensamiento mitoldgico. Los 0jos

deconstruyen a las figurillas porque de ellos parte todo sentido de la representacion.

1. 2. 1. 5.- El Contexto Linguistico: El Andlisis semantico del enunciado / OJOS /

Para comprender la significacion de ese Ser y Hacer es necesario indagar sobre el verdadero
sentido del rasgo /OJOS/, en el objeto artistico y en el discurso cultural. La afirmacién parte de
la propia caracteristica del rasgo /OJOS/: su ausencia reiterativa en las figurillas, pero también
su uso reiterativo en los copones y tazones, remite a un caracter de intencionalidad en la propia

ausencia y presencia del rasgo. Su carga de intencionalidad permite que pueda ser analizado

como una unidad reconocible de un proceso de comunicacién, como portador de una
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significacion s6lo conocida en principio por los antiguos destinatarios de la cultura andina.
Como un rasgo de comunicacion es al mismo tiempo un enunciado, que en un analisis
semidtico debe ser considerado como un enunciado-texto. Consideracién en el sentido de que
un texto no sélo expresa un significado directo convencional o de significacion léxica

comprensible al conocimiento de la lengua (lo que dice), sino también, un significado
propiamente textual de contenido (lo que se quiere decir) cuando se utiliza dicho enunciado.

De ahi, nuestra necesidad como lectores (interpretes) de ese texto, de establecer algunos
movimientos de cooperacion interpretativa que nos permitan conocer su significado y la

explicacion del uso del mismo™?.

Cualquier contenido buscado para este enunciado-texto debe estar dentro del marco linguistico
de la cultura, que en definitiva, y a pesar de la diferencias culturales, temporales y espaciales,
es un elemento de identidad cultural propio. Para el conocimiento de la cultura de cualquier
pueblo el estudio de la lengua es un factor de primer orden porque ella es un sistema de signos,
que tiene como finalidad ser el mecanismo de comunicacion entre los miembros de una
comunidad, los cuales comparten los codtgos de significacion para una interrelacion comun. De
la misma manera, es por el idioma como ...se percibe una primera unidad y comunidad de
experiencias. La lengua no es la expresion de la conciencia sino la conciencia misma,...Todo
acto de conocimiento, todo proceso cognoscitivo no se realiza en el vacio sino dentro de un
marco linguistico especifico, de un idioma vernaculo particular, o lo que es lo mismo dentro de

nw 13

una etnicidad dada . Pero cabia preguntarse ¢Cual fue la lengua que habld el pueblo

prehispanico andino?.

Ante la tradicion de pensar que en la region meridefia habian existido un variado ndmero de
lenguas o dialectos, es interesante resaltar que existen vestigios historicos y fuentes
bibliograficas que sefialan todo lo contrario. Un elemento que destacaba la existencia de una
uniformidad de la lengua en la regién meridefia, y que podemos identificar como representativo
de su etnicidad es el vestigio historico del vocablo “Mucu”, presente en todo el espacio
geografico, y que antecede a muchisimos topdnimos de lugares y accidentes geograficos 1 El
vocablo "Mucu" a pesar de su variacién permite destacar que existe una estrecha relacién entre

dicho vocablo y el espacio cultural. Esto llevé a Julio Cesar Salas a considerar que en cada uno
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de los principales valles, de la region meridefia, se habian asentado un conjunto de pueblos de la
misma familia con caracteristicas lingiiisticas comunes, expresandolo con la raiz "Mucu" *°.
Otras fuentes resefian que para el siglo XVII el S.J. Miguel Jerénimo Tolosa realizéd un
catecismo en la lengua que hablaban los indigenas de Mérida, destacando que esta lengua era
comun para toda la regién16, que no tenia sustanciales variaciones linglisticas con la Lengua
Chibcha. Y es sobre esta apreciacion de pertenencia cultural a la gran Familia Chibcha sobre la

cual realizamos nuestro andlisis linglistico del enunciado /0JOS/.

Entendamos primero, que nos encontramos ante un enunciado-texto /OJOS/, como una
manifestacion lineal que debi6 ser emitida en Lengua Chibcha, por lo que su traduccion en la
entrada del Diccionario y Gramatica Chibcha *’ serfa /JUPQUA/. El analisis semantico de este
enunciado—texto como referente a un significado convencional, que depende de un significado
Iéxico, lo tendriamos que abordar desde el propio anélisis procesual que nos propone la
Gramatica de la Lengua Chibcha. Sin embargo no debemos olvidar que este enunciado-texto
pertenece a un discurso visual que se desprende de las figurillas, pero principalmente de un
discurso religioso. De alli como es logico, al relacionarlo dentro del andlisis gramatical este
enunciado siendo un sustantivo reclama un pronombre posesivo, ¢De quién son los 0jos?, o0 en
su defecto un verbo que determine ;Qué hacen esos 0jos?, y todo dentro del sentido religioso
que engloba el significado textual. Con el analisis del enunciado-texto no tratamos de exponer
el variado conjunto de reglas del cuerpo sintactico y gramatico de la Lengua Chibcha-Muisca,
porque no es el objetivo de este trabajo. SOlo se trata de hacer un reconocimiento basico

comparativo, para poder observar el comportamiento de dicho enunciado.

Como ya se a expuesto el término /OJOS/ corresponde en Lengua Chibcha al término
/[UPQUA/ , pero cdmo se comporta éste dentro del andlisis procesual de la Gramatica de la
Lengua Chibcha. Para poder entender esto, hagamos referencia de algunos elementos basicos
del extenso cuerpo de reglas expuestas en el Diccionario y Gramatica Chibcha, realizado en el

siglo XVI1I, y del cual hemos resumido algunas de ella, a saber:
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A.- Todos los nombres substantivos, como adjetivos, tienen una sola voz simple y carecen de
nimero y género™.

B.- En cuanto a la manera de ordenar la oracion, el sujeto o la persona que realiza la accién
debe estar en primer lugar, luego viene el sujeto u objeto sobre el cual recae la accion, y por
Gltimo y forzosamente el verbo™.

C.- En cuanto a los Pronombres, se establecen dos clases: 1.- Los que significan por si solos,
los cuales llaman Substantivos, y 2.- Los que para poder significar deben estar acompafiados
del nombre, verbo y participio, a los cuales se les llaman Adjetivos o Adyacentes, que
serfan los Posesivos 2°. Estos Gltimos son los que han presentado la mayor utilidad para nuestro
analisis. Hagamos cita de ellos:

Pronombres Posesivos

Ze =yo Chi, Chia y Cha = Nosotros
Um,0 Ma=Tu Mi , o Ma = \osotros
A = Aquel Asy = Aquellos

D.- La Regla 6, de la Sintaxis del Pronombre?: Se establece que durante la
pronunciacién cuando se asocia el pronombre Um = T, a una palabra que comienza por vocal,
este pronombre pierde la pronunciacion de la "u”, y se mantiene la "m™ para una mejor
diccion. Y viceversa, si la palabra comienza por una consonante, se pierde la "m™ y se
mantiene la*'u™.

Asi, en la expresion: um aba = mi maiz

Se pronuncia: maba = mi maiz
E.- Del Capitulo 2: Del Pronombre?; Para la pronunciacién del pronombre Ze = Yo. Al

unirse con una palabra que comienza por las vocales ""a™ y "u", este pierde la e, y en el caso
de ser con la vocal ""e", transforma en "i"".

Asi, con las palabras:

ze aba= mi maiz / ze eba = mi cuerpo / ze uba = mi cara

Se pronuncia:

zaba= mi maiz / ziba = mi cuerpo / zuba = mi cara

(También existen otras reglas para cada uno de los Pronombres).
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F.- Otra regla, perteneciente al Libro segundo, de la Sintaxis del Nombre, es la Regla 7, del
Genitivo de Posesion®®: todas las palabras, terminadas en "a", que no sean de una silaba o de

tres silabas, al hacer el genitivo de posesion pierden la letra "'a™.

En este ejemplo:

paba = padre

ze paba = mi padre

ze pab gue = es mi padre
En el reconocimiento del enunciado /UPQUA/ = /OJOS/, es un sustantivo que reclama un
pronombre posesivo, ¢De quién son los 0jos?, y remitiendo al andlisis visual y al contexto de
los relatos miticos, hemos identificado que son los ojos del dios de la Via Lactea, por lo cual
visto desde la cultura, remitiria a una segunda persona /TU/, cuyo pronombre posesivo seria
ITUYO/, pero ajustandonos a la modalidad gramatical manifiesta en el Diccionario Chibcha,
deberia ser /VUESTRO/. De esta manera, al construir el sentido de posesion del enunciado
/UPQUAV/, con el pronombre posesivo de segunda persona, su comportamiento seria:
UPQUA =0jos
UM = Vuestro
UM + UPQUA

1.- El Pronombre posesivo UM = Tuyo o Vuestro, que al encuentro con otro término que
comience con vocal, este pronombre pierde la ""U", vemos que "UM", se transforma en "M".
Asi tendriamos:
M (tuyo - vuestro) + UPQUA (ojos) = MUPQUA = Tus o0jos / Vuestros 0jos
2.- En la construccién de un genitivo de posesion, se aplicaria la regla 7, resultando:
MUPQUA = MUPQU = Tus o0jos
Resultado es una grata sorpresa para nosotros, el comportamiento del enunciado ante las
reglas sintacticas y gramaticales construye en si mismo el vocablo que identifica la
denominacidén cultural de las comunidades de la Region Andina, y que asta el momento se
habian conocido con la denominacion MUCU, lo cual demuestra que era una equivocada
transcripcion fonética del enunciado MUPQU, que por extensidn, significaba:
Tus 0jos = Tus hijos — Tu pueblo - Tu lugar - Tu sitio
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La denominacion "Mucu", fue utilizada en la documentacion colonial, asi como en todos los
estudios histdricos, arqueoldgicos y etnoldgicos, sin una interpretacion de su significado. EI uso
de este vocablo, ha sido una continua repeticion de una equivocada transcripcion fonética de la
lengua hablada por este pueblo. En su generalidad la transcripcion hecha por los espafioles y
registrada en las fuentes coloniales, presenté un conjunto de variaciones. Aungque mayormente,
en las denominaciones toponimicas se mantuvo la expresion "Mucu”, existid una anarquia
grafica para el mismo, utilizdndose el "Moco", "Mocu", "Muco", "Mu" y "Mo". No se puede
olvidar que el espafiol llegado a América en su penetracion a los nuevos espacios se enfrent6 a
lenguas autdctonas, cuya pronunciacion de sus palabras no habia sistematizado y mucho menos

su escritura. Al respecto Maria Teresa Vaquero de Ramirez expresa:

Si tenemos en cuenta que la ortografia castellana estaba en el siglo XVI tratando de poner en

practica las_Reglas de (Antonio de) Nebrija y que él mismo cometia incoherencias entre su teoria
Yy su uso, no debe extrafiarnos que vocablos nunca oidos antes, de estructuras fonicas tan alejadas

de las patrimoniales, vacilaran y se presentaran tantas variantes®*,
Examinemos ahora la nominacion toponimica Mucuchies, también registrada en las fuentes
historicas como Mucochiz. Para nuestro analisis consideramos que esta ultima designacion la
que corresponde con el toponimo original. Este enunciado de MUCUCHIZ esta construido
siguiendo las normas gramaticales para un genitivo de posesion, donde la letra “ Z «,
corresponde a la presencia del sustantivo ZIE, que en la construccion del enunciado y para una
mejor diccion, pierde la dos ultimas letras. Asi el enunciado se traduciria de la siguiente
manera:
MUPQUA = El pueblo, el sitio
CHI = nuestro o nuestra
ZIE = Mucura
El término Mucura también tiene el sentido de Gtero, y por lo cual asocia la idea de
"creacion”. Este sentido esta presente en el discurso mitico y en la identificacién de lugares
sagrados como las lagunas. Pero ZIE también es un enunciado que se ha construido de la
siguiente manera:
Z=YO
IE = UTERO, VIENTRE

ZIE=YO EL UTERO /YO EL VIENTRE
PH, 11, enero-junio, 2007, 3-42. ISSN 1690-4818
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Por lo que el significado del vocablo MUCUCHIZ, seria:
MUPQU - CHI - ZIE
MUPQUCHIZ = EL LUGAR DE NUESTRO UTERO

Esta traduccion del enunciado-texto tendria todo el sentido de origen y pertenencia. Es la
designacion de su centro, de su Laguna de origen, del reconocido del actual Pantanal de
Mucuchies, del cual toma su nombre la comunidad y sobre la cual gir6 su identidad cultural y

sus rituales.

En las fuentes documentales existen una variada cantidad de designaciones toponimicas que se
asocian al vocablo /MUPQU/, pero tomemos sélo una mas que interesa para este trabajo, y

veamos su traduccion:
MUCUBAJI = MUPQUPABI = Los o0jos de nuestro Padre / El sitio de nuestro Padre

El término /MUPQU/, también formé parte de la designacion del personaje mas importante de
toda comunidad prehispanica, como lo era el Chaman, conocedor de todos los secretos de la
curacion de los hombres y del mundo natural. En la region meridefia, este personaje fue
designado por el nombre de MOHAN / MOJAN, cuya verdadera construccion y significado

fue:
MUPQUAN= El de tus ojos / EI que ve por ti

Debemos destacar que el termino /ojos/ = /upqua/, se manifiesta como la remision a un
organo complejo, que puede identificarse como un centro animico. Para las culturas
prehispanicas, haciendo diferencia de sus creencias culturales particulares, el centro de la fuerza
de la vida podria tener su asiento en cualquier parte del cuerpo. Alfredo Lopez Austin ha

definido el centro animico:

... como la parte del organismo humano en la que se supone existe una concentracion de fuerzas
animicas, de sustancias vitales, y en la que se generan los impulsos basicos de direccion de los
procesos que dan vida y movimiento al organismo y permiten la realizacion de las funciones
psiquicas".

"La energia animica que se supone reside en los centros animicos es frecuentemente concebida
como una unidad estructurada con capacidad de independencia, en ciertas condiciones, del sitio
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organico en el que se ubica. Esto hace que deba distinguirse entre el concepto de asiento normal
de la fuerza, y el de la unidad estructurada de esta fuerza, constituida en entidad independiente .

De la tendencia de los significados de los complejos linguisticos /upqua/, /u/ y /pqua/, dentro
de la Lengua Chibcha se puede decir que los 0jos se manifestaban, ciertamente, como un centro

animico, relacionados con la fuente de la vida misma. Eran el centro de la fuerza, de los cuales
se generaba la capacidad de comprension, conocimiento e identidad con el mundo natural y
social. Los ojos (6rganos contenidos) eran el centro de origen de la formacion del mundo
conocido, de la consanguinidad, de las relaciones en sociedad, en fin, con el mundo de la
/identidad/.

El término /JUPQUA/, por varias de sus caracteristicas, funciones y valores, se semantiza de la
misma forma que /UTERO/ que en su traduccion al Chibcha corresponde al término / IE /. Al
desplazarse los ojos hacia la tierra, también descendia parte de la fuerza animica. Las lagunas de
Mucubaji y Yoama, eran los lugares donde los ojos lograban su transformacion y su
corporeidad. La ultima laguna Yoama (louaian), fue el lugar donde se produjo el segundo
nacimiento de los hermanos gemelos. Nacimiento del Sol y de la Luna, y por el otro, el de la
cultura, esto es, los hombres. Dichas Lagunas se identificaban como uteros en el cuerpo de la
tierra (espacios contenidos) donde se manifestaba la entidad animica. Ahora se puede
comprender dos cosas: La primera que el término /Mupqu = ojos/ estaba asociado a la idea del
origen, nacimiento e identidad. La segunda, que formaba parte del nombre cultural de este

pueblo.

En este andlisis, la relacion al relato mitico permite establecer la significacion de la primera
parte del Ser y del Hacer de los /OJOS/ y su relacion con las figurillas. En los relatos miticos
citados, los dos primeros hablan de la caida de los hermanos gemelos desde la Via Lactea. El
segundo dice que la "Gran Mancha Negra" era el lugar en donde estaban estos seres. Y el
tercero, menciona el descenso de dos viejitos que venian con dos taparitas (objetos
contenedores y contenidos) que chillaban (¢huevos?). Su descenso o caida habia sido el
resultado de una gran pelea. El nacer es un gran drama lleno de dolor con expulsion de liquidos,
como lo son el agua y la sangre. El artista Mupgu homolog6 a lo cdsmico el drama del

nacimiento humano, expresandolo en el corpus ceramico. Recurriendo a una particular manera
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de expresion, que permitié representar el hecho en dos temporalidades: la incoatividad, la
temporalidad del inicio representada por los parpados abultados, esto es, como eran antes del
nacimiento. Y la temporalidad de terminatividad, ese tiempo final después del nacimiento: las
cavidades vacias y oscuras. La ausencia de los ojos y la presencia profundas manchas negras
refieren como se dijo, a las constelaciones negras de la Via Lactea, pero también representan la
profundidad del cosmos y la universalidad de un dios.

Las expresiones utilizadas en los relatos miticos como "Un dia una pareja de angeles llamados
Arco y Arca cayo de arriba”, o " son angeles que fueron vencidos en la pelea esa y cayeron en
la tierra, de dia.”, establece la temporalidad en la cual se realizd el nacimiento, al menos el
primer paso para el nacimiento definitivo, que se realizara posteriormente en la parte baja, en la
Laguna de Yoama. El nacimiento de la luz y del agua estaban asociadas a ese proceso de bajada
0 descenso. El caer los dos al mismo tiempo hace alusion a un periodo solsticial de verano.
Hagamos algunas consideraciones previas para aclarar este punto. En primer lugar, aparte quedo
dicho que el espacio cultural Mupqu estaba definido en su longitud central por el Valle del Rio
Chama, que corre en direccion N-E / S-O. En segundo, el punto sagrado del comienzo del
recorrido en el espacio terrestre de los seres sagrados, segun los relatos, estaba identificado con
la Laguna de Mucubaji = MUPQUPABI, ubicada al N-E. Y en tercer lugar, el punto final del
recorrido fue la Laguna de Yoama , ubicada al S-O y cuyos nombres en la traduccion ha sido:
IOUAIAN = "EI atero madre” / CHAMUEN (Xamuen) = ""Nuestro ombligo™. Las lagunas
vendrias a ser el centro cultural terrestre del paisaje sagrado de la cultura Mupqu. Estas tres
consideraciones enfatizan una orientacion sagrada ya expuesta, la orientacion N-E / S-O, que es
la posicién que alcanza la Via Lactea cuando coincide con la salida del sol en el periodo de
solsticio de verano. Seis meses mas tarde crea su cruzamiento sobre el otro espacio S-E / N-O.
Esto divide el espacio celestial y el espacio terrenal en cuatro rumbos o caminos. Estos rumbos
estan representados en la cara de la figurilla por cuatro lineas rojas que salen de manera
diagonal y en sentido opuesto de las cavidades oculares (fig. 10). Se puede decir, que cada
camino o rumbo es de sangre, Yy cuyo significado es la creacidn de la vida en las cuatro regiones
o rumbos del mundo. EI Rio Chama es el reflejo en la tierra de esa direccionalidad de la Via
Lactea al momento del nacimiento. Es una direccionalidad sagrada, subrayada por el verdadero

significado del rio Chama, que al traducirlo, seria: CHAMAB = "Nuestra sangre”. El sentido
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estaba asociado a la sangre del nacimiento, la sangre del dios y el camino que siguieron los
seres que bajaron del cielo.

1. 2. 1. 6. - El térax y las extremidades superiores como el referente de un nivel celestial bajo
y terrestre, y el descenso de los hermanos gemelos.

La segunda segmentacidn topoldgica es el térax y las extremidades superiores. Esta parte del
cuerpo de las figurillas antropomorfas, comienza a nivel del cuello, donde se acentla la division
entre el cielo alto y el cielo terrestre. El cuello destaca la continuidad de lo cdsmico, pero al
mismo tiempo, establece una frontera bien definida entre el comienzo el espacio del cielo
superior, y el espacio del cielo terrestre. En el pensamiento prehispanico, lo terrestre no se
refiere solamente a la tierra como materia, sino como una totalidad. Este nivel terrestre al igual
que el primer cielo, donde se ubicaba el dios creador, también tenia niveles divisorios
horizontales. El espacio de la deidad solar y de la deidad lunar, estaba identificado en un cielo
bajo ligado a lo terrestre, que era un espacio masculino durante el dia y femenino durante la

noche. Pero donde tomaban lugar otros fendmenos cdsmicos como la formacion de las nubes.

En el espacio del térax y también del abdomen se presenta el desarrollo de una propuesta
compleja de lineas cromaticas en la presentacion de las figurillas. Dentro de ese espacio se
representa generalmente un pectoral triangular que es la presencia de un marcador iconico y a

la vez indexical del descenso del sol (fig. 15). Las figurillas representan un hecho temporal, la
presencia de los equinoccios, cuya duracion es de seis meses y que termina con los solsticios.
Periodos de tiempo, donde el clima en la region andina es particularmente de inicio del calor y
de las lluvias. Al hacer la observacion de otras figurillas la posicion de los brazos hacia abajo
que se introducen en el cuerpo a nivel de la cadera (fig. 16), se esta representando el proceso de
descenso a la tlierra de la pareja divina, de los hermanos gemelos que descienden de la Via
Lactea (fig. 17). Es como lo expresa el relato mitico, la presencia del diluvio, la tempestad, el
agua que todo o cubre en ese momento. Los brazos son la relacidn signica indexical del
descenso, cada ser baja por un lado del cuerpo cosmico para internarse en la tierra, esta vez en

su nivel material.
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Fig. 16: Brazos como referente
del descenso de los hermanos
gemelos.

Fig. 17: Los hermanos gemelos. Museo
Arqueoldgico de la Universidad de Los Andes

Fig. 15: Pectoral como

referente solar.

1.2.1.7. - El abdomen y las extremidades inferiores como el referente del nivel terrestre y del
inframundo.

La tercera segmentacion es la parte baja de las figurillas antropomorfas, comienza en lo que
podriamos llamar las caderas. Definir este lugar como el comienzo de un plano netamente
terrestre es algo confuso en estas figurillas. Ya que para el analisis debe comprenderse el area de
los muslos que tiene dos tipos de representaciones, por una parte es el referente de la superficie
terrestre como materia, esa zona intermedia y confusa, donde vive el hombre. Por otra parte, las
figurillas exponen en el area de los muslos una transparencia del espacio interior, del

inframundo de la /otredad/, de ese Utero terrestre. La transparencia revela lo que esta habitando

en ese espacio: las dos serpientes negras que posteriormente se transformaran en el sol y la

luna, y que aparecen como una espiral de lineas blancas delineadas con finas lineas negras, que
invaden también las caderas y parte de la espalda. En el centro de cada muslo se expone parte de

sus cuerpos, como dos ganchos blancos en un ovalo de fondo negro. Esa transparencia es una
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connotacion de la cualidad del inframundo: un mundo acudtico inferior. El area de las
caderas es un contenedor-englobado, cuya formacion esta en base a una construccion en el
interior de las figurillas por dos pequefias vasijas que vienen siendo el centro oscuro del
inframundo acuético. La construccion de las figurillas comienza a partir de alli, con un criterio
sagrado vy ritual, para luego conformar el resto del cuerpo. Un centro que en las figurillas
fisicamente se comunica con el nivel celestial, tanto por el exterior a través de los brazos, sino

también por el interior (figs. 18 y 19).

Fig. 18: Figurilla donde se observan dos
pequerias vasijas para su construccion interior.

Tratamiento de dibujo de una foto por el autor
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Equinoccios de primavera y otofio

2= 3.
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Fig. 19: Descenso de las dos serpientes negras de la Via Lictea al
interior de las pequefias vasijas - viteros terrestres Dibujo del autor

1. 2. 2.- La imagen sagrada prehispanica: Las vasijas tipo copones y tazones

La representacion de ese inframundo acuatico, de las lagunas como Gteros y centros del mundo
son el tema iconografico de Las vasijas copones y las vasijas tazones (figs. 20, 21 y 22). Las
vasijas copones, desarrollan un cuerpo en forma de copa grande gue descansa, unida en una sola
pieza sobre una base conica. En el cuerpo de algunas de las vasijas copones, se modelaron
motivos en relieve del tipo llamado "grano de café", pero que en realidad lo que representan son
dos ojos grandes, y sobre ellos otro modelado en forma de dos arcos, credndose la idea de unas
cejas. Estos copones no presentan la aplicacién de colores, solo aquellos de la propia arcilla

rojiza 0 marrén oscuro.
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Figs. 20, 21 y 22: Tazones y copones con ojos - Museo Arqueoldgico - ULA

La otra variante de las vasijas tazones tiene una forma ovoide abierta, con o sin modelado en
sus bordes a modo de cadeneta con escotaduras, y con el color propios de la arcilla con la cual
se les elabord, el amarillento o el rojizo. En el cuerpo exterior de la vasija se modelo en relieve
cuatro ojos. Estos 0jos se encuentran distribuidos a la misma altura media del cuerpo de la
vasija, y separados unos de otros. Estas vasijas descansan sobre diversos tipos de bases
circulares, de paredes rectas o en forma cénica, decoradas con orificios grandes o pequefios. De
cada uno de los ojos salen dos pares de lineas de color rojo formando una equis doble cuyo
centro es el ojo mismo. Lineas que se extienden desde los bordes superiores, hasta el encuentro

de la base anular donde descansa la vasija (fig. 23).

Fig. 23: Lineas que salen de los ojos formando la equis.
Museo Arqueoldgico de la Universidad de Los Andes

La equis, de la cual ya hablamos, representan los cuatro rumbos del mundo y la representacion
del movimiento pero esta vez, refiere a un movimiento terrestre, el del sol y la luna, y a la
ordenacién del espacio terrestre siguiendo en cruzamiento anual que establece el sol. Es el signo

del movimiento, del tiempo, de la vida y de la muerte sobre el espacio cultural. Las vasijas
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copones y tazones son la version en grande del espacio interior de las figurillas
antropomorfas de pie. Estas vasijas en su espacio interior de color oscuro de la arcilla, son la
representacion de las lagunas como centro y expresion del inframundo, donde viven las
serpientes negras: la /otredad/. Los tazones son los referentes las lagunas como centro del
mundo terrestre, el Axis Mundi de la cultura, de la /identidad/, del lugar donde nace el hombre
(fig. 24).

Fig. 24: Lagunas como el Axis Mundis
Laguna de Mucubaji

2.- Corpus ceramico como unidad de lo cdsmico.

Se puede ver que en las descripciones de estas copas y tazones, el rasgo estilistico sobresaliente
es la presencia de los ojos. Estilema (motivo) que el artista prehispanico hace resaltar, tanto por
su tamafio como por su ubicacion en la vasija. Los 0jos que estaban ausentes en la figura
antropomorfa /periférica/, ahora estan presentes en una forma geométrica la vasija /centro
terrestre/. Esta es la relacion de union entre todo el contexto ceramico cultural. Unidad de los
procesos cdsmicos, que el ritual separd espacialmente y que el artista represent6d en dos formas
ceramicas diferentes. Una forma expresiva pierde una de sus propiedades o rasgos y la otra
forma expresiva la adquiere. A este proceso se le podria denominar fendmeno de
transferencia®. Los ojos son lo conocido de lo antropomorfo que se suma al modelo geométrico
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cultural referente de las lagunas. Lo antropomorfo y lo geométrico son medios formales
opuestos, pero que adquieren una semejanza en lo funcional, ambas son espacios contenedores
de un rasgo: una por pérdida y otra por recepcion de los ojos. El rasgo ojos se transforma en
una metonimia visual, donde ellos representan la parte de un todo que se ha desplazado, de una
forma antropomorfa (natural) a otra forma geométrica (cultural). Con esta metonimia visual se

metaforiza un contenido cultural: EI Modelo Sagrado del Mundo de la cultura Mupqu.
2. 1. - El cuerpo humano como modelo de lo césmico.

La interpretacion lograda del analisis visual de las figurillas antropomorfas como de los
copones que manifiestan en toda el espacio meridefio, permite replantear el aspecto de la
existencia en el periodo prehispanico de un solo pueblo en la region meridefia, con una sola
concepcion de espacio cultural. En las fuentes o relatos miticos antes referidos del pueblo
Mupqu, se mantiene una fuerte referencia al proceso de creacion vertical y horizontal del
mundo. De los conceptos de lo sagrado se puede reconocer, primero, un mundo vertical,
dividido en tres niveles; cielo, tierra e inframundo. Pero en este espacio vertical concebido
como un cuerpo antropomorfizado, la parte superior corresponde a una cualidad masculinay

a la inferior una cualidad femenina. Y segundo, un mundo horizontal definido por el relato
mitico por la bajada desde la Laguna de Mucubaji hasta la Laguna de Yoama. La construccion
de esta idea de espacio no fue simplemente un ajuste a una condicionante cosmica Yy religiosa,
sino que pudo obedecer a una antigua realidad migratoria. Proceso de migracion y poblamiento
pudo haber seguido el propio descenso propuesto por la region natural del valle del Rio Chama.
Contrario a las sociedades cazadoras, donde el orden de la naturaleza domina las relaciones con
el mundo, las sociedades agricolas buscan un orden basado en el equilibrio de las fuerzas
opuestas, en las que se reconocen fuerzas femeninas y masculinas. Era la busqueda de un orden
palpable y manejable por un modelo que tuviera relaciones de identidad con el hombre. La
identidad modelante es el propio cuerpo humano, no el de la naturaleza. EI cuerpo humano es
la medida de las cosas frente al mundo natural, y la blusqueda de una comunicacion de los
hombres con lo divino, el cuerpo humano se presenta como un elemento del lenguaje conocido
por ambas partes. Lo antropomorfo era la forma mas adecuada y reconocible para la deidad

creadora. Por la utilizacion de algunas designaciones en el paisaje, se hace evidente que el
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pueblo Mupqu concibi6 su espacio cultural como una entidad antropomorfizada, con todas las
cualidades de un ser viviente. El espacio cultural era una jerarquia de sitios sacralizados, a los
cuales se integraban comunidades y poderes politico-religiosos, que variaban en importancia®.
El encuentro de los dos espacios vertical y horizontal, era la unién de los dos cuerpos
antropomorfizados, que establecian en el plano horizontal al menos dos centros sagrados, que
fueron los puntos de comunicacion entre los diferentes planos cdsmicos. Los hombres tenian la
responsabilidad de cooperar en la estabilidad y el correcto mantenimiento de ese sistema de
planos interconectados del universo, creando y procurando la realizacion de rituales en esos
centros sagrados. La funcion de la antropomorfizacion estaba ligada a la propia realizacion del
espacio y de la cultura.

3.- Una conclusion: la imagen de Santa Lucia como modelo de lo cdsmico.

La naturaleza propia de las figurillas antropomorfas, con su propuesta de articulaciones en el
volumen y en lo cromético fue la de crear una unidad entre los diferentes niveles cosmicos. La
solucién plastica otorgada a cada uno de los espacios que la integran establecen la
comunicacion y un movimiento continuo entre los tres centros cosmicos primordiales: el cielo,
la tierra y el inframundo. Se buscaba una relacion entre el espacio exterior que engloba y el
espacio interior que era un centro contenedor-englobado. Una retroalimentacion entre ambas
esferas cosmicas sostenia la union de lo creado. La ausencia de los ojos en las figurillas exponia
el lugar del origen de lo viviente: la /otredad/. Vida que pasaba al exterior y creaba la
/identidad/. Las figurillas como representacion comparte las mismas funciones del mito en el
rito, recrear el momento de la creacion. Con la ausencia de los ojos se perseguia la

perpetuacion del descenso de la esencia de la vida a la tierra. Por una parte, la creacion de la

luz y el calor, y por el otro, el descenso del agua-sangre. Liquido precioso que descendia desde
el cielo, para luego concentrarse en un centro en la tierra, y finalmente regresar a la Via Lactea.
El color rojo (agua-sangre), que en las figurillas es una estructura cromatica intermediaria es el
elemento que lo comunica todo. La figurilla antropomorfa era un pequefio cosmos mediador,

entre los hombres (la cultura) y lo divino (lo césmico). La verdadera significacion de las
figurillas, es la de ser un modelo que establece una articulacion cdsmica equilibrada por el

movimiento, entre el exterior (conocido) y el interior (desconocido). Las figurillas recrean un
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modelo conceptual del universo que el hombre imagina y propone como espacio para vivir, su

Modelo Sagrado del Mundo.

Ese Modelo Sagrado del Mundo es lo que el indigena del area de Mucuchies identificé en la
imagen de Santa Lucia. Imagen de carécter sincrético para ambas culturas, cuya representacion
era lo méas parecido como referente al modelo sagrado del mundo, a partir de la presencia y
ausencia de los ojos. La imagen de Santa Lucia portaba sus 0jos en un contenedor, como el
mas claro referente de la Laguna de Mucubaji, y de todas las lagunas andinas, que eran los
ateros de la tierra. Lo que proponia por otra parte, que el elemento signico de la

representacion del género, el hecho de ser Lucia una mujer, se transformaba en una imagen

de la Madre Tierra, la que tenia el Gtero (fig. 25). Lo que correspondia con el propio nombre
del lugar: MUPQUCHIZ = EL LUGAR DE NUESTRO UTERO

Fig. 25: Santa Lucia como madre portadora del
titero terrestre donde descienden los hijos del dios creador.

Pero la imagen de Santa Lucia s6lo representaba la parte femenina de la creacion, la otra
parte, la masculina la relativa a al dios de la Via Lactea, al dios creador, va ser reconocido en
otro santo como lo fue San Bartolomé (fig. 26). Quien adquirié su santidad por el martirio del
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desollamiento %, y que por intervencién divina, adquiere nuevamente su piel y su vida. Este
santo era una referencia a la serpiente, que sufre cambios de piel. Tal como se pensaba
actuaban las grandes serpientes negras de la Via L&ctea, que traian un cambio y una
renovacion al iniciarse su nacimiento anual y su descenso. EI nombre de ambos santos fue
incorporado a la ritualidad cristiana, pero su presencia fisica se quiso materializar en la propia
geografia local, al reconocerse dentro del espacio de Mucuchies dos montafias con sus nombres.
Accidentes geogréaficos correspondientes el primero al punto OESTE Ilamada antiguamente
MIEIASCAN (MISTAN) = "Vuestra Partera", que sera el pico de Santa Lucia, y el segundo
ubicado en el punto N-E, antiguamente MUPQUPABAN (MUCUMABAN) = "EI Lugar del
Padre", que sera en adelante el pico de San Bartolomé, conocido luego como pico Bartolo
(fig. 27 y 28). Asi ambas entidades cubrian el aspecto dual de la creacién, la del dios del cielo, y
la diosa de tierra. Asi las comunidades Mupqu de Mucuchies se convertian, a partir del

anta Lucia.

proceso de evangelizacion, en los hijos de S

Fig. 26: El Apostol San Batolomé
Matteo di Giovanni - 1480
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Pico de San Bartolomé

Pico de Santa Lucia

Fig. 27:. Vista de Mucuchies - Localizacién de los picos Santa Lucia y
San Bartolomé

OESTE Alto de Mucamaban
Also del Mistan {Mupqugaban = El lugar del Padee)
(Masiascan = Viaestra Partern) Ao de San Bartobamé
Pico de Santa Lucia Pico Hartolo
Copia digital del Plane:
Particién de la Comunidad
Indigena de Mucuchies,
mwdwmclﬂk
Jacinto Garcia Pérez.
De fecha 15 de julio de 1587
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Fig. 28: Copia del plano de Mucuchies de 1887
Registro Principal de Mérida
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Y como una Ultima reflexion estaria la fecha del dia de celebracion de santa Lucia en
Mucuchies. Como dijimos al comienzo la fiesta de conmemoracion se realiza todos los dias 28

de diciembre, estableciéndose con ello una diferencia con el resto del mundo, donde se le
celebra el dia 13 de dicho mes. Donde estriba la diferencia?. Creemos que esta fue una
concesion dada por los frailes evangelizadores para poder introducir la imagen y el proceso de
aculturacién. Concesion que posiblemente se relacionaba con las propias fiestas prehispanicas a
los Padres Creadores. Si se observa lo que sucede el dia 28 de diciembre en la boveda celeste,

podria entenderse ese hecho.

El dia 28 de diciembre a la media noche, por la region del Este, se inicia el ascenso de la
Constelacion de la Virgen (la manifestacion femenina — Santa Lucia) acompariada de la
Constelacion del Crater (la copa de la santa). Este hecho da inicio al proceso de la pronta
llegada de la Primavera que concluird en el mes e marzo, y en el cual se pueden observar la
presencia en el cielo de los dioses de la creacion. Mientras asciende la Constelacion de la
Virgen por el Este, en ese mismo instante en el cenit del cielo se encuentra la Constelacion Ide
Orioén llevando su vestimenta de piel de animal (tal como la llevaba san Bartolome), y a
Constelacion de Géminis (los hermanos gemelos — la pareja primordial), ambas constelaciones
estan bafiadas por el paso de la Via Lactea (la presencia del Padre Creador con sus serpientes
negras) que corre de Nor-Este a Sur-Oeste (fig. 29 y 30). Se marca de esta manera el inicio del

Solsticio de Invierno y el anuncio del pronto descenso de los dioses en Primavera.

PH, 11, enero-junio, 2007, 3-42. ISSN 1690-4818



Franklins Cafiizales Méndez. Ojos del Creador, Hijos de Santa Lucia: La presencia iconografica de Santa Lucia como continuidad del
pensamiento religioso Prehispanico MUCU (MUPQU) en la region Meridefia
Procesos Histdricos. Revista de Historia y Ciencias Sociales, 11, enero-junio, 2007, 3-42
Universidad de Los Andes, Mérida, (Venezuela) ISSN 1690-4818

Fig. 29: Region del Este en el cielo de media noche en Mucuchies el 28 de diciembre - Ascenso de las
Constelaciones de la Virgen y Criter - Presencia de santa Lucia.
Fuente: Programa Starry Night Backyard, 3.0.3. Sienna Sofware

Fig. 30: Cenit del cielo a media noche el dia 28 de diciembre en Mucuchies - Presencia del las
Constelaciones de Oridn y Géminis, y la presencia de la Via L4ctea
Fuente: Programa
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